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Introduccion

La musica es un estimulo externo que impulsa al ser humano al movimiento, a la
accién y promueve varias conductas que poco a poco en el transcurrir de la vida van
configurando su mundo sonoro. De esta manera las diferentes personas segun su edad,
estado fisico, mental y de educacion reaccionan con ciertas caracteristicas segin su
contexto; un bebé agita sus brazos al estimulo sonoro de la voz de su madre; el nifio en el
preescolar desde la exploracion del entorno no suele escuchar lo que percute y a menudo
eleva su voz al grito para ser escuchado; el preadolescente ya no grita al contrario suele
hablar o cantar poco, ya que se le dificulta canalizar su energia interior y expresarla al
exterior; el adolescente esta en la basqueda de los sonidos y de la mdsica externa que sean
acordes a su ser interior y tengan un respuesta a la emocionalidad por la que estén
atravesando y el adulto ya tiene configurado un gusto a ciertos ritmos, armonias y melodias

que precisan sus rasgos esenciales (De Gainza, 2002).

Los procesos de recepcion musical de manera inmediata 0 mediata que inducen a
una respuesta activa de las personas los convierten en emisores musicales, para Gainza “la
conducta expresiva, de descarga, equilibra la conducta receptiva, de carga; entonces, a
partir de ella, se establece un equilibrio dindmico e integrado al que tiende todo individuo
en desarrollo y al que contribuyen activamente los procesos de educacion, reeducacion y

terapia” (2002, p.35).

Es asi como la musica implica un movimiento y sonido que se pueda expresar
corporal, gestual y verbalmente convirtiendo al cuerpo un instrumento productor de sonidos

con rasgos caracteristicos de la personalidad e individualidad de cada ser, por ello Gainza
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afirma que “toda conducta expresiva es proyectiva y, como tal, posee la cualidad que refleja
aspectos de la personalidad” (2002, p. 38). Ademas, los aspectos corporales, afectivos,
mentales y sociales en la expresidn artistica en este caso concreto, la expresion sonora,
involucra niveles de la personalidad de los sujetos en la expresion que se dan dentro del
campo interno con ambitos individuales que trascienden a la configuracién de sus mundos

sonoros (De Gainza, 2002).

Estos mundos sonoros llegan a las aulas de clase donde si bien la absorcién sonora 'y
musical se dan de manera espontanea y libre en los nifios y las nifias, es tarea del educador
estimular y orientar estos procesos. Es asi como esta investigacion a través de un recurso
pedagdgico como la creacion de ambientes sonoro-musicales quiere visibilizar los mundos
sonoros en la primera infancia desde la expresion y comunicacion dandole lugar y valia sin
juicios y sin ninguna valoracion cualitativa o cuantitativa y més bien lo que se busca es
identificar e interpretar esas expresiones que son parte de la configuracion de los mundos

sonoros de la primera infancia.

La propuesta se desarrolla en cinco capitulos, dando cuenta del proceso
investigativo. En el primero, se plantea el problema a desarrollar, diferencia el mundo
sonoro externo dado por los contextos sonoros, la creacion de ambientes, la relacion sonido
musica y la exploracién sonoray, por otro lado, lo interno que obedece ya a los proceso de
creacion y reconocimiento del mundo sonoro interno. En el segundo capitulo se trabaja el
marco tedrico, siendo esta una de las fases fundamentales ya que en él se exponen las
teorias sonoro musicales que dan apoyo al proyecto con base en el planteamiento del
problema planteado. El tercer capitulo se trabaja la metodologia, en donde se definen los

métodos a utilizar, la relacion entre masica investigacion creacion, se exponen los
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instrumentos utilizados y las fases de la investigacion. El cuarto capitulo presenta el andlisis
de los datos arrojados en el proceso investigativo, y por Gltimo, el quinto capitulo, presenta
las conclusiones, en donde se evidencia la pertinencia de la propuesta y como se genera un

nuevo conocimiento frente al trabajo sonoro musical en el aula.

Su implementacidn se da en Supata, municipio ubicado al noroccidente de
Cundinamarca y al oriente de la Provincia del Gualiva, a 76 kildmetros de Bogota, donde
su poblacién en 2016 era de 5022 habitantes. EI colegio principal ubicado en el casco
urbano se llama Nuestra Sefiora de la Salud, con una planta de 40 docentes y entre 350 y
400 estudiantes de bachillerato. Cuenta en su totalidad con 11 sedes anexas en la zona rural,
s6lo para basica primaria. La poblacion estudiantil anual oscila entre 580 y 700 estudiante.
Esta investigacion se centra en la sede primaria Pablo VI que se encuentra ubicada en el
caso urbano con el curso de transicidn con un total de 15 estudiantes, que en su mayoria se
encuentran entre los cinco y seis afios. La creacion de los ambientes sonoro-musicales es
una propuesta artistica que los estudiantes no habian tenido la oportunidad de vivenciar y
experimentar, por lo tanto, se considera que esta investigacién tiene un aporte positivo a la
poblacion y a todo aquel que quiera cambiar las practicas pedagdgicas desde una

perspectiva donde los nifios y las nifias tengan la libre expresioén y comunicacion de su ser.
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Capitulo 1
Planteamiento del problema

Descripcion del problema

La educacion musical es fundamental en los contextos escolares ya que es parte de
la formacion integral de los nifios y las nifias, contribuyendo al desarrollo del intelecto, la
corporalidad y la emocionalidad. “el arte musical es quiza el factor educativo de mayor
importancia y el de mas fecundas esperanzas para conseguir paulatinamente la fraternidad
humana. Por esto debemos considerarlo como vehiculo de auténtica accidn social”

(Ministerio de Educacion Nacional [MEN], 2014, p.60).

Los procesos cognitivos se basan en la percepcion de los entornos sonoros y
visuales; en la corporalidad se desarrolla motricidad fina, gruesa, orientacion espacial,
coordinacion y psicomotricidad y en la emocionalidad se fortalecen sus deseos e intereses a
través de la expresion, interpretacion y creacion (Mejia, 2006). La educacién en la primera
infancia se enfoca principalmente en el desarrollo integral del ser, reconociendo a los nifios
y nifias como seres Unicos desde sus expresiones, pensamientos, deseos, emociones y

sentimientos (Ministerio de educacion nacional, 2014).

De igual forma, las caracteristicas culturales que rodean a los nifios y las nifias
nutren sus pensamientos e ideas sobre el mundo que los rodea, de esta manera estos se han
construido y elaborado, en el proceso comunicativo haciéndose evidentes en las
expresiones sonoras y musicales a través de la interpretacion o exploracion de objetos
sonoros, bailar y cantar entre otros. Todas estas configuraciones que realizan desde su
cotidianidad, en los entornos familiares y sociales, llegan al espacio escolar, sin embargo,

en las practicas pedagogicas musicales en la mayoria de las ocasiones, la relacion que se
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establece en los procesos de ensefianza-aprendizaje desde el curriculo académico, se enfoca
a las intenciones del sistema educativo reflejando objetivos y contenidos del proyecto de la
institucién y al cronograma de actividades de las instituciones educativas sin la posibilidad

de proponer otras alternativas que permitan el libre desarrollo de la personalidad.

De esta manera, su sery la configuracion del mundo que lo rodea (mencionadas
anteriormente) de los nifios y las nifias se vuelven difusas, se pierden, se invisibilizan o
simplemente no son reconocidas en estas exigencias académicas dentro de los espacios
escolares, al no reconocer los mundos sonoros en el contexto educativo, en donde se inhibe
la percepcion y la expresion al orientarlas hacia lo que pretende el docente, segln la
exigencias institucionales, como se expuso anteriormente, se coarta la libre expresion de
los estudiantes, se desconoce el desarrollo integral de los mismos. Es por ello, que se hace
necesario que estos mundos sean parte fundamental de sus vidas porque con ellos se puede
reconocer a los nifios y nifias como seres particulares y diversos, capaces de pensar,
proceder y expresarse por si mismos, de ser propositivos y de relacionarse con los demas,

asi, como de configurar sus vidas y entornos.

Teniendo en cuenta los aspectos planteados y con base en la linea de investigacion
Nifiez de CINDE, se resalta que los nifios y las nifias son actores sociales y productores de
cultura, formando sus identidades desde sus contextos y realidades sociales; que son sujetos
con capacidad de agencia, reconocidos como seres autbnomos y de libre expresion de sus
pensamientos, ideas y emociones; como constructores de la sociedad desde la participacién
y democracia en la creacion de espacios con proyectos y politicas que mejoren su calidad
de vida, por ello, la investigacion debe ser participativa con nifios y nifias que parte de la

base de considerarlos sujetos de conocimiento, competentes y reflexivos (Mayall, 1996).
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Para contribuir a desarrollar conocimientos sobre la infancia y en ese sentido
conocer o comprender sus realidades, la manera como manejan sus ldgicas y relaciones en
los espacios cotidianos, familiares, escuela, barrio, etc., donde son ciudadanos que
construyen y configuran su ser desde la accion, interaccion y experiencia, es por ello que
surge la necesidad desde una mirada investigativa, que en el contexto del colegio IED
Nuestra Sefiora de la Salud ubicado en Supata Cundinamarca y con posibilidad de ser una
propuesta para otras instituciones, se propicien espacios para visibilizar su mundo sonoro
desde la libertad de sus expresiones, interpretaciones y creaciones, alejandose de las
exigencias académicas de las instituciones y mas bien acercandose a los nifios y a las nifias

desde sus autenticidades.

Para nadie es nuevo la importancia que tiene la educacion musical dentro de los
contextos educativos, sin embargo, a pesar de ser reconocida como area fundamental en la
ley de educacion, en la practica, las instituciones educativas no tienen presente los mundos
sonoros, desconociendo su caracter formativo en el desarrollo del ser humano, su influencia
en el fortalecimiento de la inteligencia emocional, en los procesos de pensamiento,
atencion, concentracion, favorecimiento a la expresion y las habilidades comunicativas,

entre otros, siendo primordiales en el desarrollo de la primera infancia.

Por consiguiente, surge la pregunta de investigacion:

¢,Como visibilizar los mundos sonoros de los nifios y nifias del grado transicion del
colegio IED Nuestra Sefiora de la Salud (Supatd) en la creacion de ambientes sonoro-

musicales?
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Obijetivos

Objetivo general

Visibilizar los mundos sonoros de los nifios y nifia del grado transicion del colegio
IEd Nuestra Sefiora de la salud (Supatd) a través de la creacion de ambientes sonoro-

musicales para fortalecer los espacios escolares.
Obijetivo especifico

1. Identificar cuéles son los mundos sonoros de los nifios y las nifias a través de los

diferentes lenguajes de expresién y comunicacion.

2. Propiciar espacios de creacion de ambientes sonoro-musicales donde los nifios y las
nifias expresen y comuniquen su mundo sonoro.

3. Interpretar las expresiones sonoras de los nifios y de las nifias a través de la
descripcion y analisis que surgieron en la creacion de los ambientes sonoro-
musicales para lograr su reconocimiento en el aula escolar.

Justificacion

La infancia, ¢Quién no tiene recuerdos de su infancia? Los amigos, el barrio, el
clima, las montafias, los juegos en el parque, los juguetes, la familia, un sinfin de recuerdos
que seran parte importante durante toda la vida. Pero, todas esas experiencias y juegos ¢se
vivencian de igual manera en otros lugares? Pues no. Cada sociedad tiene un contexto, una
historia y es asi como cada una de ellas, concibe la infancia. De esta manera, es como se
puede decir que las infancias son multiples y diversas y dependen de su entorno cultural,
social y econémico. Este ha sido el punto de encuentros y debates en la linea de

investigacion nifiez de CINDE. En donde se busca darle protagonismo, voz, reconocerlos
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como sujetos de derechos y seres que configuran su identidad, existencia y subjetividad, ya
que ellos y ellas desde su capacidad de agencia, desde su actuar, sentir, pensar y decir,
constantemente estan en una construccion de comprender el mundo que los rodea e incidir
y transformar sus realidades. Pero, ese mundo intangible que se configura de pensamientos,
sentires, saberes, experiencias, deseos y emociones son en la mayoria de los casos
incomprendidos, inapropiados, invisibilizados o subestimados por el adulto en la relacion

que establece con el nifio y la nifia en la diversidad de contextos familiares y sociales.

Tradicionalmente se ha caracterizado a los nifios y nifias como vulnerables, necesitados,
que depende del adulto para ser. Por lo tanto, ellos y ellas son el proyecto del adulto el cual,
es responsable de moldearlos como individuos para una sociedad considerando que es
bueno o malo, dependiendo de los contextos sociales, histdricos y econdmicos en los que se
encuentran inmersos. Con respecto a esta mencion el adulto entonces es el sujeto social
terminado poseedor del saber, que emprende la lucha por civilizar y encaminar a los nifios
y nifias como los sujetos sociales en proceso de que requiere acompafiamiento y cuidado

(De Mauze, 1991).

Dar un reconocimiento de la importancia en el desarrollo humano en la primera
infancia desde la reflexion, se puede cambiar esta concepcion y poner en el centro a la
nifiez, como lo concibe la linea de investigacion Nifiez y CINDE los cuales proponen que la
investigacion es un ejercicio de proyeccién social, profundizando en los procesos de
desarrollo humano desde el analisis de las realidades sociales, politicas, econdmicas,
educativas y culturales de las sociedades. Es asi como este proyecto cobra relevancia desde
su problematica y la experiencia en docencia de la investigadora, como una necesidad de

visibilizar los mundos sonoros de los nifios y las nifias de transicién en el Instituto
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Educativo Departamental Nuestra Sefiora de la Salud en la sede Pablo VI ubicado en el
municipio de Supata-Cundinamarca, partiendo de la creacién de ambientes sonoro-
musicales, como una alternativa que ofrece beneficios al desarrollo de la personalidad
desde la autonomia, capacidad de agencia, seguridad y confianza en espacios escolares para
relacionar esos mundos sonoros con sus contextos culturales y de esta manera potencializar

el trabajo pedagdgico que se puede llevar a cabo desde el area de las artes.

Por Gltimo, es de resaltar que la educacion musical en la primera infancia es una
alternativa para visibilizar procesos de desarrollo en los nifios y las nifias en los contextos
educativos y especificamente en esta investigacion es la creacion de ambientes sonoro-

musicales apoyandose a lo que expone los lineamientos de educacion inicial

Puede decirse que, en lo artistico, la creacion exige libertad y que la creacion
contribuye a la libertad. En el primer sentido, se entiende que la ampliacion de los
marcos de referencia y del conocimiento permiten una creacién mas libre, que apela
a una multiplicidad de posibilidades (Ministerio de Cultura de Colombia, 2015, p.

114).
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Capitulo 2
Marco teorico

Antecedentes

Para esta propuesta fue necesario realizar un rastreo sobre investigaciones
relacionadas con los mundos sonoros con el fin de dar una contextualizacion sobre la
problematica en cuestion, aportando tedricamente al desarrollo del proceso investigativo.
Sin embargo, encontrar documentacion al respecto no ha sido facil, la mayoria de las
investigaciones abordan la musica como lenguaje expresivo, sus métodos, didacticas, y los
procesos que se deben dar en el aula, no hay un reconocimiento de los mundos sonoros

dentro del trabajo didactico.

A nivel internacional se hace referencia a De Gainza (2014) que plantea en su
articulo La Educacion musical siglo XXI: probleméticas contemporaneas, los procesos de
ensefianza o aprendizaje siguen centrados en la reproduccion de modelos relacionado con la
repeticion, lectura de partituras y la técnica instrumental orientada de manera conductista,
obedeciendo a criterios lineales que todavia se aplican en la ensefianza, donde hace un
Ilamado al cambio de los modelos planteados, con una mirada analitica y critica que dé
lugar a un cambio en la pedagogia general y artistica. Es asi, como el articulo invita a
transformar las practicas musicales en el aula, siendo este aspecto uno de los relevantes

dentro de la presente propuesta.

Otro autor importante de reconocer es Shafer (1994) en su documento Hacia una
educacion sonora quien aporta otra mirada de la musica desde el paisaje sonoro,
relacionando este tema con los mundos sonoros, ya que es el reconocimiento de todo

aquello que suena y nos rodea, ademas, plantea la necesidad de aprender a escuchar, habito
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que segun el autor se ha perdido y Ilama a la sensibilizacion del oido frente al mundo
sonoro que nos rodea; exponiendo que cuando logremos tal agudeza se podran idear
proyectos mayores con implicaciones sociales, permitiendo la toma de decisiones
conscientes sobre el propio disefio del entorno sonoro. De esta manera realiza un llamado a
retomar la escucha dentro de los procesos de percepcion auditiva y a crear y transformar

nuestras practicas educativas.

Esquivel (2009) en su articulo Orff Schulwek o Escuela Orff: Un acercamiento a la
vision holistica de la educacion y al lenguaje de la creatividad artistica plantea que el
maestro de musica debe captar la atencion de los estudiantes por medio de la participacion
activa al experimentar los elementos musicales, las formas y dindmicas creativas en donde
estén presente el lenguaje, la cancion el movimiento y la ejecucion, asi mismo, resalta la
importancia de la experimentacion de los elementos mas simples de la musica aplicandolos
a su expresion y al movimiento corporal como medio de aprendizaje y desarrollo de la
creatividad. De este modo, el autor contempla la experimentacion dentro de los procesos

formativos, aspecto que esta inmerso en el trabajo a presentar sobre los mundos sonoros.

A nivel nacional, se referencia algunos documentos del Ministerio de educacion
nacional (2014), en donde se exponen las politicas publicas dadas sobre la primera infancia,
y sus procesos formativos, particularmente da a conocer la serie de orientaciones
pedagdgicas para la educacion inicial retomando elementos del documento base para la
construccion del lineamiento pedagdgico de educacion inicial; en el documento 21 El arte
en la educacion inicial, se abordan los lenguajes artisticos como el juego dramatico,
expresion musical, visual y plastica. Para el MEN estos lenguajes constituyen algunas

maneras de crear, expresar, comunicar y representar las propias realidades en los primeros
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afios de vida. Es asi como reconocer la integridad de los lenguajes artisticos, permite darle
un mayor sentido en la educacion inicial, entrando en contacto con el legado cultural de una

sociedad y el ambiente familiar.

En el capitulo de la expresion musical rescata que “los seres humanos son seres
musicales por naturaleza” (MEN, 2014, p.23). Ademas, que la musica es un legado cultural
que se transmite de generacion en generacion, que abastece el legado cultural y social y

alimenta los nlcleos familiares.

La mausica fortalece el ser social de los nifios y las nifias en los juegos de las rondas,
los colectivos y las danzas; fortalece el lenguaje a travées de las canciones, rimas,
palabra hablada y el juego del sonido con la voz; adquieren seguridad y confianza
cuando son escuchados, respetados y valorados en sus expresiones, interpretaciones,

en el didlogo y en la produccion musical (MEN, 2014, p.29).

Para la estrategia de atencion integral a la primera infancia de cero a siempre, los
primeros afos de vida, es la etapa donde se crean las bases del desarrollo éptimo de las
capacidades, habilidades y potencialidades de los seres humanos. Sus politicas publicas
reconocen a los nifios y las nifias como seres sociales, singulares y diversos. Esto implica
que, desde el reconocimiento de sus derechos y desde la participacion, se asuman retos
creando condiciones para esmerarse desde la calidez y la calidad favoreciendo, el desarrollo

de la primera infancia con programas, proyectos y acciones.

Nidos es un programa de la secretaria de cultura, recreacion y deporte que junto con
el ldartes propician encuentros de arte y cultura para brindar una atencion integral a los

nifios, nifias y familiares de la primera infancia. Este programa se lleva a cabo en la ciudad
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de Bogota hace mas de seis de afios, garantizando el desarrollo integral de los mas
pequerios reconociéndolos como sujetos de derecho y como ciudadanos participes de los
procesos de la sociedad. La atencion directa se da a la poblacion de madres gestantes, nifias,
nifios y menores de cinco afios cuya mision es: “aportar a la formacion para la vida a través
del arte y la transformacion social con distintas poblaciones” (Alcaldia mayor de Bogota,
2019, p. 18), comprendiendo el arte como derecho, reconociendo los aportes culturales al
desarrollo de la primera infancia. Se inscribe en el plan de desarrollo “Bogot4 mejor para
todos” y se estructura con cuatro estrategias fundamentales de atencion: la primera son los
encuentros artisticos para la primera infancia; la segunda circulacion y apropiacion de
contenidos; la tercera investigacion, sistematizacion y fortalecimiento y, por ultimo,
laboratorios artisticos para la primera infancia. Estos cuatro componentes garantizan la
expresion auténtica desde el disfrute del patrimonio cultural, el arte, el juego, la recreacion
y el deporte que impulsa la politica pablica de infancia y adolescencia en Bogota D.C.

2011-2021. (Alcaldia mayor de Bogota, 2019)

Para esta investigacion el mayor aporte de este programa se da en los principios de
la experiencia artistica donde se reconoce a los nifios y las nifias como personas activas y
se garantiza que se cumpla su derecho a participar en las decisiones y acciones que inciden
en su desarrollo, construyendo su identidad y autonomia, otro aspecto es la interculturalidad
que desde la experiencia artistica se reconoce la historia de vida y el contexto cultural de
los participantes, reconociendo a partir de la participacion la particularidad en la
interaccion; el siguiente aspecto es la libertad en las experiencias artisticas ya que
posibilitan a los participantes escoger sus intereses y deseos que mas les convienen, esto

también permite proponer desde su individualidad creaciones y otras posibilidades de los
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objetos y elementos que se encuentran en el acto creativo; otro aspecto que tiene bastante
relevancia a la investigacion desde la metodologia de investigacion se da en la deriva e
incertidumbre, ya que los artistas disponen la experiencias artistica pero es a través de la
vivencia que posibilita asuntos emergentes, por lo tanto, estos encuentros se caracterizan
por ser flexibles y abiertos a ser transformados por los participantes; el siguiente aspecto se
relaciona con el afecto, este se refiere a la calidez en las interacciones, partiendo de
expresiones artisticas como cantar, jugar, hablar y asi a través de estas acciones se
relacionan de manera sensible, siendo acogedor el encuentro; la identidad como otro
aspecto a destacar se da en la experiencia artistica respetando tradiciones musicales,
corporales y expresivas de una cultura propia y asi generar relacién con el grupo y para
terminar el siguiente aspecto es la interdisciplinariedad, multidisciplinariedad y
transdisciplinariedad, la cual es eje fundamental en la metodologia de la investigacion y
que desde este programa concuerda con que todas las diferentes disciplinas artisticas
aportan a un elemento puntual y es el acto creativo que se puede generar a través de los
diferentes lenguajes sonoros, corporales, plasticos, gestuales, literarios y visuales. (Alcaldia

mayor de Bogota, 2019)

El programa Nidos, todavia se encuentra en vigencia en el actual plan de desarrollo

de la Alcaldia de Bogota.

Uno de los programas a destacar es Cuerpo Sonoro que se propone promover el
desarrollo integral de la primera infancia a través de las practicas artisticas y culturales
como juegos tradicionales, cantos, arrullos y relatos desde los sentidos, el cuerpo,
movimiento, sonido juego y exploracion. Este programa fue creado en el afio 2011 por el

area de masica y el area de danzas. Desde el afio 2013 lo lidera el programa de atencién
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integral a la primera infancia de cero a siempre (Ministerio de cultura de Colombia

[Mincultura] ,2018, p.13).

Uno de los grandes propositos que tiene este programa es

Transformar la mirada que se tiene sobre los nifios con el fin de reconocer, cada vez

mas, las capacidades y posibilidades que tienen para relacionarse con el mundo

desde los sentidos, lo sensible y lo estético, asi como desde sus particularidades
culturales. Esto ubica a los nifios como sujetos de los que se puede aprender a traves

del juego y la exploracion (Mincultura, 2018, p. 20).

Otro programa a resaltar es Tejedores de Vida arte en primera infancia, este
programa se desarroll6 durante la alcaldia de Gustavo Petro durante sus cuatro afios de
gobierno; para esta alcaldia los nifios y las nifias son lo mas sagrado de una sociedad y por
lo tanto, deben recibir atencion adecuada y pertinente para el enriquecimiento cultural,
construyendo su mundo de conocimiento y social. Esta propuesta consolidé una atencion
integral y de calidad a la primera infancia pensando en las artes, en el desarrollo de sus
lenguas y practicas, entendiendo que no solo se debe prestar un servicio de salud y subsidio
alimentario para que los nifios y las nifias tengan un crecimiento afectivo y cognitivo y tuvo
un abordaje alrededor de 102.000 nifios y nifias entre los 0 y 5 afios. Hoy dia, este programa
tiene continuidad con Nidos arte en primera infancia desde el plan de desarrollo de la

actual alcaldia Bogota Mejor para Todos (Galeano, 2015).

Los antecedentes anteriormente citados aportan a la investigacion propuesta dando
una fundamentacion teorica y conceptual sobre la importancia del trabajo de las artes en la

primera infancia, reconociendo un recorrido historico sobre el tema, permitiendo la relacion
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teoria practica, y a su vez, reafirma la necesidad de profundizar en la propuesta de los

mundos sonoros, ya gque no se evidencian en la documentacion relacionada.

Revision tedrica

En este apartado se encuentran los principales conceptos tedricos de esta
investigacion. El primer concepto que se encontrard es mundos sonoros: es necesario hacer
una mirada de la construccién del mundo sonoro desde dos perspectivas; en la primera, se
expone todo aquello que esté relacionado con lo exterior, lo que esta afuera, el ambiente
que nos rodea y como esto influye en el ser sonoro y musical, este proceso se da por medio
de la percepcion, entendida esta como la interiorizacion del mundo que nos rodea,
entendiendo este como aquel que nos rodea, lo que esté afuera , De Camilloni en su libro

El saber didactico afirma que

La percepcion auditiva es la representacion mental del entorno sonoro inmediato. Se
lleva a cabo en el cerebro y de ella deriva la interpretacion y la comprension de
nuestras sensaciones auditivas. Esquematicamente, el oido codifica los diferentes
sonidos que nos llegan. El cerebro, por su parte, analiza las sefiales codificadas para
reconstruir mentalmente la escena auditiva, de acuerdo con la experiencia previa, el

estado emocional y la atencion que se preste a esas sefiales (2007, p.27).

Para dar mayor claridad al concepto de percepcion, y dimensionarlo en todos los

aspectos del ser humano Garcia explica que

La audicion se debe tener en cuenta varios factores, a nivel psicologico y
fisiolégico, que la afectan. El primer factor es el tener un aparato auditivo, donde

comienza el camino para que el estimulo auditivo se convierta en sensacion sonora,
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el cual trabaja en combinacion con otros traductores como el oido, tacto, etc. Que

nos facilitan gran informacién que llega al cerebro para ser procesada (2001, p 1)

Este proceso de percepcion no comienza en la escuela, sus inicios estan desde el
vientre materno cuando se desarrolla el oido, para continuar con su primer entorno que es la
familia, como lo explica Gonzélez (2012) en su resefia afirma que los nifios una vez
adquieren conciencia de los hechos musicales, es importante que el nifio los viva de manera
natural, instintiva, de tal forma que se genere un proceso de evolucion refiriendo que la

vida consciente-toma de conciencia-vida consciente.

De igual manera, Lubranecki en su libro El nifio y su relacion con el mundo sonoro

plantea que

Se ha observado como la interaccion entre el mundo sonoro y el nifio son parte del
desarrollo evolutivo del mismo. Esta relacion es parte fundamental para el
crecimiento psiquico del pequefio, sus interacciones generaran la subjetividad
sonora del mismo y no solo eso, sino que podran en mayor o en menor medida

influir en su salud mental (2018, p. 2).

De esta manera, se ratifica la importancia de los mundos sonoros externos dentro
del proceso de desarrollo de los nifios y nifias. Asi mismo, Garcés, a importancia al mundo

sonoro, al afirmar que

Sera importante no solo potenciar los periodos sensitivos y la estimulacién auditiva
a través del mundo sonoro, el lenguaje oral y la mdsica, sino hacerlo en el momento
oportuno y de forma adecuada. Una estimulacion auditiva apropiada favorecera el

desarrollo de la audicion, la educacion del oido, la diferenciacion de sonidos,
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promovera la comprension y expresion del lenguaje, la socializacion, la motricidad,

la orientacion espacio-temporal y la identificacidn de las emociones (2016, p. 11)

La segunda perspectiva, nos remite a lo que esta adentro: es lo que se encuentra al
interior del ser, todo lo que influye en su sentir, actuar y pensar para construir su mundo
sonoro. Es aquello que constituye su identidad, y, por ende, su identidad sonora, como
aquella que permite distinguirse o reconocerse entre otras. Tal como lo plantea Dominguez
en su Investigacion antropoldgica el poder vinculante del sonido. La construccion de la

identidad y la diferencia en el espacio sonoro dénde referencia que

El sonido como atributo de la identidad incluye todas aquellas expresiones sonoras
que se consideran propias, ya sea porque nosotros las producimos o porque son una
voz colectiva de la cual nos sentimos parte; esta identificacion también engendra la
diferencia, es decir, el reconocimiento de un mundo sonoro que es ajeno al nuestro y

con el cual también nos vinculamos (2015, p. 97).

Dentro de la construccion del mundo interior, las sensaciones juegan un papel
importante, ya que ellas, como lo referencia Garcés son junto con los sentidos las que
permiten transmitir lo del mundo externo hacia el interior, ademas, refiere que son ”El dato
del medio ambiente y del medio interno que, tras estimular los receptores sensoriales se
convierte en un impulso nervioso, que conducidos por los nervios periféricos, facilita

informacion al sistema nervioso central” (2016, p. 9).

El segundo concepto que se encuentra es la infancia. Por ser una investigacion con
la primera infancia, es necesario profundizar cbmo se relaciona el arte con la infancia, el

cual, para seguir con la misma linea, se toma la perspectiva del MEN (2014), ademas, el
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lenguaje musical desde la perspectiva de Edgar Willems pedagogo, musico y artista Belga
y para finalizar el marco tedrico se plantea la participacion desde la perspectiva de Hart
(1993), quien plantea la relacion que se entre el adulto al nifio en los procesos de

participacion y como estos influyen en los procesos investigativos.

Mundos sonoros
Lo que esta afuera

Creacién de ambientes
Cuando nos referimos a un ambiente, es casi imposible dar una definicion concreta,
ya que su significado es impreciso o difuso, debido a que tiene un sinfin de interpretaciones

cuando se ve desde las distintas matrices disciplinares.

Respecto a los ambientes y a la necesidad de la propuesta de esta investigacion, se
toma el planteamiento de la pedagogia de Reggio Emilia exponiendo que el estar en la
escuela, es un lugar donde los nifios y las nifias se encuentren a gusto y se expresen
libremente sin limitar su creatividad, es asi como los ambientes se conciben como espacios
adecuados estéticamente por los educadores para los nifios y las nifias donde permite la
experimentacion, exploracion, descubrimiento, experiencias y aprendizajes a través de la
interaccion con el otro y lo otro. Los ambientes son adaptados a los nifios y las nifias y
tienen un objetivo especifico para cada encuentro o intencionalidad pedagdgica dandole
protagonismo a la participacion e interaccion, fortaleciendo procesos sociales e individuales

(Diez, 2011).

Uno de los elementos necesarios e importantes para la creacién de ambientes de

Reggio Emilia es el manejo y uso de los materiales, en donde desde un proyecto cultural se
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utilizan los recursos que desechan los demas, son reutilizables siendo material de
recuperacion, de ahi que, se reinventa su uso Yy significado, hay otra gran variedad de
materiales, herramientas, pinturas, cajas y recursos dando posibilidades y experiencias

creadoras (Diez, 2011).

Es pertinente tener presente a Dominguez cuando nos plantea la creacion de

ambientes sonoros y especifica que

Un espacio sonoro es, pues, una burbuja acustica en la que estamos inmersos y
donde concurren sonidos provenientes de fuentes y distancias diversas. En estos
espacios la proximidad actta en un doble sentido: como emisores permite que
nuestras emisiones se expandan en funcion de la potencia y escapen de nuestro
dominio, mientras que como receptores nos permite integrar a nuestro campo de
escucha sonidos provenientes de multiples esferas. Es asi que nuestro entorno

sonoro resulta ser una mixtura de sonidos y de espacios (2015, p. 99).

De aqui la importancia del sonido y la escucha, en la creacion de ambientes sonoros

en el contexto educativo.

Sonido y musica (Lo que no se ve, pero se imagina)

De acuerdo con Schafer “El sonido corta el silencio (la muerte) con su vibrante
vida. No importa cuan suave o fuertemente, esta (1967, p. 21). El sonido se produce cuando
un objeto vibra al ser sacudido, percutido o rasgado y produce una sensacion auditiva. Este
sonido tiene caracteristica de timbre, altura, intensidad y duracion. “el timbre le da un
colorido guardarropa de nuevas vestimentas” (Schafer, 1967, p.23). Es la superestructura

caracteristica de un sonido que distingue a un instrumento de otro dadas una misma



LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 21

frecuencia e intensidad. La intensidad “fuerte-suave. Agregado de una tercera dimension al
sonido por ilusion de perspectiva” (Schafer, 1967, p.23). Equivale al volumen, se pueden
clasificar como sonidos débiles o fuertes. La altura es aquella que distingue los sonidos

agudos y graves y la duracion son los sonidos largos y cortos, rapidos y lentos.

La mdsica es el arte de combinar estos sonidos, para Schafer “la musica es una
organizacion de sonidos producida con la intencion de ser escuchada”(1967, p.29). La
musica se compone de elementos como el ritmo, la melodia y la armonia. “para obtener una
melodia debemos mover al sonido a distintas alturas, esto se denomina variacién o cambio

de altura sonora” (Schafer, 1967, p.29).

Se puede identificar el ritmo en diferentes instancias, el ritmo natural, que referencia
el diay la noche, las mareas, la rotacién y traslacion de la tierra, todos estos conjugados en
un solo concepto, en que la naturaleza tiene su ritmo propio, de ahi que el hombre no puede
intervenir. El segundo el ritmo es el bioldgico, nacer, crecer, morir, el correr de la sangre,
el latido del corazdn, inherente a todo ser vivo. El tercero y es éste el que nos compete, el
ritmo cultural, aquel que identifica cada pueblo, cada manifestacion dentro de las culturas

particulares y las universales.

El ritmo es movimiento y sonido, por tanto esta presente en todos los anteriores,
este nos identifica, en nuestro caminar, hablar, respirar y hasta en el reir Para Shafer “el
ritmo es direccion. El ritmo dice yo estoy aqui y quiero ir hacia alla” (1967, p. 33) Es la
distribucidn de la duracién de las notas, de aqui salen tres categorias el pulso, el acento y el

ritmo puro.
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La armonia es la técnica de varias notas musicales o sonidos que suenan al mismo
tiempo, de manera simultanea, es aquello que cuando escuchamos, se nos hace dificil
definir, pero que enriquece nuestros oidos y la comprension de la obra musical, es el
elemento del lenguaje musical mayor procesado en la historia de la humanidad (Schafer,

1967).

En lo sonoro-musical, los elementos musicales (ritmo, melodia, armonia) y las
cualidades del sonido (intensidad, duracion, timbre y altura) se entretejen y crean
experiencias y vivencias sensoriales, auditivas, expresivas y comunicativas, donde cada ser
se manifiesta vibrante de manera Unica e irrepetible desde la creatividad, juego, goce,

interpretacion y participacion (Schafer, 1967).

La exploracion (Un olor invade la vista, un sabor invade la piel)

La exploracion es una actividad propia en la primera infancia. Es una experiencia en
la interaccion con el medio que los rodea, y esto se da, porque tienen la gran necesidad de
comprender el mundo, es asi como la curiosidad, base de la exploracion, impulsa a activar
su percepcién y sentido sensorial (tacto, vision, gusto y escucha) desde su capacidad de
agencia. Asi de esta manera, da paso a la construccion de diversos conocimientos en donde
se pueden destacar la identificacion y clasificacion de los objetos naturales y los que han
sido construidos por el ser humano; el acercamiento a los fenémenos fisicos y naturales y
las diferentes maneras de relacionarse con el otro, los otros y lo otro, permitiendo el
reconocimiento de si mismo como individuo frente a una sociedad buscando alternativas de

transformacion (MEN, 2014).

Esa curiosidad que recorre las mentes y los sentidos de los nifios y las nifias en la

exploracion del medio estd acompafiado de procesos como la manipulacion, la observacion,
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la experimentacion, la expresion gestual, vocal, corporal y verbal y por ultimo la expresion
en los lenguajes artisticos. Los nifios y las nifias se acercan a los objetos a través de sus
sentidos: los chupan, golpean, prueban, cogen, miran, tiran y un sinfin de acciones donde
puede manipular el objeto desde su uso o propiedad. La observacion, como elemento dentro
de la exploracion, es la accion de mirar detalladamente los objetos, durante este actuar los
nifios y las nifias construyen procesos mentales de los objetos como la clasificacion, la
comparacion, la semejanza, la diferencia, desde las caracteristicas o propiedades de los

objetos.

En la experimentacion el nifio y la nifia indagan sobre el ;Qué pasa si? es asi como
puede comprobar su pensamiento con el actuar y de esta manera, construye significados
desde su experiencia. EI pensamiento y la expresion son elementos que estan superpuestos
en el desarrollo de los nifios y las nifias en toda accion de interaccion, es aqui donde la
experimentacion y las vivencias tienen gran significado y valor, ya que ese mundo interno
de pensamiento y sentimientos se expone ante el otro y cobra valor para si mismo y para los
demas. Por ultimo, la exploracion en los lenguajes de expresion artistica es un puente entre
el mundo intangible de los nifios y las nifias al mundo tangible, es decir, a través de la
representacion de un dibujo, sonido, construccion, narracion, entre otros, se expresan
intereses, deseos, sentimientos y emociones de su pensar acerca de lo que acontece (MEN,

2014).

Lo que esta adentro
Creacion (lo mio, lo tuyo.... Aqui)
La necesidad de comunicar surge de lo mas profundo del ser humano. Un acto de

comunicacion tiene diferentes puntos de vista y la expresion artistica es uno de esos puntos.
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Una obra de arte es una creacion que tiene como finalidad vincular lo bello y lo placentero
desde una estética (Knop, 2004) La expresién y la creacion artistica estan ligadas, unidas

por puntadas muy finas. Cada acto creativo es Unico e irrepetible ya que este acto viene de
un ser anico e irrepetible, y es aqui donde surge la inquietud mas alla de la creacién como

producto u obra: ;Qué hace que este acto creativo sea Unico y diferente de los demas?

Sigmun Freud (1856-1939) fue un médico neuro6logo austriaco ¢de donde sale la
inspiracion, la creatividad, la personalidad, la influencia en la creacion artistica? En su
obra Un recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci que escribi6 en el afio de 1909, expone
“dado que la actitud artistica y la capacidad funcional se hallan intimamente ligadas a la
sublimacién, hemos de confesar que también la esencia de la funcidn artistica no es

inaccesible psicoanaliticamente” (Knop, 2004, p.67).

Para Freud (la investigacion intelectual y la actividad artistica son pulsiones que
buscan retomar a la conciencia y a la accion, por medio de representaciones de acciones
disfrazadas de un origen que fue represivo o inaceptable por la sociedad. El inconsciente
supone de un sistema que tiene contenidos, mecanismos y energia, por lo tanto, el
inconsciente se encuentra en permanente lucha por “salir al exterior” y volverse consciente.
Es asi como las creaciones artisticas son representaciones del mundo interior, en la
busqueda del conocimiento del ser que segun el psicoanalisis son producto de las relaciones

establecidas en la etapa inicial de la vida (Knop, 2004).

Mundo sonoro interno
El ser humano entre el cuarto y sexto mes de gestacién comienza a percibir y
escuchar los sonidos del cuerpo de su mama como el aparato digestivo, el corazony la

respiracion, ademas, los sonidos externos como voces, musica y objetos. Al nacer, tiene



LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 25

caracteristicas unicas de su voz, su ritmo cardiaco, los fluidos de su sangre, su respiracion,
el parpadeo, sus movimientos voluntarios y no voluntarios que le permiten desarrollar

habilidades ritmicas, melddicos y de escucha.

Bion W. 1962 plantea como la vida intrauterina los ruidos y sonidos son
conductores de las emociones de la madre, yendo seguramente lo pre-concebido emocional
en el feto al encuentro de cualidades que irdn activando respuestas en €l, preparando uno de
los terrenos méas importantes por donde lo emocional hallard comunicacion. Configurando
lo que Trip (2010) ha denominado objeto sonoro-prenatal. Convirtiéndolo por naturaleza
en un ser musical, es asi, como el sonido no es solo materia fisica, tiene poderes

vinculantes, emocionales, que lo vuelven un ser musical.

Dependiendo de las circunstancias de cada ser ya sea la edad, el estado fisico y
psicoldgico, un estimulo sonoro da una respuesta o impulso expresando emociones, gestos,
palabras o movimientos. En los adolescentes, escuchar la musica por predileccién, les
permite tener mayor concentracion en sus actividades 0 en otros casos si se encuentran en
agitacion, pueden llegar al sosiego corporal. El adulto ya ha construido un gusto musical
que, dependiendo de su estado animico o accion a desarrollar, escucha para sentir o
acompafiar el momento deseado. Un recién nacido, al escuchar la voz de su madre, expresa
tranquilidad corporal 0 emocién con una sonrisa o/y agitacion de sus brazos. En estos casos

se observa un vinculo con su progenitora

La afectividad juega un papel esencial en la absorcion y la fijacion de las estructuras

musicales® Durante las primeras etapas del desarrollo, es fundamental el vinculo que

1 Es la manera o forma como estd escrita una pieza musical. La estructura musical sitda la obra musical en un
periodo histérico. Algunos ejemplos son: suits, lied, preludio, cancion.
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une al nifio con la persona que le suministra el alimento sonoro (madre, padre u
otros familiares), asi como también las condiciones y circunstancias en que este

alimento le es ofrecido” (De Gainza, 2002, p. 113).

Los sonidos en materia sonora? dejan huellas concretas, configurando el archivo o
nucleo sonoro de las personas logrando crear iméagenes de los sonidos y de las estructuras
musicales. Una vez internalizados estos sonidos y estructuras, el nifio expresa, reproduce,
juega e interactla con estos sonidos que para él son tan palpables y concretos como las
estructuras sonoras del mundo exterior, es asi como se ha configurado lo que se denomina

el mundo sonoro interno ( De Gainza, 2002; Constitucion Politica de Colombia , 1991).

Una vez los seres tienen configurado su mundo sonoro interno, moviliza la
comunicacion a través de su propio lenguaje corporal, gestual y sonoro interactuando con el
mundo exterior desde su identidad y autonomia, evidenciando una personalidad integra
sonora con rasgos individuales. Se considera que este mundo sonoro interno es propio de
todos los seres humanos que hayan tenido en sus primeros afios de vida una interaccion con
los sonidos del mundo exterior, es decir, personas que tengan una audicién entre los rangos
normales, por lo tanto, no es solo de los musicos profesionales como se cree (De Gainza,

2002).

Infancia
El reconocimiento de la infancia en su contexto social e histérico permite un

acercamiento a profundizar sobre esta etapa tan fundamental en los seres humanos. Dicha

2 Se le dice a la materia sonora cuando los sonidos no tienen formato ni orden, cuando se encuentran en
forma elemental.
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concepcion, en el transcurso de la historia, no ha sido como se conoce hoy dia. Esta, a través
de las épocas, se ha transformado, por lo tanto, es indispensable comprender cémo surge y
se cambia la vision de la infancia a través de los tiempos. Es asi, como se aborda una linea
de tiempo de la concepcion infancia, desde las pautas de crianza, concepcion y vision del
nifo.

Remitiéndose a la época prehispanica, de los aztecas, Mayas, Incas y Muiscas, es
muy poco lo que se conoce de la concepcidn de infancia. Sin embargo, de esto se sabe que,
en las diversas sociedades indigenas, la conformacion de familia y las pautas de crianza
eran completamente distintas, una cosa que si tenian en comun era que la maternidad y los
nacimientos, eran una concepcion sumamente importante, ya que el bienestar y desarrollo
de los infantes se daba de manera consciente para la existencia de la sociedad, pues era
necesario prepararlos para la vida adulta (Rodriguez y Mannarelli, 2007).

Se encuentra ademas que, en los Aztecas, el anuncio de la llegada de un hijo se daba
primero a los padres de la mujer, después, invitaban a los padres del casado y a los
principales del pueblo y se hacia una celebracion; en general se encuentra que la llegada de
un bebé a las comunidades era motivo de celebracion y de alegria, ellos realizaban todo un
ritual para la llegada de la nueva vida; en estas culturas prehispanicas los nifios y las nifias
eran sujetos pasivos en tanto los adultos eran quienes determinaban todo en sus contextos,
por ejemplo, se sabe que sufrieron muchas malformaciones fisicas, para alcanzar los
canones de belleza, sin embargo, los mayas fueron los mas significativos con
deformaciones craneanas, 0jos estrabicos (los colgaban del cabello), perforacidn de orejas,

labios y tabiques nasales (Rodriguez y Mannarelli, 2007).
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En los aztecas, la primera educacion que se daba en estas culturas era impartida por
los padres, quienes ensefiaban patrones especificos segun el género del menor, esta
educacion se basaba en el respeto hacia los mayores, los ancianos y los pobres. En los
primeros afos se ensefiaban trabajos domésticos entonces, iban aumentando con la edad, a
los 14 afios se implementaba una educacion formal Unicamente para los hombres, que se
basaba en la administracion, el sacerdocio, para ser guerreros o constructores, asi mismo las
nifias eran educadas para el sacerdocio o el matrimonio; en general, estas culturas recibian
una educacién jerarquizada y delimitada por las concepciones de género del momento, las
capacidades y las condiciones fisicas (Rodriguez y Mannarelli, 2007).

Si bien los nifios no eran los Unicos elegidos para los sacrificios si eran muy
importantes para las ofrendas de los dioses, hay hallazgos histéricos de sacrificios masivos
como por ejemplo en el templo mayor Tlaloc, donde encontraron 99 nifios que padecian
enfermedades dentales, estomacales y respiratorias. Los nahuas, sacrificaban nifios en los
primeros cuatro meses del afio. En Colombia las ofrendas eran nifias. Estos sacrificios se
daban para ofrendar a los dioses del agua, tierra, fuego y aire, los elementos de la tierra,
para asegurar los ciclos agricolas (Rodriguez y Mannarelli, 2007). Esto nos demuestra que
concebian al nifio como objeto de, y no como sujeto.

En la antigliedad los padres resolvian rutinariamente los problemas de los nifios
matandolos. Los que sobrevivian o a los que le perdonaban la vida, les daban mucha
importancia, los llevaban a un lugar que se llamaban “lupunares” donde se practicaba la
sodomia. Por otro lado, en Roma, el padre asume la crianza del nifio al elevarlo del suelo, si

esto no sucedia, quedaba en la puerta expuesto al abandono, esto generalmente se daba con
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los hijos de los esclavos. Asumir la crianza de un nifio, no era necesariamente de manera
congénita, era mas importante los lazos afectivos (Rodriguez y Mannarelli, 2007).

Para De Mause (1991) se dieron importantes cambios en las formas de crianza y de
asumir al infante dentro de la familia:

En los siglos IV-XIII, se creia que los nifios ya tenian un alma. Esta concepcion estaba
mediada por la cosmovision cristiana, que, a través del bautismo, tenian la entrada segura al
paraiso. La manera de protegerlos era entregarlos al ama de cria que eran monasterios o
conventos, dejandolos en adopcidn. El nifio era constantemente azotado (De Mause, 1991).

En los siglos XIV-XVII en la época del renacimiento y la ilustracion, es notorio el
avance de la perspectiva de la infancia. El nifio hace parte del ndcleo familiar, los padres
asumian su crianza y educacion, pues se pretendia moldearlo con manuales de instruccion
infantil. Sin embargo, al considerarlo parte de la familia, se asumia su crianza como
proyecto del adulto. Es asi como la participacion de los nifios estaba reducida a cumplir los
mandatos de los adultos responsables, como mecanismo de control. Cualquier
comportamiento fuera de los parametros de crianza, era considerado acto de rebeldia, lo
cual, eran castigados fuertemente (De Mause, 1991).

En el siglo XVIII Los padres se acercan mas a su hijo, dominando su mente,
controlando sus rabietas, sus necesidades, y hasta su propia voluntad. Siguen los castigos
con azotamientos (ya no tan frecuentemente), obediencia con prontitud por medio de
amenazas Yy acusaciones. No se jugaba con el nifio, aunque si se rezaba. En esta época
surgid la pediatria, los cuidados eran mas especificos y se bajé la mortandad infantil (De

Mause, 1991).
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En el siglo XIX se cambia la vision de dominancia y empieza a verse al nifio desde la
socializacion. Ahora hay que guiarle por el buen camino, educarlo, y adaptarlo a los
procesos sociales. Los padres inician un acercamiento corporal desde las caricias y abrazos,
esto era algo impensable anteriormente por miedo a perder la autoridad. Aparecen términos
como “poupart” (mufieca) y “poupon” (bebé). Sin embargo, iniciando este siglo, la
industrializacion marcé un hito muy importante en la infancia. Los nifios se consideraban
adultos miniaturas juzgandolos igual que los adultos, esto hizo que, los nifios fueran mano
de obra para la industria, aportando a la cadena productiva en condiciones precarias a bajo
costo. Finalizando este siglo, diferentes movimientos sociales se preocuparon y empiezan a
trabajar en pro del cuidado de la infancia (De Mause, 1991).

- En el siglo XX empiezan los modelos psicoldgicos, donde se ve al nifio desde su
desarrollo y crecimiento. La concepcion cambia notoriamente reconociéndolos como
sujetos de desarrollo y caracteristicas particulares, sujetas historicas, con capacidad de
tomar decisiones y posibilidad de agenciamiento. Ya no hay castigos, se entra al dialogo,
esto implica mayor esfuerzo de los padres en la comprension y necesidades de su hijo.
Ahora el adulto corresponde al nifio, desde el juego, educacidn, alcanzar sus objetivos
cotidianos. La educacion es compartida con el colegio. Los discursos, eventos y politicas
publicas empiezan a transformarse al reconocerlos como sujetos de derechos. Es asi, como
la perspectiva juridica cambia y se evidencian los factores estructurales de la sociedad
contemporanea y la nocion de infancia que se tenia (De Mause, 1991).

Esta concepcidn de infancia que se ha transformado a través de los tiempos no es un

proceso lineal, sin embargo, si son fundamentales e importantes en los contextos sociales y
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los sentidos otorgados a los cuidados desde las pautas de crianza en la formacion de

identidades y configuracién de la personalidad.

El niflo como sujeto social de derecho

A través de la historia se concebia al nifio como propiedad privada de la familia,
siendo estos, los Gnicos en tomar decisiones en torno a ellos. Pero estas concepciones
empiezan a transformarse cuando se implementan marcos juridicos de infancia,
transformaciones tedricas e impactos en las practicas. Es asi, como la toma de decisiones

pierde exclusividad de las familias y ahora son compartidas con el Estado.

En el afio 1912, la Declaracion del primer congreso espafiol de higiene escolar, en
Barcelona, estipula a la familia y el Estado como primeros responsables de garantizar los
derechos al nifio de: amor, alegria, alimentacion, verdad y ejercicio, ademas, se
consideraron otros derechos primordiales que consideraron fueron: luz solar, aire y agua

desde sus propios beneficios (Cely, 2015)

Ademas, en 1919 en Argentina, se decreto la ley 10,903 Patronato de Menores o “Ley
Agote”, considerando a los nifios como “objetos de tutela”. Esta ley se enfoco
principalmente en disminuir los castigos en una tercera parte cuando los menores de edad

cometian un crimen (Méndez y Mauras, 1994).

En 1924, la declaracidn de Ginebra en la sociedad de las Naciones otorga derechos
especificos a los nifios, conformado con cinco principios: bienestar, desarrollo, asistencia,
socorro y proteccion, responsabilizando a los adultos. Esta declaracion fue redactada y
presentada en primera instancia por Eglantyne Jebb, fundadora de Save the Children (Save

The Children, 2014).
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En 1927 en Montevideo, a traves del Decalogo de los derechos del nifio, establece
derechos como: educacidn, educacion especializada, la vida, desarrollo de la personalidad,
nutricion, asistencia economica, tierra y alegria; otro de los grandes aspectos es que postuld
derechos civiles, politicos, sociales y econdmicos, ademas, reconoce y posiciona que los
nifios tienen caracteristicas y capacidades propias. Todo lo anterior, representa la postura

latinoamericana (Cely, 2015).

Gabriela Mistral en Buenos Aires en el afio de 1928, en la ponencia de los derechos
del nifio en la primera convencidn internacional de maestros, habla de las realidades
latinoamericanas de la época. En su documento, expone el privilegio de los nifios y la
adjudicacion de derechos como el amor, alegria, salud, educacion, profesionalizacion,

tradicion, libertad y regulacion legislativa (Cely, 2015).

En 1940 en la Declaracion orientada al bienestar de la infancia en Santiago de Chile.
Compuesta por trece postulados mencionan el derecho a la vida, educacion, alegria, salud,
juego, desarrollo de la personalidad, derechos juridicos y de infancia, en documentos

elaborados previamente relacionando dichos derechos (Cely, 2015).

En 1948 en Bogotéa la Declaracion Americana de derechos y deberes del hombre y
en la Declaracion universal de los Derechos Humanos en Paris, reconocen a todas las
personas como titulares de derechos, iguales y dignos, ademas, se desarroll6 un listado
relacionando las condiciones necesarias para la vida con calidad y proteccidn necesaria

(Cely, 2015).

En 1959 la declaracion de los Derechos del Nifio: Asamblea De las Naciones

Unidas, reune los documentos existentes en la primera mitad del siglo XX, reconociendo
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los cuidados especiales y proteccion de las nifias y los nifios, en el goce de sus derechos y
de sus libertades, estableciendo a los actores responsables de la garantia de estos derechos,
la cual estaba compuesta por 10 principios, destacandose el interés superior de los nifios.
Esta declaracién surgio después de la segunda guerra mundial y antecede a al convenio

internacional sobre el derecho de los nifios, la cual retomé dichos principios (Galvis, 2006).

La Convencién Internacional de los Derechos del Nifio (CIDN) en el afio 1989,
transformé los discursos, normas y politicas publicas relacionadas con la infancia. Es en
estos decretos que se considera y se formaliza a los nifios y las nifias como sujetos de
derecho. Ahora los nifios son sujetos historicos, poseedores de saber, con capacidad de
agenciamiento, desarrollo de la personalidad y libre expresion entre otros. Esta perspectiva
de derechos propone un cambio en la manera como se relacionan los adultos con los nifios,
vistos como “seres en proceso de” requieren de acompafamiento y cuidado desde la
compresion, donde se reconocen como seres con caracteristicas particulares (Naciones

Unidas, 1948).

Los anteriores avances juridicos y de las politicas sociales sefialadas le dan un nuevo
giro al concepto de infancia al considerarlo como sujeto de derecho y objeto de politicas o
programas sociales que permitan influir de manera positiva en la vida de la poblacion
infantil. Esta dinamica sobre la infancia apunta hacia un cambio de los sistemas de
relaciones entre adultos y nifios, a todos los niveles sociales, tanto macrosocial como de la
vida intrafamiliar, y hacia un mayor reconocimiento y participacion social de la infancia

como grupo inherente a una de poblacion.
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El arte en la primera infancia
El arte es una expresion del ser humano que le permite comunicar sus emociones,
pensamientos e ideas, a través de los diversos lenguajes como la masica, la plastica, el
teatro y la danza, por esta razon, se configuran de simbolos® y codigos* que representan un
significado® y significantes®. Es asi como el arte est presente en las vidas de las personas, a
través de sus expresiones sonoras, corporales, visuales, verbales, sensoriales, entre otras,
para manifestar ese ser individual, auténtico y Unico en este mundo y asi conectar sus

creaciones con lo otro y los otros estableciendo una colectividad (MEN. 2014).

Segln Moreno “La actividad artistica conecta al sujeto con su propia identidad
individual y cultural; permite revisar su imaginario y acceder al universo simboélico” (2010,
p 2), es decir, el acto creativo hace que las personas se conecten con su realidad y de la
misma manera se proyecten en un futuro de manera integrada. De esta manera, los mundos
sonoros cobran gran importancia ya que ellos permiten que se establezcan conexiones

desde la individualidad hacia la colectividad, por medio de la creatividad.

De la misma manera se puede decir entonces, que el arte hace parte del desarrollo en
la primera infancia, y a través de este se potencializa la creatividad, expresion y sentido de
la estética en los nifios y las nifias. Uno de los factores a destacar en los procesos artisticos

en la primera infancia son las experiencias creativas con la necesidad de comunicar y

3 Signo que establece una relacion de identidad con una realidad, generalmente abstracta, a la que evoca o
representa.

4 Sistema de simbolos y reglas que permite componer y descifrar un mensaje

5 Es una idea que quiere simbolizarse o representarse por medio de un elemento.

6 Es aquello que se percibe a través de los sentidos cuando se comunica algo. Un significante puede llevar a
varios conceptos segun la intencionalidad, contexto o situacidn que se esté dando. La gran diferencia entre
significado y significante es que el significado hace referencia al concepto, en cambio el significante hace
referencia o denominar algo determinado.
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expresar esos significados y significantes de sus pensamientos e intereses, dandole sentido

a la vida desde el goce, disfrute y transformando sus realidades (MEN. 2014).

Los diferentes espacios y escenarios que se pueden propiciar para llevar a cabo el
arte en la primera infancia se dan a través del juego dramético, las artes visuales y plasticas,
la literatura, ademas de los ritmos y melodias que la musica brinda (MEN, 2014). Siendo

este ultimo el principal lenguaje artistico que compete directamente con esta investigacion

Desde la expresion musical el nifio y la nifia percibe el entorno sonoro; sera
intérprete y experimentara de forma activa por medio de la voz, el movimiento asociado a
la musica y la habilidad instrumental su entorno sonoro como parte de su medio, esto le
permite comprender el sonido, la imagen, el gesto y movimiento en los momentos de juego
y comunicacién sonora y musical, es decir que los mundos sonoros también hacen parte de
esa experimentacion y expresion de los nifios y nifias relacionado con su entorno sonoro

(Mejia, 2006).

Desde la expresion dramatica el nifio y la nifia desarrolla la capacidad de
socializacion, observando su propio actuar y el del otro desde la comprension de la realidad
por medio del espectaculo y los medios de comunicacion social, esto le permite expresar y
comunicar mensajes diversos llevando a cabo cédigos y formas basicas desde las técnicas

especificas (Mejia, 2006).

Desde la expresion plastica el nifio y la nifia percibe de su entorno formas, imagenes
y colores que por medio de las herramientas e instrumentos propios y necesarios para llevar

a cabo la técnica, podra plasmar en un producto plastico sus pensamientos y sentimientos,
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esto le permite explorar materiales e instrumentos diversos para que conozca propiedades y

posibilidades desde la expresién y comunicacion (Mejia, 2006).

Por lo tanto se puede decir que la expresion artistica es un medio para que el nifio y
la nifia modifiquen su entorno desde una mirada estética desarrollando su capacidad
creativa, social e imaginaria, proyectado mayoritariamente a un producto artistico (Mejia,

2006).

Lowenfeld, Brittain, de Davie y Eguibar en su libro Desarrollo de la capacidad
creadora, planta que: “el nifio que se expresa de acuerdo con su nivel se torna mas decidido
en cuanto a su propio pensamiento independiente, y expresa sus ideas y pensamientos a
través de sus propios medios. El nifio que imita puede convertirse en un ser dependiente en
cuanto a sus pensamientos y llegar a subordinar sus ideas y su expresion a las de otros”.
(1961, p. 28). Es por ello, gue el reconocer a cada nifio como sujeto Unico e irrepetible, es
fundamental dentro de los procesos educativos, y resaltar su mundo sonoro hace parte de

este proceso.

Lenguaje musical desde la perspectiva de Edgar Willems

Edgar Willems (1890-1978) naci6 en Bélgica, pedagogo, musico y artista con una
gran influencia en su metodologia musical que desarroll6 mayoritariamente en Suiza. Como
lo expresa en la frase iniciando el texto, para Willems la musica hace parte del ser desde los
principios vitales del humano como el oido, la voz y el movimiento. Mayoritariamente su
pedagogia tiene una corriente mas hacia la psicologia y no hacia la formacion de intérpretes
musicales. Es asi como podemos decir que Willems en los procesos de ensefianza
aprendizaje ensefia es a vivir la musica desde lo mas profundo de las personas (Mejia,

2006).
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El objetivo prioritario es contribuir principalmente a la vida mas alla del ambito
escolar. De esta manera la préactica esta enfocada hacia la memoria, imaginacion y el canto.
“Willems no relaciona la musica con medios no musicales (colores, fono nimias diversas,
mano musical, dactilorritmia)’ considera que la actividad musical no debe relacionarse con
otro lenguaje, puesto que es un lenguaje interior, y los demas son exteriores” (Mejia, 2006,
p.153) por lo tanto la préactica musical es mas sensorial recurriendo hacia la audicion, vista

y tacto. Los objetivos generales son:

- Que los nifios amen la musica y realicen con alegria la practica musical, vocal e
instrumental.

- Conseguir que el nifio desarrolle al maximo sus posibilidades.

- Ofrecer la posibilidad a todos los nifios tanto a los dorados y como a los no dotados.

- Dotar a la ensefianza de la masica de raices profundamente humanas.

- Favorecer con la musica viva el desenvolvimiento del nifio.
Como fundamentos pedagdgicos expone:

- Esactiva ya que requiere de la participacion de todos en sus facetas dindmicas,
sensoriales, afectivas, mentales y espirituales.
- Eseducacion musical, no ensefianza.

- Da mucha importancia a la primera infancia.

Desde esta metodologia la audicién cobra mayor importancia en la relacion que

establece con la musica, es asi como los elementos musicales los relaciona de la siguiente

’ Estas propuestas se dan en otros métodos musicales como Dalcroze, Kodaly y Orff.
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manera: la sensorialidad con el ritmo; la sensibilidad afectiva y emotiva con la melodia y la

conciencia mental con la armonia y polifonia.

Esta investigacion, hace reconocimiento a la metodologia y teoria de Willems ya
que su mayor aporte se da desde la importancia en la iniciacion musical con la primera
infancia siendo disefiada para ser aplicada en los contextos escolares y su trascendencia en
la vida de los seres humanos. Estas practicas musicales no condicionan a los nifios y las
nifias a que aprendan los elementos musicales, mas bien, a darle valor e importancia a vivir

la musica (Mejia, 2006).

Willems desde sus principios psicolégicos y filosoficos, le da sentido a la educacion
musical, con una mirada humanista, reconociendo al ser como un sujeto individual, y por

ello, los mundos sonoros tienen un gran soporte en su metodologia.

Participacion en la relacion adulto nifio en la investigacion
Para poder hablar de la participacion de los nifios y las nifias en proyectos de
investigacion, es necesario abordar este significado desde la perspectiva juridica. En la

constitucién politica colombiana en el articulo primero dice que

Colombia es un Estado social de derecho organizado en forma de Republica

unitaria,

descentralizada, con autonomia de sus entidades territoriales, democrética,
participativa y pluralista, fundada en el respeto de la dignidad humana, en el trabajo
y la solidaridad de las personas que la integran y en la prevalencia del interés

general (1991, Art 1).
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Segun la convencion de los derechos del nifio a lo largo de sus 54 articulos
reconoce que “los nifos (seres humanos menores de 18 afios) son individuos con derecho
de pleno desarrollo fisico, mental y social, y con derecho a expresar libremente sus
opiniones” (Fondo de las naciones unidas [UNICEF], 2006, p 6). En la declaracion
universal de los derechos humanos en el articulo 21 expresa “toda persona tiene derecho a
participar en el gobierno de su pais, directamente o por medio de representantes libremente
escogidos” (Naciones Unidas, 1948, p 6). Estos articulos muestran claramente que la
participacion es un derecho y un deber como ejercicio ciudadano, que ademas aportan al

fortalecimiento de la libre personalidad, buscando un interés individual y general.

Pero ¢Qué pasa con este significado cuando se trata de la participacién de los nifios
y las nifias en proyectos de investigacion? Para Hart (1993) la participacion es “el derecho
fundamental de una ciudadania. Es el medio por el cual se construye democracia 'y es un
criterio por el cual se deben juzgar las democracias” (1993, p. 8). Adicionalmente, este
autor afirma que los adultos tienen miradas diferentes respecto a la participacion de los
nifios y las nifias en una sociedad; unos dicen que los nifios no tienen suficiente poder para
tomar decisiones en la resolucién de los problemas y los asuntos importantes de la

comunidad y otros comentan que “son salvadores potenciales de la sociedad” (Hart, 1993,

p. 8).

Hart (1993) hizo parte de la investigacion de proyectos para nifios de la calle y los
nifios trabajadores con la UNICEF, a partir de sus reflexiones y analisis investigativos,
disefio una metafora de escalera que toma del ensayo sobre participacién de los adultos por
Sherry Arnstein (1969) y apropia nuevas categorias de la participacion de los nifios a

manera de reflexion sobre los proyectos dirigidos por los adultos.
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La escalera tiene 8 niveles y dos categorias: no participacion y grados de participacion. En

la categoria de no participacion se encuentran los siguientes niveles:

1. Manipulacién. Cuando los nifios no comprenden de qué se trata por lo tanto no
comprenden sus acciones.

2. Decoracion. Uso del nifio por una causa de parte del adulto.

3. Participacion simbolica. Son para mejorar el bienestar de los nifios, pero siguen

siendo manipulados por el adulto.

En la categoria de grados de participacion se encuentra:

4. Asignados pero informados. Comprenden el significado del proyecto y tienen un
papel significativo.

5. Consultados e informados. Cuando se tienen en cuentan las opiniones de los nifios
para los proyectos.

6. Iniciada por los adultos, decisiones compartidas con los nifios

7. Iniciaday dirigida por los nifios

8. Iniciada por los nifios, decisiones compartidas con los adultos. (Hart, 1979)

Respecto a la participacion de los nifios y las nifias en las investigaciones Hart (1993)
afirma que los nifios y las nifias estan en constante cuidado y orientacion del adulto, y si
observamos la escalera de participacion, el adulto esta presente en todos los niveles. Sin
embargo, desde una observacion no participante del investigador, se puede decir que la
participacion no siempre estd mediada por el adulto o por la motivacion de este; el juego, el
goce, la alegria, el interés y el deseo entre otros, son factores fundamentales para que entre

ellos mismo se creen y generen espacios de participacion sin la mediacion del adulto.
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En los nifios y las nifias el gesto, la palabra o incluso una expresién corporal, es
necesaria para la invitacion al juego, al encuentro o al inicio de alguna actividad, buscando
entre ellos mismos la participacion desde la integracion colectiva del momento que se esta
dando. Cuando alguno o alguna no quiere ser parte del encuentro, los demas reconocen

expresando verbalmente el significado de esto (Hart, 1993).
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Capitulo 3
Metodologia
En esta investigacion, por su caracter social y la necesidad de llevar a cabo
procesos de exploracion y creacion artistica en la primera infancia, se ha determinado que
el paradigma es cualitativo, ya que se ajusta al propoésito y el enfoque investigacién-
creacion, permitiendo ejecutarse en entornos investigativos de las disciplinas creativas,
generando nuevos conocimientos y su proceso consiste en transformar las realidades a
través de la construccion de una obra o artefacto que constituye la relacion que hay entre

los mundos sonoros de los nifios y las nifias con el entorno sonoro-musical.

Desde el enfoque cualitativo la realidad y las expresiones de los nifios y de las nifias
se conceptualizan desde la recoleccion de los datos desde sus emociones, prioridades,
experiencias, significados y otros aspectos subjetivos como en el caso concreto de este
proyecto las expresiones sonoras y musicales visibilizando los mundos sonoros. Gonzalez
El investigador pregunta cuestiones abiertas, recaba datos expresados a través del lenguaje
escrito, verbal y no verbal, asi como visual, los cuales describe y analiza y los convierte en
temas que vincula, y reconoce sus tendencias personales” (Gonzalez, 2001, p. ). Falta la

pagina

Estos procesos de investigacion dependen en gran medida del caracter personal del
investigador, del contexto donde se estéa desarrollando el proyecto y del lenguaje artistico
especifico, por la tanto, no se puede hablar de una metodologia estandar o de formatos
rigidos, ya que, por lo general, las herramientas y estrategias que se utilizan no son las
convencionales debido a que estas pueden alterar el proceso creativo. En la mayoria de las

ocasiones se busca combinar varios aspectos segun la intencion del proyecto y la habilidad
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del investigador, y asi se puede llegar a crear nuevos instrumentos y herramientas. Segln
Lincoln y Guba (1985) citado por Valles expone que “El concepto de disefio emergente, asi
como la clave de la flexibilidad del disefio en los estudios cualitativos aparecen hoy en dia

ya recogidos en los textos sobre metodologia cualitativa” (2000, p.77).

Marshall y Rossman (1989: 45) por ejemplo, revelan la fuente citada cuando
aconsejan en su monografia titulada Designing Qualitative Research que se elabore "un
plan de investigacion que incluya muchos de los elementos de los planes tradicionales, pero
reserve el derecho a modificar, alterar y cambiar durante la recogida de datos". Para estas

autoras "la flexibilidad es crucial” (Valles, 2000, p.77).

De esta manera podemos decir que desde el enfoque cualitativo este proyecto
durante su proceso de desarrollo y en el estar con la poblacion, se considera que puede ser
modificable y flexible segun las caracteristicas y los contextos de la poblacion para llegar y

visibilizar los mundos sonoros en la primera infancia.

El proceso de indagacion es mas flexible y se mueve entre las respuestas y el
desarrollo de la teoria. Su propdsito consiste en “reconstruir” la realidad, tal como la
observan los actores de un sistema social previamente definido. A menudo se llama
holistico, porque se precia de considerar el “todo” sin reducirlo al estudio de sus

partes (Gonzalez, 2001, p. 9).
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Enfoque de investigacion

Dentro del enfoque cualitativo la investigacidn - creacion es el método que se define
como uno de los procesos que generan nuevo conocimiento (orientacion transdisciplinar®)
el cual, se puede ejecutar en el entorno investigativo de las disciplinas creativas, desde su
contexto econdémico, politico y social. Es un proceso que se centra en la creacién de una
obra o artefacto a partir de un objetivo a transformar en la relacion que tiene el ser humano
con el entorno constituyendo asi el resultado central del proyecto. El objetivo de la
investigacion creacion esta basado en las posibilidades que ofrece de transformar el mundo
y este debe responder al ser humano para que reflexione sobre lo que sucede en su entorno
y modifique la manera de relacionarse con él. El propoésito es construir el mundo sensible y
material que rodea a los seres humanos, pues en esa relacion humano-entorno es donde

sucede la experiencia de vida (Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

Caracteristicas de la investigacion creacion
Existe una diferencia importante de la creacion de conocimiento entre la investigacion
clasicay la investigacion creacion, sin embargo, se mencionaran tres caracteristicas que le
daran argumentos a la investigacion creacion para distinguir el enfoque particular, de la
misma manera, caracterizan este proyecto desde los diferentes elementos artisticos y

destacando los mundos sonoros de los nifios y las nifias:

1. Laiteracién: para esta investigacion es un acto de exploracion repetitivo. Algunos
ejemplos se dan en la interpretacion de temas musicales, actos escénicos y en la

produccion de diversos modelos. Para llegar al nuevo conocimiento en las artes se

8 Se construye un propésito generalizado, del cual emerge la construccién de un modelo particular a una
situacion problematica especifica (Beltran, 2018, p.48)
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debe probar, experimentar, y volver a los hechos varias veces para afirmarlo
(Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

2. Laexploracion rigurosa y disciplinada: este enfoque se da en la estructuracion de
pasos exploratorios basado en la intuicion, con el propésito no solamente de
entender el mundo si no de transformarlo. Otorga de espacios creativos como
laboratorios, talleres entre otros, donde surge la reflexidn sobre las practicas para la
comprobacion de la creacién y asi llegar a la generacion de nuevo conocimiento
(Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

3. El lenguaje plastico y sensorial: el mundo sensible es igual de valido que el lenguaje
tradicional y es aqui donde la investigacion creacion a partir del uso de otros medios
de expresién (imagen, sonido, video, etc.) permite el pensamiento visual y la
concrecion de ideas a través de estimulos de estos medios, constituyendo un

lenguaje particular (Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

La musica y la investigacion — creacion

En el presente trabajo se crean ambientes sonoros-musicales desde la investigacion
— creacion porque es el tipo de investigacion que permite abordar las artes desde todos
sus lenguajes artisticos de manera interdisciplinar, multidisciplinar y transdisciplinar y
asi concretar desde la generacion de nuevos conocimientos, un espacio, una instalacion
sonora que va a ser creada por los nifios y las nifias de la mano del investigador, como
mensaje de la transformacion de sus realidades. La creacion tiene el mismo nivel de la
investigacion cientifica y por lo tanto simplemente es otra manera de generar
conocimiento, es asi, como en esta investigacion los mundos sonoros de los nifios y las

nifias en su contexto seran transformados y concretados en una instalacion plastico-
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sensorial. Si bien esta investigacidn tiene como lenguaje artistico especifico la musica,
otros lenguajes artisticos pueden abordarse durante el proyecto, esto depende
principalmente del objetivo y cdmo la poblacion lo va encaminando. Todo lo anterior
permite que esta investigacion tenga mayoritariamente un caracter transdisciplinar ya
que implica necesariamente la transformacion del conocimiento abstracto de la creacién

(Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

La primera infancia en la investigacion — creacion

Respecto a la primera infancia, esta investigacion creacion desde los ambientes
sonoros musicales, permite a los nifios y las nifias procesos de socializacion como la
construccion de su realidad, generando aprendizajes, potenciando su desarrollo y
capacidades desde la relacion consigo mismo, con los demas y su entorno a través del
juego, la exploracion y la expresion en las distintas fases del proyecto, concretando
estas experiencias en la elaboracion y construccion de la instalacion sonora. Es asi
como esta experiencia posibilita practicas educativas con intencionalidad y pertinencia
para el desarrollo integral de los nifios y las nifias contribuyendo a su cultura, a su
emocionalidad, sociabilidad, cognicion con condiciones de bienestar como lo plantea el

actual marco de la politica publica en la educacion para la primera infancia.

Instrumentos de recoleccién

Por ser una investigacion de caracter social y donde se priorizan expresiones
sonoras de los nifios y las nifias, fue necesario llevar a cabo el registro de la informacion
por medio de grabaciones, fotografias y el diario de campo siendo la observacién, la

descripcion, argumentacion y reflexion las técnicas de recoleccion de datos, con el
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propdsito de conocer los hechos, los procesos y estructuras, que se presentan en el

proceso de la creacion de los nifios y las nifias.

El enfoque cualitativo puede concebirse como un conjunto de préacticas
interpretativas que hacen al mundo “visible”, lo transforman y convierten en una
serie de representaciones en forma de observaciones, anotaciones, grabaciones y
documentos. Es naturalista (porque estudia a los objetos y seres vivos en sus
contextos o ambientes naturales y cotidianidad) e interpretativo (pues intenta
encontrar sentido a los fendmenos en funcion de los significados que las personas

les otorguen) (Gonzalez, 2001, p. 10).

Es asi como estos aspectos que aborda Gonzalez (2001) desde el enfoque cualitativo
ratifican los procesos y técnicas aplicadas a este proyecto y son acordes al método de la

investigacion - creacion.

Diario de campo

El diario de campo es un instrumento que permite registrar los datos de la
investigacion y permite guardar dicha informacion. Si bien este instrumento también es
utilizado para registrar datos de revistas, periodicos o algun articulo que sirva como
sustento para la informacion, en el caso de esta investigacion en los diarios de campo seré
un instrumento para consignar la observacién que se da en el encuentro con la poblacion.
Por ejemplo, Restrepo afirma que “Sirve para registrar aquellos datos Gtiles a la
investigacion, pero también es utilizado para ir haciendo elaboraciones reflexivamente
sobre la comprension del problema planteado asi como sobre las dificultades por resolver y

tareas por adelantar” (2016, p. 45).
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De esta manera el diario de campo para esta investigacion es el principal
instrumento de recoleccidn de datos permitid registrar las acciones, sucesos, detonantes,
de los encuentros de manera secuencial, enriqueciendo la relacion tedrico practico y de
la misma manera llegar con mas profundidad al préximo encuentro para mejorarla y

transformarla segun lo que va determinando la poblacion.

En cuanto a la descripcion se toma el concepto dado por Restrepo (2016) como la
manera de detallar objetivamente el contexto donde se desarrolla la accion, en este caso
el aula de transicion, respondiendo a las relaciones que se presentan en el contexto. Asi
mismo, la argumentacién como elemento que nos permite relacionar las situaciones que
se presentan, teniendo como base la teoria, para comprender las creaciones de los nifios
y las nifias, haciendo énfasis en la comprension y la interpretacion. De igual manera, la
observacion y registro de los encuentros en los diarios de campo de las expresiones
sonoro-musicales, sirvio de referencia para extraer la informacion necesaria para los
andlisis de datos, desde la identificacion y verificacion de cada una de las expresiones

de los nifios y las nifias de transicion (Ver apéndice A).

Observacion participante
Se adopta la observacidn participante, ya que la investigadora se cuestiona con la
realidad, participando dentro del trabajo propuesto. Esto significa ser parte y haber creado
vinculo con la poblacion y de la problematica analizada. Esta técnica; La observacion
participante, se utiliza en metodologias de investigacion cualitativa como la etnografia y la
investigacion accion participativa y consiste en estar inmersos a las acciones que acontecen
de manera sistematica y controlada, esto permite tener conocimiento detallado de la

poblacion y de los lugares donde se esta llevando a cabo los encuentros “Se puede empezar
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planteando que la observacion participante apela a la experiencia directa del investigador

para la generacion de informacion en el marco del trabajo de campo” (Restrepo, 2016,

p.31).

Esta técnica de recoleccion de datos que se encuentran implicitas en los diarios de
campo reflejan las expresiones sonoras de los nifios y de las nifias desde la interaccion con
la investigadora y en la creacion de los ambientes sonoro-musicales, dando detalle a los
gestos, palabras y movimientos como también a la relacion que establece la poblacion con

el medio y el ambiente que se esta creando.

Grabacion de audio
Por ser una investigacion donde la caracteristica es la expresion sonoray la relacion
que establece el nifio y la nifia con el medio y la creacion del ambiente, se considera una
técnica de recoleccion fundamental para identificar a detalle la expresion sonora desde la
interpretacion y exploracion de los elementos sonoro-musicales en el momento de abordar
la poblacion, el cual, sera una técnica de apoyo para que la informacion quede registrada en

los diarios de campo.

Esta técnica de recoleccion se realizard a través de celulares y videocdmaras, las

cuales, por medio de la imagen, apoyan el registro de manera mas legible.

Fotografia
Para este proyecto esta técnica de recoleccion permite visibilizar a los nifios y las nifias
desde el reconocimiento facial visibilizando las expresiones gestuales y movimientos en la
creacion de los ambientes, ademas, para llevar un registro de los encuentros que se llevaran

a cabo con la poblacion.
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Fases: el proceso de la investigacidn creacion

Estos procesos de investigacion dependen como se ha mencionado anteriormente en
gran medida del caracter personal del investigador, del contexto donde se esta
desarrollando el proyecto y del lenguaje artistico especifico, sin embargo, Ballesterosy
Beltran (2018) aclaran que si es importante identificar requerimientos necesarios para la
generacion de nuevo conocimiento en estos procesos investigativos, que pueden suceder de

manera secuencial, simultaneamente o en otro orden que se expone a continuacion:

1. Contextualizacién
2. Sensacion detonante

3. Conformacion pléstica

Para este proyecto de investigacion, es necesario que las fases se desarrollen de manera
secuencial, dandole al final mayor relevancia a la estacion sonora desde la exploracion,

interpretacion y creacion de los nifios y las nifias de transicion.

Primera etapa contextualizacion

En esta etapa la investigadora indaga y conoce a fondo la realidad que enmarca su
proyecto en un tiempo y espacio determinado. Esta etapa es esencial, ya que es necesario
que la investigadora tenga el conocimiento necesario del contexto social y familiar de la
poblacion para llegar a los procesos de creacion (Ballesteros y Beltran-Luengas, 2018).

El prop6sito de esta etapa para el proyecto fue conocer los contextos familiares y
sociales de los nifios y las nifias de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud sede
Pablo VI, de la siguiente manera: primero, se contextualiza el territorio, geografia e
ubicacion del pueblo, ademas, de los contextos sociales, religiosos, culturales y politicos

del municipio ; segundo, se realiza un contexto familiar de los nifios y las nifias conociendo
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sus realidades de ingresos econdémicos y la conformacion familiar (con quien vive, vinculos
directos) y tercero a través de los encuentros, se realiza una caracterizacion de la poblacién
desde los siguientes elementos: colectividad, juego, emociones, intereses, exploracion del
medio y comunicacion. Este momento tiene una duracion de cuatro encuentros los cuales

estan registrados en los primeros cuatro diarios de campo (Ver apéndice B).

Contexto del municipio de Supaté
La investigacion se llevé a cabo en el municipio de Supata. Esta ubicado al
noroccidente de Cundinamarca y al oriente de la Provincia del Gualivé, a 76 kildmetros de
Bogota por via asfaltada. Esta rodeada por los municipios de Pacho, Vergara, Subachoque,
La Vega y San Francisco. (Supata 2019) EIl nimero de poblacion en 2016 era de 5022
habitantes, y la densidad de 37,2 hab./km2 EI gentilicio es Supatefio y no existe presencia

de grupos étnicos en particular.

La division politico-administrativa local consta de un casco urbano sin subdivisiones en
barrios ni comunas y donde se concentra la mayor parte de la poblacion y cuenta con un
adecuado sistema de servicios publicos, de energia eléctrica y gas natural. En su totalidad la
municipalidad estad conformada por 18 veredas a saber: Las Delicias. El Paraiso, El
Encanto, La Esmeralda, Imparal, Monte Dulce, El Paraiso, Providencia, La Cabrera, La
Esperanza, La Reforma, Los Cristales, Mesitas, San Marcos, San Miguel, Santa Barbara,

Santa Rosa y Guadual.

De acuerdo con el periddico El Tiempo (1996), Durante la época de la conquista, el
territorio de Supaté estuvo habitado por los Panches quienes presentaron resistencia a los
espafnoles comandados por Hernan Pérez de Quesada. Supatd, fundada el 13 de diciembre

de 1882, hacia 1747 era el nombre de una hacienda del presbitero Jacinto Roque Salgado y
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Zubiete, quien fue parroco de Serrezuela (la actual Madrid, Cundinamarca), y el mismo que

en 1774 habia fundado la Parroquia de Subachoque.

El presbitero Florentino Sarmiento junto con los sefiores Aguilera, solicitaron la
creacion del distrito municipal y por medio de la Ley 21 del 13 de diciembre de 1882 la
Asamblea Legislativa del Estado de Cundinamarca segregé del municipio de Subachoque
las haciendas de los sefiores Aguilera y de los sefiores Moreno, junto con otras tierras de
dofia Rita Perea, y asi se cre6 el municipio de Supata. En la actualidad, la parroquia de

Supaté hace parte de la Didcesis de Facatativa.

Como se evidencia en su registro histérico, los habitantes son en su mayoria catolicos y
de ahi radica la trascendencia de celebraciones religiosas como el dia de Nuestra Sefiora de
la Salud los dias 24 de cada mes, junto con los “Promeseros de Pacho”, una celebracion de
origen medioeval, surgida hacia 1665 en Puerta de Sevilla, en Cordoba Espafia, y adoptada
en América latina y Colombia con variantes en las fechas. EI 1 de noviembre dia de todos
los Santos la cual se remonta a la muerte de martires cristianos en los tiempos de la
persecucion de Diocleciano durante las primeras décadas del siglo 111, el 2 de noviembre el
dia de las almas o de los fieles difuntos complementario del dia anterior y referida a las
almas que permanecen en el purgatorio y cuyo origen se basa en los libros macabeos en

consecuencia la iglesia cat6lica adopt6 en todo el mundo.

Los dias 14 de cada mes se celebra el Sefior de los Milagros cuyo origen data de 1580
con la aparicién de un crucifijo de grandes proporciones en el poblado de Buga, el Corpus
Christi también de origen medieval y celebrado en todo el mundo y en Colombia recordado
el 2 de junio, En Julio a San isidro Labrador referido al patrono de los campesinosy a la

vida piadosa del jornalero laico mozarabe Isidro Labrador, un Sevillano que vivio entre
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1082y 1172. El Sagrado Corazén de Jesus, es una conmemoracién del Corazon de Cristo y
que tiene antecedentes a partir de siglo XII, en San Bernardo de Claraval, San
Buenaventura y Santa Catalina de Siena. A partir del siglo XVII Santa Margarita Maria de
Alacoque, San Francisco de Sales y del misionero San Juan Eudes. Estas fiestas se celebran
en Supatd, ademas de las tradiciones de Semana Santa en el mes de abril, celebraciones que

se expresan con las tradicionales homilias y procesiones.

Su economia es elementalmente diversificada, aunque el predominio es la ganaderia por
eso los viernes cada fin de mes se celebran ferias ganaderas y comerciales, en cuyo
contexto se llevan a cabo Festivales departamentales de danza infantil y Juvenil, en especial
a finales del mes de junio, durante las fiestas de SanPedro (Revista al dia, 2018). Los
domingos son de mercado y a €l se produce concurrencia de produccion agricola local
basada en café, platano, naranja, yuca, frijol y aguacate. El plato tipico es “El Chupado”,
consistente en papa, yuca, platano verde y pollo guisados, servido en una hoja de platano

ahumada.

En la zona rural, vereda Imparal se localiza el colegio publico de nombre Postprimaria
Imparal, donde los grados son hasta 11. Cuenta ademas con 7 sedes anexas para basica
primaria y el nimero de estudiantes anualmente oscila entre 250 y 350 y con ellos un
personal de 20 docentes. Alli, en concordancia con fuentes primarias se ejecutan proyectos
basados en Pedagogias alternativas y flexibles como la Escuela Nueva, Secundaria Activa y
proyectos pedagogicos productivos donde los conocimientos adquiridos se aplican, El
colegio principal ubicado en el casco urbano se llama Nuestra Sefiora de la Salud, con una

planta de 40 docentes y entre 350 y 400 estudiantes de bachillerato. Cuenta en su totalidad
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con 11 sedes anexas en la zona rural, solo para basica primaria. La poblacion estudiantil

anual oscila entre 580 y 700 estudiantes.

Las arraigadas celebraciones religiosas y las costumbres festivas de ferias ganaderas y
mausica popular retoman algunos elementos culturales narco y tienden a estimular en el
medio juvenil la perpetuacion de una tradicion conservadora de familias patriarcales que
caracterizan a la mayor parte de las regiones de provincia y medios rurales en Colombia,
pues promueve determinadas formas de consumo de bebidas alcohodlicas, lo mismo que
determinadas formas de vestir y modismos en el habla, dando a la idiosincrasia de sus

habitantes unas caracteristicas muy singulares.

Contexto familiar del grupo de transicion
Se realizan tablas donde se evidencian los contextos familiares de los nifios y las nifias
de transicion en aspectos como: miembros de la familia con quien convive y los ingresos
econdémicos de la familia. Es necesario realizar este proceso en la poblacion ya que como se
ha mencionado anteriormente en el marco tedrico respecto a la concepcién de infancia, la
crianza determina aspecto de la personalidad e identidad, de ahi que son necesarios
visibilizar en los momentos de la creacion de los ambientes sonoros. La siguiente

informacion fue tomada del diario de campo No 4 (Ver apéndice C)

En la figura 1 se puede apreciar que la mayoria de los nifios y las nifias de transicion

hacen parte de una familia nuclear conformada por mama y papa.
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m Unicos
¥ Solo un hermano/a

= Mas de un hermano/a.

Figura 1. Tipo de familia. Fuente: Elaboracion propia

En la figura 2 se observa que los nifios y las nifias de transicion la mayoria tienen un

hermano ya sea mayor 0 menor.

B nuclear
B monoparental

60% mextendida

Figura 2. Numero de hijos. Fuente: Elaboracion propia

En la figura 3 se puede observar que en la mayoria de los hogares son los hombres
quien tienen el sustento econdmico del hogar, en contraste se observa a las mujeres que el

aporte al hogar lo hacen desde la labor de ser amas de casa.
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AMAS DE CASA EMPLEADOS/A NEGOCIO PROPIO

Mujeres Hombres

Figura 3. Actividad econdmica. Fuente: Elaboracion propia.

Caracterizacion del grupo

Esta etapa se caracterizo por la relacion e interaccion con los nifios y las nifias a través
del dialogo y juego musical. Las rondas; canciones con representaciones corporales de
sonidos, animales, roles y personajes; las expresiones corporales, vocales e instrumentales,
fueron los ejes fundamentales para crear el vinculo con la poblacion, ademas de romper las
barreras de la investigadora con los nifios y las nifias, ya que ellos y ellas la mayoria del
tiempo, por no decir siempre, estan con su docente la cual, el vinculo esta establecido desde
inicio de afio. Esta etapa es fundamental para la investigacion, ya que se considera
necesario que se establezcan lazos afectivos con la poblacion, para que sientan confianza,
autonomia y seguridad en transmitir y expresar sus sentires, emociones, pensamientos,
ideas y deseos con total libertad hacia el grupo y la investigadora ya que son indispensables
para crear y abordar la segunda etapa de la investigacion la cual se denomina sensacion
detonante. Esta informacion fue tomada de los primeros cuatro diarios de campo (Ver

apéndice B)
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El grupo de Transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud sede Pablo VI se
caracterizan por ser un grupo alegre y dindmico en sus expresiones verbales y corporales.
Para ellos y ellas, la opinion y actividades planteadas por la investigadora son
sorprendentes, queriendo en los diferentes encuentros, volver a realizar los juegos y

canciones que se propusieron anteriormente.

La comunicacion del grupo se centra en el lenguaje verbal. Por este medio, expresan
sus ideas, intereses, deseos y emociones. En los momentos de didlogo, es necesario que la
investigadora propicie los turnos a cada nifio y nifia y asi mismo invitar a la escucha.
Contintan en el aprendizaje de autorregular la expresion de sus ideas para la construccion
de un dialogo de manera grupal, en donde se respete el turno y de la misma manera la
escucha. Cuando la investigadora hace una pregunta dirigida a un nifio o nifia, el grupo en
general da respuesta. Es necesario que la investigadora vuelva a dirigir la pregunta diciendo
-¢tu te llamas Isabela? Escuchemos solo la voz de Itzel- EI volumen de la voz en la mayoria
de las ocasiones es muy alto, llegando al grito, siendo necesario en repetidas ocasiones

regular el volumen tanto de manera grupal como individual.

Cuando se presentan adversidades respecto a la resolucién de problemas como
buscar elementos o cuando se quedan sin alguno de ellos, acuden a la docente, expresando

verbalmente sus necesidades e intereses en el momento de la actividad.

Se observa que todos se relacionan igualitariamente, reconociendo presencias,
ausencias, nombrandose unos a otros, y dando cuenta de las caracteristicas fisicas que
Ilaman su atencion de los demas. Cuando alguno de sus pares esta ausente, lo evocan

mencionando su hombre y comentando (si saben) el motivo de su ausencia.
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A excepcion de una nifia y un nifio, se caracterizan por buscar la atencion del adulto
con acercamientos corporales y subiendo la intensidad del volumen de la voz. En los
momentos de los juegos grupales donde se requiere de contacto corporal como cogerse de
la mano, abrazarse y tomarse de gancho, buscan como preferencia un compafiero del

mismo género.

En los momentos de juego donde es necesario pasarse elementos unos a otros o en
el compartir, tienen como preferencia a sus compafieros o comparfieras con los que tienen
mayor cercania, esto mayoritariamente se da con el mismo género. Cuando los elementos,
juguetes, objetos o instrumentos musicales estan dispuestos para una escogencia aleatoria,
en la mayoria de las ocasiones es necesario de parte del adulto dar el turno para que cada
uno escoja su elemento, esto se da, debido a que, cuando no se dan los turnos, la mayoria de
ellos y ellas toman los elementos con rapidez, empujandose unos con otros perdiendo el
cuidado de si mismo y de los demas, ademas, se observa en estas situaciones que priorizan

sus propios gustos y deseos sobre los demas.

En los diferentes desplazamientos corporales como correr, saltar, girar entre otros,
se observa manejo del cuidado de su cuerpo en relacion con el entorno y con los mismos
compafieros y comparfieras. Generalmente el cuidado de los elementos y objetos esta

regulado por la docente.

Segunda etapa sensacion detonante
En esta etapa la investigadora determina la intencién a su creacion. Esta fase
implica comprension, critica y reestructuracion del contexto, para asi darle un orden 'y

sentido al abordaje del proyecto (Ballesteros, Beltran, 2018).
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Una vez se conocio el contexto y se ha establecido vinculo con los nifios y las nifias,
se inicia la etapa detonante, por ende, se caracteriza por que cada encuentro tiene una
intencion y ambiente sonoro-musical. Esta etapa se configura con siete encuentros por ende
se pueden observar en los diarios de campo No 6, 7, 8, 9, 10, 11y 12, (Ver apéndice D) asi
pues, se configuraron de la siguiente manera: el proposito esta enfocado a la expresion
artistica que tiene relevancia en ese encuentro; un elemento musical con el cual se va a
realizar la exploracion; la creacion, es lo que va a realizar la poblacion a través de su actuar,
sentir y pensar; la metodologia, como se va a realizar el encuentro y por ultimo los
instrumentos necesarios para aplicar las herramientas de la investigacion que son:

observacion participante y registro de datos.

Si bien es cierto los elementos mencionados anteriormente para esta etapa ya
estaban programados para los encuentros con la poblacion, en el encuentro N° 11 los nifios
y las nifias a traves de la exploracion de los sonidos de sus emociones, determinaron la
intencion para la creacion de la instalacion sonoro-musical, siendo este parte de la fase tres

sensacién detonante.

A continuacion, se muestran la estructura de los siete encuentros, para ello es

importante ver latablal -2 -3 -4 -5-6 y 7 que se muestran a continuacion.

Tabla 1
Encuentro No. 6

L Elemen Exploracion - .
Proposito eme to ploracio Metodologia Instrumentos
musical Creacion
El nifio/a desde la éﬁigAZEOZZSJ%?ﬁO -fotos
Expresion interpretacion '
. Chuchos instrumental Ha construi n .
instrumental . a construido uno -video
representara el con la docente

sonido de lluvia. Anteriormente. -registro sonoro
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-A través del
chucho cada nifio

Y nifia representa el
sonido de la

Lluvia.
sonido de lluvia

-diario de campo

Tabla 2

Encuentro No. 7

- Elemento Exploracion - .
Propdsito . plore Metodologia Instrumentos
musical Creacion
Se disponen los tubos
-fotos

en el suelo de

El nifio/ Manera aleatoria. -video

NINO/A PO _cada nifio/a escoge un .
medio de su -registro sonoro

Expresion vocal

Tubos de pvc expresion vocal,
emite sonidos a

través del tubo.

Ambiente sonoro-musical:

tubo a su

Preferencia. -diario de campo

-Por medio del tubo los
nifios/as

reproducen sonidos
con sus propias

Caracteristicas.
sefial de humo

Tabla 3
Encuentro No. 8
- Elemento . .
Proposito musical Creacion Metodologia Instrumentos
. -Se disponen los
El nifo/a por .
medio de ?a materiales de -fotos
> reciclaje
exploracion de en el sjuelo de
los diferentes manera aleatoria -video
Piedras, palos, elementos que _Cada nifio/a esc;) o
Exoresion tarros metalicos, encuentra a su los materiales a sug -registro sonoro
=XP cajas de carton, alcance, los X . .
instrumental botellas de golpea Libre albedrio. -diario de campo
o L -Por medio del
pléastico, fricciona, choca, S
pulsa o arrastra golpe, percusion,
- ' rrastr
emitiendo arrastre, .
sonidos Y exploracion en
percutivos general del material,

los nifios/as
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reproducen sonidos
segln su propio

criterio.
Ambiente sonoro-musical: sonidos de animales
Tabla 4
Encuentro No. 9
Proposito Elen_1ento Creacion Metodologia Instrumentos
musical
-Cada nifio/a tiene un
-fotos
palo de madera.
-Se recorre el
Palos de espacio tanto interior
madera sobre:  El nifio/a percute cOmo exterior
Expresion tablero, piso, las diferentes percutiendo las -videos
instrumental pupitres, estructuras de su  diferentes texturas
arboles, tierra, entorno. gue se encuentran
paredes. por el camino.
-registro sonoro
-diario de campo
Ambiente sonoro-musical: las texturas
Tabla b

Encuentro No. 10

- Elemento . .
Proposito musical Creacion Metodologia Instrumentos
. El nifio/a por -Se disponen en el
Agua, piedras, . .
. medio de la suelo recipientes
. esponjas, vasos 9
Expresion 1 exploracion con el grandes con agua,
metalicos y de -fotos
corporal pléstico agua golpea, dentro de estos se
' fricciona, choca,  encuentran varios
cauchos.

pulsa o arrastra, = materiales.
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emitiendo sonidos

percutivos -Cada nifio/a,

explora sonidos con

el aguay los

materiales,

friccionando, -video
golpeando,

soplando, entre otros

para producir

sonidos.

-registro sonoro
-diario de campo

Ambiente sonoro-musical: sonidos del agua

Tabla 6
Encuentro No. 11

Elemento

Propésito X Creacion Metodologia Instrumentos
P musical g
-se disponen en el
suelo los
. -fotos
instrumentos
musicales.
Panderetas, N _ -cada nifio/a escoge
chuchos, N El nlqo/a por mggllo segun su video
Expresion maracas, firisay, ple la interpretacion preferencia y gusto
. huevos, instrumental Sonoro
instrumental . . :
esterillas, cajas  representa una < percute
chinas, situacion particular. fricgiona olsacude
tambores. M -registro sonoro
segun instrumento
musical.
-diario de campo
Ambiente sonoro-musical: los sonidos de las emociones
Tabla 7
Encuentro No. 12
L . Elemento - .
Propdsito . Creacion Metodologia Instrumentos
musical
L . o -Se dispone un papel
Expresion Pinceles, Cada nifio/a P Pap
grande que atraviesa el -fotos
corporal tempera 'y papel  representa su salén
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suefio en una -cada nifio/a busca un .

pintura. lugar donde hacerse. -videos
-se disponen los pinceles y -registro
temperas a casa nifio/a. sonoro
-cada nifio/a representa su  -diario de
suefio en un dibujo. campo

-cada nifio/a expone al
grupo su suefio y le
apropia un sonido.
Ambiente sonoro-musical: el sonido del suefio para la estacion sonoro-musical.

Tercera etapa conformacion pléastica

En esta fase la investigadora concreta en un producto plastico-sensorial las ideas y
el mensaje de la transformacion de la realidad. Es cuando la creacion toma forma en
el lenguaje especifico que se esta llevando a cabo en el proyecto (Ballesteros y

Beltran-Luengas, 2018)

En esta etapa se concretd la estacion sonora-musical de ahi que, los nifios y las nifias
establecieron sus creaciones en los suefios apropiando un sonido. Esta etapa se realizé en
un encuentro de cuatro horas, el cual, se encuentra registrado en el diario de campo No 13

(Ver apéndice E)

La investigadora cre6 una estructura con tubos de pvc que se encajan unos con
otros, con un largo de dos metros y medio y de ancho cincuenta centimetros. La parte
derecha tiene una altura de metro y medio y la parte izquierda un metro. Esta estructura se
caracteriza por tener tres espacios, uno alto (lado derecho), otro bajo (lado izquierdo) y el
centro dando la sensacion de una entrada, claro esta que por los extremos también se

pueden ingresar. Esta estructura se ubico en el patio de transicion bajo un techo.

Para la configuracion de la creacion de cada nifio y nifia de su suefio, se dispuso

sobre el suelo diferentes materiales en grandes cantidades como: piedras, palos de paleta,
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pitillos, tapas de botellas grandes y pequefias, cucharas de plastico, corchos, botellas de
plastico de diferentes colores y tamafios, esponjas, semillas de arvejas, frijol y maiz, vasos
pequerios de plastico y metal, cajas de carton pequefias y medianas, limpia pipas, hilo

caucho, lanas, papeles de colores y por ultimo cinta pegante.

Figura 4. Materiales dispuestos al alcance de los nifios y las nifias para la construccion

del sonido de su suefio para la estacion sonora. Fuente: Elaboracion propia.

Antes de iniciar la creacion se establecieron acuerdos respecto al uso y manejo de

los materiales, ademas del lugar donde cada nifio y nifia iban a hacer la creacion.

Para este encuentro fue necesario establecer dialogo con la docente, dandole a

conocer la intencion de la obra y la necesidad de no intervenir en las creaciones de los
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nifios y las nifias, era necesario que cada uno desde su capacidad de agencia, configuraran
su creacion desde su sentir, pensar, actuar y la manera como iban a expresar su suefio en un

sonido.

La intervencion del adulto en las creaciones de los nifios y las nifias se da a través
del didlogo y de preguntas para que ellos y ellas organicen sus ideas. Las preguntas que se
realizaron fueron: ;Como vas a representar el suefio? ; Qué necesitas para hacer tu suefio?
¢Como crees que puedes unir esta pieza con esta otra pieza, que necesitas? ;Como vas a
hacer que suene tu suefio? ¢ Qué necesitas para que suene tu suefio? ;Como es el sonido de
tu suefio? Otra intervencion del adulto se dio a traves de la distribucion de la cinta de pegar,
este material fue cortado en pedazos y dejado sobre la mesa de la docente para que ellos y

ellas tomaran los pedazos necesarios.

Figura 5. Cada nifio y nifia desde su capacidad de agencia se dispuso a construir el

sonido de su suefio para la estacion sonora. Fuente: Elaboracion propia.



LOS MUNDOS SONORGOS EN LA PRIMERA INFANCIA 66

Una vez que cada nifio y nifia tenian su creacion terminada se dirigian a la estacion
y escogian el lugar donde querian que estuviera ubicado, para este paso también fue
necesaria la intervencion del adulto en hacer los nudos en los tubos para que la creacion
quedara colgando. Es asi como la estacion sonoro-musical queda construida en un espacio
donde los nifios y las nifias tienen acceso en cualquier momento para el juego y la

exploracién sonora.

Figura 6. La estacidn sonora terminada. Algunas construcciones de los nifios y las nifias

de los suefios que elaboraron para la estacion sonora. Fuente: Elaboracion propia.
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Capitulo 4
Analisis de los datos

Este capitulo se centra en el analisis del lenguaje corporal, gestual, verbal y sonoro
de los nifios y las nifias de transicidn, siendo estos, la manera de comunicar y expresar sus
mundos sonoros a través de la creacion de los ambientes sonoro-musicales. Desde la
pedagogia de Reggio Emilia como lo expone Diez (2011) los nifios y las nifias tienen
pluralidad de cédigos linguisticos, reconociendo las diferentes maneras que tienen de
interpretar el mundo, por lo tanto, cada nifio y nifia es diferente y singular del otro,
relacionandose desde las diferentes habilidades y de la misma manera representan sus ideas
y teorias. Es asi como se piensa al nifio y la nifia como seres integros y toda forma de
comunicacion es considerada relevante como propoésito fundamental para visibilizar los
mundos sonoros de los nifios y las nifias por esta razén, entran en didlogo con los

planteamientos y categorias teodricas planteadas en esta investigacion.

Este apartado esta organizado en tres momentos siendo las categorias que surgieron
durante el anlisis de la informacion: el primero la transformacion de los ambientes

sonoros; el segundo desde el contexto familiar y el tercero desde las expresiones sonoras.

Transformacion de los ambientes sonoros

La perspectiva pedagogica de Reggio Emilia en lo que al ambiente se refiere,
plantea que el disefio de los espacios sea orientado hacia el aprendizaje y que invite a la
introspeccion y a la creacion, de esta manera los ambientes estan enfocados hacia las artes
plasticas, con el fin y propdsito que los nifios y las nifias desde los materiales de la

naturaleza, reciclados y reutilizables, exploren y reinventen sus usos y significados a través
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de la diversidad de texturas, formas y tamafios incorporando un valor estético a la creacién

Diez (2011).

Otro de los aspectos que se trae a colacion para esta investigacion y considerando el
maés importante de la pedagogia de Reggio Emilia segin Diez (2011) es la manera como
expone que la escuela debe focalizar su pedagogia de manera conjunta con la realidad
social de los nifios y las nifias que hacen parte del ambiente escolar, es asi como esta
investigacion para la creacion de los ambientes sonoro-musicales se llevo a cabo en tres
etapas siendo parte de la metodologia planteada, las cuales fueron: primera etapa
contextualizacién; segunda etapa sensacion detonante y la tercera etapa conformacion
plastica, las cuales, fueron abordadas desde los contextos socio culturales del grado
transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud en el municipio de Supata Cundinamarca de

la siguiente manera:

Partiendo de los primeros encuentros con la poblacion que hicieron parte de la
primera etapa denominada contextualizacion, se realiza un analisis de las expresiones e
intereses de los nifios y las nifias que determinan la creacién de los ambientes sonoro-
musicales de en consecuencia , surgieron las siguientes expresiones corporales y verbales:
“nadando, todos se lanza al suelo y empiezan a arrastrarse”, otro nifio propone; “un tren y
lo representa con “chu, chu” moviendo su brazo derecho hacia abajo como jalando una
cuerda”, otra expresion dada fue; “un ledn y hace el sonido de rugido guauuuuuuu”. Estas
expresiones determinan sus deseos e intereses destacando los animales, los objetos que

hacen parte de una cotidianidad y elementos de la naturaleza.

Es asi, como los ejemplos de las expresiones dadas anteriormente y otras mas que se

encuentran en los primeros diarios de campo, son decisivas para la investigadora, haciendo
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un analisis de cudles son los deseos e intereses de los nifios y las nifias y asi poder
determinar los ambientes sonoro-musicales, como lo plantea Ballesteros y Beltran-
Luengas, (2018) la metodologia de la investigacion creacion, en la sensacion detonante, es
una fase que implica reflexion, comprension y restructuracion para definir una postura
respecto al contexto de la poblacion, dandole un orden y sentido al abordaje de la
investigacion, por consiguiente, surgieron siete ambientes con las siguientes intenciones de
creacion: 1. El sonido de lluvia; 2. La sefial de humo; 3. Sonidos de animales; 4. Las

texturas; 5. Sonidos del agua; 6. Sonidos de las emociones y 7. Sonido de los suefios.

Como se ha mencionado anteriormente cada ambiente sonoro musical tiene una
intencion que detona a la creacion y de esta manera visibiliza los mundos sonoros
de los nifios y de las nifias, en consecuencia a esto, podemos observar como ellos y
ellas se relacionan con el entorno y aquello que esta a su disposicion para la
creacion desde las caracteristicas propias de los objetos, animales y cosas, como por
ejemplo, en el ambiente sonoro musical del sonido de la lluvia, un nifio comenta
que su lluvia es fuerte, “agita el chucho de arriba para abajo casi sobrepasando su
cabeza, lo agita con tal fuerza que se la cae”, otro ejemplo con este mismo ambiente
es cuando otro nifio comenta “que su lluvia es fuerte, agita el chucho con velocidad
moderada y emite un sonido largo” y como tltimo ejemplo, una nifia comenta “que
su lluvia es suave y hace girar el chucho para que las semillas se deslicen de un lado
para otro, lo hace de manera lenta”. En estas expresiones, los nifios y las nifias cada
uno a su manera representa la lluvia la cual, es la intencion inicial de la creacion.

Para Edgar Willems, segun Mejia (2006) estas expresiones surgen de la
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participaciéon activa del nifio movilizando lo instintivo desde el movimiento

corporal natural, el sonido y el movimiento sonoro.

Sin embargo, es necesario destacar que hay momentos donde los nifios y las nifias
muestran autenticidad en su exploracion e interpretacion, buscando otras posibilidades,
otras maneras de expresion mas alla del mundo tangible o real que los rodea, esto lo
podemos observar en las siguientes expresiones en la creacion del ambiente sonoro-
musical de las texturas: “comenta que el sonido del tablero se parece a una bomba que

9 ¢

totea”,

99 ¢¢

el sonido de los ladrillos se parece a un caballo”, “el sonido de la arena se parece a

99 ¢

un caballo que corre” “el sonido de la varilla (reja) se parece a un caballo y un carro”.

Estas expresiones hicieron que los ambientes sonoro-musicales tomaran otro rumbo
al establecido o planteado desde el inicio y se transformaran desde la relacion que hace el
nifio o la nifia entre el objeto, sonido y movimiento, en consecuencia, hace que estas
expresiones sean el centro de la creacion, impulsando o invitando a los otros a recrear lo
propuesto. Desde la pedagogia de Reggio Emilia como lo plantea Diez (2011) podemos
decir que los ambientes desde la libertad de expresion y creacidn permiten que sea el nifio o
la nifia el que determine el estar, interés o deseo en el ambiente, ya que ellos estan
movilizando la comunicacion a través de los diversos lenguajes desde la autenticidad de los
mundos sonoros. De Gainza (2002) plantea que la autenticidad de los mundos sonoros se da
cuando estos estan configurados y estructurados con rasgos individuales que evidencian
una personalidad e identidad del ser. De acuerdo con cada circunstancia un estimulo sonoro
en este caso desde la creacion de los ambientes sonoro-musicales induce a una diversidad
de respuestas del individuo que hacen parte de su materia sonora que ha absorbido y

conservado anteriormente de experiencias sonoras pasadas de manera inconsciente.
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Se puede decir entonces que, si bien los ambientes sonoro-musicales partieron de
los intereses y deseos de los nifios y las nifias que surgieron en la primera etapa de
contextualizacion, los mundos sonoros una vez configurados y con rasgos de autenticidad e
individualidad en sus momentos de expresion, determinan la intencion de la creacion que
no siempre sera la propuesta desde el inicio y por consiguiente movilizan a los otros y lo
otro como el ambiente sonoro-musical, a una nueva creacion. De esta manera surgio la
tercera etapa denominada conformacion plastica. Para Ballesteros y Beltran (2018) esto
ocurre cuando la creacion toma forma y contiene el mensaje con el que se quiere
transformar la realidad, dandole forma a las ideas y concretandolas en un producto
plastico-sensorial. En el encuentro 6 del ambiente sonoro-musical las emociones, los nifios
y las nifias expresaron sus emociones a través de suefios que habian tenido mientras
dormian, en el encuentro 7 del ambiente sonoro-musical sonidos de los suefios, por medio
de un dibujo le apropian un sonido al suefio, es asi como se llega a la conformacion pléastica
sensorial los suefios y sus sonidos, donde cada nifios y nifia realiza una creacion plastica
con diversidad de elementos, materiales y cosas representando su suefio y sonido, el cual,
hace parte de la gran estacion sonora. A continuacion, algunos ejemplos de expresiones de
la conformacion plastico sensorial y de la descripcion de los suefios: “su suefio para la
estacion sonora es “un indio” lo representd con un pitillo, lanas, un limpia pipas y una
esponja. Insertd dentro del pitillo el limpia pipas formando un arco. Representa el sonido
tomando el arco desde el limpia pipas y con la esponja frota el pitillo, lo voltea
comentando que el sonido de la esponja rosada es méas suave que de su otro lado diciendo
que esta es mas dura”; “su sueflo para la estacion sonora es “una mula” lo represent6 con

una caja de cartén, palos de paleta, lanas, un vaso de metal pequefio, tapas de pléastico,
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99, <

limpia pipas y semillas”; “su suefio para la estacion sonora es “un auto” lo representd con
una caja pequefia, tapas, un rollo de cartdn, cinta y limpia pipas. A los costados de la caja,
pego tapas que representan las llantas y el rollo de cartdn es la cabina del conductor. El
sonido lo representa con piedras pequefias, semillas y fichas de un juego de jazz dentro de
la caja, comenta que su sonido es fuerte y grande como su carro mientras lo agita con
fuerza”. Como lo plantea el MEN (2014) el arte representa las vidas de las personas y a
partir de sus creaciones y manifestaciones artisticas se conectan con otras creaciones y
establecen una colectividad, dandole un sentido estético en la necesidad de expresar y
comunicar significados y significantes de su vida, de esta manera podemos decir que los
ambientes sonoro-musicales desde los lenguajes artisticos, permitié que emergieran los
mundos sonoros de los nifios y de las nifias de manera tangible, y asi poder interpretar sus

propositos particulares y como fueron llevados a la colectividad.

Respecto a las vivencias musicales y que son parte fundamental de la creacion de
los ambiente sonoro-musicales, Mejia (2006) expone que desde la metodologia de Edwar
Willems, los nifios y las nifias amen la masica y que esta practica se realice con alegria de
querer expresarse desde lo vocal, corporal e instrumental; que exploren al maximo sus
posibilidades en la expresion musical; que en la relacidn que se establece con la musica, se
fortalezcan en sus raices profundamente humanas; que se desenvuelva con total libertad de
expresion y comunicacion y que la participacion sea activa y dinamica desde lo sensorial,

afectivo, mental y espiritual.

Esto se relaciona con los mundos sonoros de los nifios y las nifias cuando mostraban
gran entusiasmo y alegria en la iniciacion de la creacion de los ambientes sonoros, con

expresiones de afecto como abrazos, sonrisas y palabras de agrado hacia la investigadora y
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las constantes expresiones verbales de querer realizar los juegos sonoros que se habian
creado en anteriores ocasiones, estose puede evidenciar en la parte inicial de los diarios de

campo.

Contexto familiar

La conquista y colonizacion de Ameérica Latina fue un fenémeno social impulsado
por los intereses comerciales de Espafia y Portugal, principalmente por la sociedad
burguesa. El principal orden econémico y politico se denominé feudal-colonial con cinco
sectores basicos en la produccion colonial los cuales fueron: economia natural del
campesino y del comunal; produccion mercantil; esclavitud; produccion agraria del sistema
feudal y actividades productivas del capitalismo, las cuales se dirigieron basicamente a la
explotacion minera basado en el oro y sobre todo en la plata para la exportacion de

mentales.

Durante las tres tltimas décadas del siglo XVII1, hubo un considerable incremento
en la produccion agropecuaria en la exportacidn de cueros, café, cacao, platano, entre otros,
sobre pasando la produccion minera, debido a esto, la composicién clasista de la sociedad
colonial se transformo y modifico ya que los grandes comerciantes, propietarios y
funcionarios no eran exclusivamente del circulo social europeo, sino mas bien, la
consolidacién social de un sector criollo compuesto por plantadores, estancieros, artesanos,
pequerfias burguesias y empresarios introdujeron un componente progresista transformando

las relaciones socio-econémicas.

El municipio de Supaté que se encuentra ubicado en el departamento de
Cundinamarca, hace parte de esta configuracion politica, social y cultural desde los

primeros grandes hacendados pertenecientes a los sefiores Moreno, Aguilera y de Dofia



LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 74

Rita Perea en el afio de 1882, estos se encontraban aliados con la iglesia Catolica,
conservando creencias Yy rituales religiosos desde la construccion de la primera iglesia en el

afio de 1869, la cual se constituyé como Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores.

Este contexto econdmico-social de la época colonial en América latina, fue
necesario traerlo a colacion dado que, en los anélisis de contexto de la poblacion que
hicieron parte de la investigacion, se evidenci6 una gran influencia de ciertas
representaciones y costumbres de la época colonial, reafirmando identidades y

trascendencias conservadoras y religiosas.

La organizacion familiar y los roles que asumen los integrantes respecto a las
labores del hogar y del trabajo, mantienen convencionalismos sociales y de género, donde
la mujer continda haciéndose cargo de los quehaceres propios de la casa y el hombre es el
proveedor, laborando en los cultivos o trabajos que impliquen fuerza o que
tradicionalmente han sido ejercidos por este género. Si la mujer busca un trabajo por la
condicion de escasos recursos econdmicos, se destaca en labores que se relacionan con el
servicio a la comunidad, es decir, cocinando en restaurante, comedores comunitarios o

haciendo aseo en otros hogares.

Es asi como se pudo observar como los nifios y las nifias a través del juego en la
creacion de los ambientes sonoro musicales, surgieron expresiones y acciones del cotidiano
con los respectivos sonidos de su entorno familiar como: cocinar, cuidar animales, rutinas
de aseo, dormir, labores propias del campo y las ocupaciones de sus padres, madres y
cuidadores, esto lo podemos apreciar en los siguientes ejemplos descriptivos registrados en
los diarios de campo: “el sonido de las llantas se parece a una mula sacando arena, de mulas

99, ¢

de las llantas, dice con cemento el suelo”; “su suefio para la estacion sonora es “cocinar” lo
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representd con un vaso metalico pequefio, un palo de paleta, un pitillo pequefio, un vaso de
plastico pequefio y limpia pipas, el sonido lo representa golpeando el palo con el fondo del

99, 6

vaso metalico”; “juegan a la cocina, preparan café con galletas y pastel con los elementos
que estan adentro del agua”; “inicia su canto con una cancion de pajaros que habla de

rutinas como bafarse, desayunar, dormir entre otros, hace una entonacion con melodia no

mayor a tres notas”.

Partiendo de estas expresiones, se puede observar coémo se ve marcado el contexto
social y las reproducciones de las costumbres y tradiciones ancestrales que se han heredado
de generacion en generacion desde los roles de género. Los nifios tienden a representar
situaciones propias que se caracterizan por acciones que realizan los hombres como
manejar, cargar cosas pesadas, arreglar objetos o de construccion, de la misma manera,
estas se ven reflejadas en las expresiones sonoras, teniendo como preferencia escoger
materiales y objetos para representar sonoramente este accionar como: golpear, martillar,
serruchar, palar y vocalmente emitir sonidos como de camidn, carretilla, ruedas, golpes

fuertes entre otros.

Las nifias se identifican con sus madres o cuidadoras mujeres, representando
acciones como cocinar, lavar ropa, cuidar bebés o animales como las mascotas, de la misma
manera como lo representan los nifios, esto se ve reflejado en sus expresiones sonoras,
tomando elementos del ambiente con los que puedan representar la accién y la sonoridad al
mismo tiempo, siendo los platos, cucharas, vasos, lazos y pitillos los objetos por
preferencia golpeando las cucharas dentro del vaso, frotan el agua sobre los platos como si
los estuvieran lavando y vocalmente emiten sonidos de la olla exprés, sartén caliente, bebe

llorando, perro, gato entre otros. Desde los principios de la experiencia artistica que plantea
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el programa de Idartes Nidos, la interculturalidad se da en la convivencia entre personas de
diferentes contextos sociales y la investigadora en este caso concreto, reconoce la historia
de vida y los contextos culturales de los nifios y las nifias para que la participacion surja de
manera diversa desde el didlogo de saberes de los participantes y por consiguiente entre
ellos y ellas se configuren sus mundos sonoros. La identidad es otro principio que plantea
Idartes refiriéndose a la caracterizacion de una persona que son el resultado de una historia,
que en el momento de tomar decisiones, los diferencia de los deméas mostrando rasgos
distintivos, esto le permite a los nifios y las nifias descubrir sus necesidades y gustos
personales en la experiencia artistica y en esta investigacién en la creacion de los ambientes
sonoros, permitiendo que surjan expresiones sobre si mismos y al momento de

comunicarlo expresen su mundo sonoro.

La afectividad de ser parte de un nucleo familiar es esencial en la conformacion del
mundo sonoro del nifio y la nifia como lo plantea De Gainza (2002), ya que esto permite
que ellos proyecten seguridad y confianza en su ser, personalidad e identidad. El habla,
canto, movimientos, gestos y acciones de los cuidadores, como costumbres, rutinas,
cuidados y la manera como se desarrolla la interaccion, son rasgos significativos en la
creacion del vinculo afectivo con el nifio, desde la transmision de infinitas sonoridades que
por ser del cotidiano, son reiterativas y constantes, permitiendo que configure una imagen
interna precisa de estas estructuras sonoras y de esta manera las expresen y comuniquen a

través del juego y la interaccion con el entorno.

En las siguientes expresiones, se puede observar, como los nifios y las nifias han
establecido un vinculo afectivo, seguro y saludable con sus cuidadores y contexto familiar,

configurando su mundo sonoro desde la seguridad y confianza: “yo era una reina y me
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subia a la casa y me baje y me fui y me encontré un ratoncito que estaba por ahi adentro y
que yo me fui para la casa y me encontré a mis papas y que yo era la princesa mas hermosa
y gue yo estaba con un baston en la mano y que me fui y mi papa ya no estaba y 6sea lo
habian matado, un sonido de raton”; “es que yo era una reina y aqui estaban mis papas,
entonces yo caminaba y caminaba y entonces yo encontré algo que era de oro y entonces yo
lo lleve a mi casa y se los di a mis papas y entonces yo fui a buscar encontré una coronay
entonces me disfrace de reina y entonces yo hice una peluca y un vestido para que me
pareciera reina, el sonido de perrito que se llama coquita”; “aqui dibuje un arcoiris, este
cosito es de colores, este cosito no me acuerdo como es que se llama, y esto es agua que se
junta con esto, al final yo estaba con mi mama y mi papa y ahi al final ya nos ibamos a ir y

luego mi mama y mi papéa estaban empacando y luego nos ibamos a estas nubes y una

cueva y luego habia una huellita y un sol, el sonido se parece a una princesita”.

Expresiones sonoras

Como se mencionaba en el inicio de este capitulo, para el analisis de la informacion
la pluralidad linglistica de los nifios y las nifias son determinantes para visibilizar sus
mundos sonoros y es aqui donde se focalizara la expresion sonora que reproduce el nifio y
la nifia desde su lenguaje vocal, corporal, gestual, ademas de la interpretativa, la cual, tiene
relevancia como percute, fricciona, agita, mueve un elemento y cémo se relaciona con los

medios estructurales.

Para Gainza (2002) los fendmenos sonoros y musicales conducen a una
sensibilizacion desde la apropiacion y la internalizacion de los objetos sonoros. Es asi como
los nifios y las nifias movilizan y proyectan las representaciones sonoras desde la

personalidad, las cuales, son parte de sus mundos sonoros. No es al azar que ellos y ellas



LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 78

quieran representar un objeto sonoro, estos, hacen parte de sus estructuras sonoro-
musicales, de su archivo sonoro, que alimentan e impregnan al ser, dejando huellas
concretas que se correlacionan con su identidad personal y por lo tanto son aspectos

significativos de su mundo sonoro.

Esto lo pueden hacer de manera consciente o inconsciente, no es relevante para De
Gainza (2002), lo que si es importante es cuando estos estimulos sonoros son registrados
con facilidad y rapidez, ya que facilita la expresién y comunicacion de manera espontanea,
es asi como los nifios y las nifias se relacionan con la creacion de los ambientes sonoros-
musicales, desde elementos, objetos y materiales no convencionales (como ya se habia
mencionado anteriormente desde la perspectiva de la pedagogia de Reggio Emilia)
permitiendo que las expresiones sean de total autenticidad en el momento de escoger
materiales con diversidad de texturas, tamafios y formas buscando sus propias posibilidades

de expresion en el momento de la creacion y de comunicar sus mundos sonoros.

En la lectura y andlisis de los diarios de campo se destacaron expresiones como:
“comenta que su lluvia es fuerte, se pone de pie y agita el chucho con una mano de arriba

para abajo, emitiendo un sonido largo”; “durante la cancioén constantemente se hacen el

99, ¢

centro del circulo, no solo para que yo los vea si no para que todos los observen”; “toma el

tubo con las dos manos. Su cabeza esta levanta haciendo que la punta del tubo apunte hacia

99, ¢

arriba”; “toma mucho aire y emite un sonido fuerte, corto y grave, se parece a un rugido.

toma el tubo con las dos manos”; “levanta su cabeza lo mas que puede llevando la punta del

99, <

tubo hacia arriba”; “emite un sonido prolongado se parece a su grito”; “comenta que su
lluvia es fuerte, agita con fuerza el chucho haciendo que todo su tronco y cabeza se

99, ¢

muevan, hace un sonido largo”; “golpea con el palo el borde de la botella emitiendo tres



LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 79

golpes de manera fuerte”; “pone la lata boca abajo y con el palo lo golpea por la parte
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plana”; “en este percutir lo golpea fuerte haciendo que la lata se le mueva, la coge y la

vuelve a acercar a su cuerpo, vuelve y percute y la lata vuelve y se le aleja”; “sus sonidos

por estas acciones son fuertes y pausados”.

Los nifios que buscan mayor captacion de la atencion del adulto acomparfiante son
aquellos que tienen preferencias por escoger elementos con mayores sonoridades de
proyeccidn sonora o de gran tamafio, (metales, palos de madera grueso, botellas grandes)
para que sus expresiones sonoras destaquen de los demas. Knop (2004) expone que Freud
plantea que la necesidad de comunicar surge de lo mas profundo del ser humano y un acto
de comunicacion tiene diferentes puntos de vista, por lo tanto, desde los diferentes
elementos y expresiones de estos mundos sonoros, se crean estos actos desde lo irrepetible

ya que cada ser es Unico e irrepetible como el acto mismo.

Estos mundos sonoros necesitan ser escuchados constantemente y, por lo tanto,
posibilitan otras maneras de interpretacion con los objetos, golpeandolos fuertemente con
las estructuras como paredes, suelo y pupitres con movimientos amplios y necesitando
mayor desplazamiento en el espacio. Estos en el momento de comunicar se caracterizan por
tomarse bastante tiempo en sus expresiones sonoras, la proyeccion suele ser fuerte, ruidosa,
estruendosa, llegando al grito, como lo plantea Schafer (1994) son experiencias y vivencias
sensoriales, la cuales, se manifiestan de maneras Unicas e irrepetibles segun la creatividad,
el juego, la interpretacion y participacion de cada ser, ademas Mejia (2006) expone que
para Willems, los nifios y las nifias desarrollan la personalidad humana a través del juicio
en la relacion que establecen entre la interpretacidn sonora y la creacion, ya que la musica

es vida y por lo tanto la expresion hace parte de sus seres.
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En otras expresiones sonoras propias de las nifias se pudo apreciar y destacar que se
caracterizan por la escucha, por tanto, necesitaban del puente de la investigadora para
comunicar, caso contrario a los ejemplos anteriores donde los nifios movilizaban sus
posibilidades para ser escuchados, estas nifias, necesitan del adulto acomparante para ser
visibilizadas y de la misma manera propiciar el ambiente para que los demas se disponga a
la creacion dada ejemplos como: “toma el tubo con la mano izquierda mientras que con la
derecha se apoya hacia atras, su sonido es prolongado chupa el tubo, emitiendo un sonido
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de sorber suave y agudo”; “toma el tubo con la mano derecha, aleja el tubo de su boca y
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silva a través de €1, emite un sonido agudo y corto” “toma el tubo con la mano derecha, su
cuerpo lo balancea hacia a delante y hacia atras, su expresion corporal y gestual dan indicio
gue va a hacer mucha fuerza, aungque emite un sonido casi inaudible, muy suave y corto,
vuelvo y le digo que no alcance a escuchar y vuelve y repite su expresion y de la misma
manera se tiene el mismo resultado sonoro”; “golpea con el palo el borde del tarro, emite
un sonido suave y rapido mete la tapa dentro del tubo de cartén y con las dos manos tapa
los orificios, agita el tubo con fuerza para que la tapa suene de arriba para abajo, este
sonido es largo”; “comenta que su lluvia es suave, agita una sola vez el chucho”. Diez
(2011) expone que desde la pedagogia de Reggio Emilia es necesario que los ambientes se
adapten a las necesidades de los nifios y las nifias, por lo tanto, en estos momentos, fue
necesario que la investigadora desde la observacion detectara la ocasion para darle

protagonismo a la participacion e interaccion de estos mundos sonoros ya que estos

necesitan mas del estimulo externo que del interno.

Estos mundos sonoros se caracterizan por escoger elementos pequeﬁos, con texturas

de poca proyeccion sonora como: rollos de carton, tapas de botellas, limpia pipas, esponjas
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y botellas pequefias. En sus expresiones sonoras la relacién con el objeto y el sonido se da
desde la friccion con otro elemento o con partes de su cuerpo, haciendo movimientos cortos
y pequefios. En las expresiones verbales cuando comentaban sus sentires y pensares
algunos tenian el volumen de voz medio permitiendo que el grupo escuchara sin dificultad,

otros, proyectaban un volumen bajo siendo en ocasiones inaudible.

Generalmente estas expresiones sonoras de las nifias en la conformacion de sus
mundos sonoros crean conjuntos de objetos sonoros, esto se evidencio en la creacion de los
ambientes sonoro-musicales ya que eran reiterativas evocando objetos con caracteristicas
iguales de su uso, lugares, texturas y sonoridades. Desde la perspectiva de Freud que
expone Knop (2004) son expresiones desde el inconsciente de sus vivencias de sus maneras
de ver el mundo y de esta manera lo representan como algo significativo comunicandolo al
mundo exterior volviéndolo consiente. De esta manera crean formas simbdlicas que se
representan en objetos, actividades e intereses y depende de la riqueza de estas

representaciones para crear agrupaciones.

Para terminar se puede hacer una relacion del contexto de los nifios y las nifias con
las expresiones sonoras y como influyen en la configuracion de sus mundos sonoros
destacando nuevamente la separacion a partir del genero, es asi como reproducen
claramente el lugar en el que han sido educados y su papel dentro de las interacciones
sociales, donde los hombres necesitan mayor ocupacion del espacio fisico, utilizacion de
voces mas fuertes, son quienes gritan para evidenciar su fuerza, mientras que las mujeres

guardan silencio.

Esto se observa en la escogencia de los objetos para comunicar sus mundos sonoros

donde los nifios tienden a seleccionar de tamarios grandes y con material ruidoso que
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destacan en el momento de percutir con mayor volumen, buscando que sus creaciones sobre
salgan de las nifias. Para Edgar Willems segin expone Mejia (2006), estas acciones hacen
parte del cotidiano del nifio o de la nifia, las cuales son pulsiones y movimientos
provocados por reacciones emocionales, la cuales, ellos y ellas expresan movimientos
vividos o imaginados instintivamente que se dan por imitacion de su entorno social mas
cercano, por ser un pedagogo musical, lo relaciona con el ritmo innato que tiene todo ser
humano, para la investigacion este entorno influye en la configuracion de su mundo sonoro

y de la misma manera al desarrollo de su personalidad.
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Capitulo 5

Conclusiones

Para finalizar el proceso investigativo de la propuesta los mundos sonoros en la
primera infancia a través de la creacion de ambientes sonoro-musicales, desarrollada en
colegio IED Nuestra Sefiora de la Salud, con los nifios y nifias de curso transicion, en la
cual se evidencia que los espacios de creacidn permiten que ellos desde su accionar,
interactuar, movilizar, explorar, y otros lenguajes que constituyen su ser, se manifiesten
como seres Unicos e irrepetibles, representados en sus actos de creacion, de manera que se
reflejan en sus mundos sonoros. Es asi, como el analisis de los datos hallados en los diarios
de campo, dan una respuesta a la pregunta problema de ¢ Cémo visibilizar los mundos
sonoros de los nifios y nifias del grado transicion del colegio IED Nuestra Sefiora de la
Salud (Supatd) en la creacion de ambientes sonoro-musicales? Y a los objetivos planteados

en la investigacion.

Por consiguiente, las conclusiones se encuentran estructuradas en tres secciones que
corresponde a lo que surgio de los andlisis de datos y del mismo modo a cada objetivo
especifico, para finalmente cerrar con el planteamiento de algunas consideraciones que

visibilizan los mundos sonoros en la primera infancia.

Identificacion de los mundos sonoros

Identificar los mundos sonoros de los nifios y las nifias de transicion del IED
Nuestra Sefiora de la Salud, de la sede Pablo VI, se pudo realizar dado que las tres etapas de
la metodologia de la investigacion-creacion (contextualizacion, sensacion detonante y

conformacidn plastica) son procesos que estan disefiados para determinar el enfoque y las
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acciones de la investigacion, siendo los mundos sonoros de los nifios y las nifias el objetivo

principal de este proyecto.

Con la primera etapa de la metodologia la cual se denomina contextualizacion, es el
momento que permitid la basqueda de la informacion, se logré identificar los mundos
sonoros de los nifios y de las nifias a través del juego, la exploracion, el canto, entre otros, y
a través de la construccién de vinculos de la investigadora con la poblacion, se preciso que
los contextos familiares, la relacion con los objetos que hacen parte de sus vidas cotidianas,
los elementos de la naturaleza y los animales que representan sus vivencias en la ruralidad

son determinantes en la construccion de sus mundos sonoros.

Como se encuentra en el capitulo de andlisis en las expresiones de los nifios y las
nifas desde la multiplicidad de sus lenguajes que se encuentran en los diarios de campo, se
ve reflejado como ellos comunicaron y expresaron todo aquello que hace parte de la
configuracién de sus mundos sonoros con rasgos de autenticidad e individualidad, y de esta
manera determinaron la intencion de la creacion de los ambientes sonoros-musicales, es asi
como podemos decir que al identificar esos mundos sonoros, se cred el caracter de la
investigacion desde los contextos de los nifios y las nifias. En consecuencia, posibilitd
estructurar el abordaje de las siguientes fases de la investigacion siendo estas
correlacionadas al segundo y tercero objetivos especificos, en donde se hace explicito la
visibilizacion de estos mundos sonoros de los nifios y nifias del grado transicién del colegio
IED Nuestra Sefiora de la salud (Supata) en la creacion de ambientes sonoro-musicales,
respondiendo asi al objetivo general de la propuesta. El aporte de la propuesta frente a la
Identificacion de los mundos sonoros, es el reconocimiento de los nifios y nifias como

sujetos sociales, que desde sus mundos imaginarios y propuestas, son capaces de
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transformar aquello que los adultos concebimos como lo establecido, sus mundos sonoros
son la manifestacion de esa identidad que van forjando a medida que van creciendo, y por
ende, la propuesta fortalece este proceso de crecimiento y reconocimiento desde sus

saberes, su sery su hacer.

Creacion de ambientes sonoros

La creacidn artistica es un proceso que genera nuevo conocimiento a través de la
experimentacion y la exploracién que intenta explicar el mundo que nos rodea por medio de
los sentidos y de la interpretacion, generando practicas creativas que permiten transformar
las realidades a través de rigurosos procesos estructurados y con altos niveles de
conceptualizacion (Ballesteros y Beltran 2018). Es asi, como en esta investigacion se
propiciaron espacios de creacion dados por medio de siete ambientes sonoro-musicales, que
como se habia mencionado anteriormente estan basados en la pedagogia de Reggio Emilia,
debido a que estos permiten que los nifios y las nifias puedan expresar y comunicar
libremente sus mundos sonoros. Por consiguiente, se puede decir que, los ambientes
sonoro-musicales que fueron parte de la segunda etapa de la metodologia de la
investigacion-creacion, son producto de los intereses y deseos de los nifios y de las nifias,
por eso surgieron en la primera etapa de contextualizacion, siendo interpretada esta
informacion por la investigadora para darle un sentido a la accion y creacion desde los

contextos de la poblacion.

Ahora bien, si la segunda fase de la investigacion denominada sensacion detonante
es la que evidencia la concrecion de la creacion de manera formal y donde la investigadora
a traves de la comprension, critica y reestructuracion de la informacién obtenida de la

primera fase (contextualizacion), plantea su postura dandole relevancia a la intencion de la
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creacion, en el caso de esta investigacion, se evidencia que algunos nifios y nifias desde la
configuracidn de sus mundos sonoros transformaron la creacion dada inicialmente en el
abordaje de los ambiente sonoro-musicales, movilizaron desde sus posturas y capacidades
de agencia a una nueva creacion. Se puede decir entonces, que en los procesos creativos
como es el caso de esta investigacion, en el momento del desarrollo de los ambientes
sonoro-musicales, se logré que los nifios y nifias propiciaran espacios de creacién de
ambientes sonoro-musicales, donde pudieron expresar y comunicar su mundo sonoro,
dando viabilidad al segundo objetivo planteado. El aporte principal dado por medio de la
creacion de esos ambientes sonoros, es la puesta del docente frente al trabajo de aula, la
confianza frente a lo inesperado, el romper con las metodologias tradicionales bajo la luz de
la investigacion-creacion, la cual ratifica que si es posible transformar las practicas

pedagogicas desde el reconocimiento de los nifios y nifias en sus procesos creativos.

Expresiones sonoras

Desde la propuesta de la creacion de los mundos sonoros, fundamentada en la
Pedagogia de Reggio Emilia, se dispusieron diferentes materiales con diversidad de
texturas, tamafios y formas que permitieron que en los nifios y las nifias surgieran
expresiones sonoras desde la autenticidad de sus seres y personalidades y, partiendo de los
analisis de los datos consignados en los diarios de campo, se llega a la conclusion que en
las expresiones sonoras se destacan por la separacion de géneros donde ellos y ellas
representan y reproducen los contextos familiares, culturales y cotidianos y cdmo estos
influyen en la configuracion de sus mundos sonoros, siendo los nifios quienes buscan
mayor captacion de la atencion en los momentos de creacién, ocupando mayor espacio,

elevando la voz hasta llegar al grito, en donde sus expresiones e interpretaciones sonoras se
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destacan por ser ruidosas y con proyecciones bastante fuertes. Contrariamente a las nifias,
quienes buscan para sus expresiones elementos de proyeccion sonora opacas o de menor
tamario, sus voces en ocasiones son inaudibles y en la mayoria de las ocasiones permanecen
en silencio siendo la investigadora quien propicia el momento y el espacio para que puedan
dar paso a sus expresiones e interpretaciones. De esta manera, se evidencia la influencia del
aspecto social anteriormente mencionado, en donde no se puede desconocer, como se dan
las relaciones familiares y sociales en el contexto rural de esta poblacion, y en la cual se
evidencian las practicas de una cultura machista, reflejadas en las interrelaciones de
géneros.

En el desarrollo de los ambientes sonoros, la investigadora dio igual importancia a
todas las expresiones de los nifios y nifias, estableciendo relaciones de igualdad,
reconociendo a cada uno como sujetos capaces de transformar su entorno y sus relaciones,
empoderando todas las manifestaciones sonoro musicales y sus mundos sonoros, asi, en el
sentir de todos, nifios, nifias y docente, se establecid una confianza que permitio la
expresion libre y reconocimiento por parte de todos. Es asi como se da el cumplimiento del
tercer objetivo planteado, siendo el mayor aporte la transformacién y el reconocimiento de
las relaciones de género en el aula.

Consideraciones y aportes de la propuesta

En la educacion musical y sobre todo en el contexto de las aulas de clase las
practicas pedagogicas se enfocan mayoritariamente a la interpretacion y el montaje musical
invisibilizando a los nifios y las nifias desde sus intereses y deseos que pueden llegar a tener
en las expresiones sonoras, corporales, gestuales y demas lenguajes de comunicacién desde

la configuracion de sus mundos sonoros, de esta manera es necesario comprender que estas



LOS MUNDOS SONORGOS EN LA PRIMERA INFANCIA 88

practicas pedagogicas se pueden abordar desde otras perspectivas como lo plantea esta
investigacion siendo desde la creacion de ambientes sonoro-musicales, ya que este y desde
las conclusiones gue surgieron de los analisis de los datos se puede decir, que son una
estrategia que permite visibilizar los mundos sonoros de los nifios y de nifias desde los
diferentes lenguajes de expresion y comunicacion de manera libre y espontanea teniendo
presente sus contextos y realidades. Ademas, se considera que, si bien esta investigacién
esta dirigida a la practica pedagdgica musical, esta estrategia se puede aplicar a las
diferentes areas de aprendizaje que abordan las instituciones educativas no necesariamente
desde el ambiente sonoro-musical sino desde la creacién de ambientes profundizando en el
area a abordar, en resumen, esta investigacion puede ser llevada a las aulas de aprendizaje

desde las diferentes areas de conocimiento y a aquellos que quieran buscar otras.

Perspectivas para el aprendizaje

El mayor aporte de la propuesta, esté en la transformacion de las practicas
educativas, donde se puede romper el esquema centralista que parte desde lo que piensa,
planea y quiere como resultados el docente, para dar paso a las expresiones de los nifios y
nifias, de su reconocimiento como seres sociales creativos, capaces de transformar sus
realidades y los contextos que los rodean, y donde el docente actlia e interactua, a partir de
las experiencias que van surgiendo mediadas por la observacion, reflexion, analisis y

proposicién de los ambientes sonoro musicales.

Personalmente, considero que la investigacion “los mundos sonoros en la primera
infancia a través de la creacidén de ambientes sonoro-musicales”, abre nuevas puertas a las

practicas educativas, da confianza, al confirmar que si es posible cambiar los modelos
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establecidos y obtener mejores resultados desde la perspectiva humanistica, que podemos
hacer de la escuela un espacio creativo, transformador, afectivo y de gran goce, para que los
nifos y nifias crezcan confiando en sus expresiones y valorando sus creaciones, siendo
propositivos, y analiticos frente al mundo que los rodea. Las relaciones establecidas con los
nifios y nifias que participaron en la propuesta tienen un profundo afecto, un vinculo
emocional, que nos ha fortalecido como seres humanos, por ende, es importante reconocer
en los procesos educativos como elemento vinculante, para tomar conciencia de las
sensaciones, el afecto y el amor, y entender que no somos seres dependientes, que somos
autonomos, y que, si podemos vincularnos afectivamente con los demas, vamos a amarnos

a nosotros mismos mucho mas.
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Apéndices

Apéndice A. Diario de campo

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el tiulo de Maestria en Desammolio Educativo y Social
Universidad Pedagopica Maconal — CINDE
Titulo: bos mundos sononos en la primera infanda a través de b oreadon de ambientes sonono-
musicales
Fregunta de investigacion: ; Como visibilizar bos mundos sonoros del grado transicon del colegio
IED Huesira Sefiora de k& Sahud a trawés de la oreacion de ambientes sonoro-musicales?

Encuentro #
Lugar, fecha y hora
Participantes
Contexto General

escripcion del Encuentro

Ohbsarvaciones generalas
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Apéndice B. Dario de campo

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagigica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: ;como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del colegio IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la
creacion de ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 1

Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiora de |a Salud, sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata - Cundinamarca. 15 de julio de 2019. De
5:00 am.

Participantes Transicion.

Contexto General

la intencion de este primer encuentro es el acercamiento a la poblacion para ir creando el vinculo con los nifios y 1as nifias del grado de transicion |
del CED Pablo VI del municipio de Supata Cundinamarca.
Esta observacion inicia a las 9:00 am en saldn de transicion que a mi llegada la docente se encontraba en actividad la cual suspende para darme
el espacio con los nifios y |as nifias. La semana pasada me acerqué al salén para dialogar con la docente respecto a la investigacion y se
aprovecho el momento para presentarme ante el grupo y comentar que ibamos tener encuentros de musica. Por lo tanto, los nifics y las nifias
me reconocieron €l dia de hoy y se pusieron a disposicion para iniciar el encuentro musical. Esta observacion finaliza a las 10:00 am.

Descripcion del Encuentro
El colegio queda ubicado en el municipio de Supata - Cundinamarca. La entrada del colegio se caracteriza por tener una reja pintada de color
naranja de doble puerta. Una vez adentro, s encuentra una pequefia caseta donde venden alimentos y bebidas en el momento del descanso.
A mano izquierda se observa un corredor que va a dar a otra reja, esta tiene mas 0 menos metro y veinte centimetros de alto con una peguefia
entrada con tranca y candado. A mano izquierda hay un peguefio jardin hecho con llantas y a mano derecha se encuentra el saldn. En la entrada
del salon en las paredes y bordes de las ventanas esta rodeado de matas. El saldn es amplio con baldosa gris y techo alto sin entre techo, se
ohservan las vigas y la teja. Al frente se encuentra un tablero y en la parte de atras hay un mueble con altura mas o menos de 1, 50 centimetros
donde se encuentra el material didactico, de trabajo de mesa y juguetes. Detrés de esta mueble queda un espacio donde se guarda otro
material comao aros, pelotas, entre otros. De los dos lados hay ventanas grandes. Al lado derecho hay una puerta que va a dar un patio de tierra
vy pasto y alrededor hay sembrados arboles con altura media. A mano derecha hay una reja gue separa un espacio abierto, en esta reja ya no
hay puerta. En estos dias el clima s caliente con un promedio de 17 a 20 grados centigrados. Esto debido a que estamos en época de verano.
Los nifios y las nifias tienen como uniforme un saco de lana azul el cual, en estos dias casi no es utilizado y mantienen con su blusa blanca de
cuello.

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodial
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: ¢§como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del colegio IED Muestra Sefiora de la Salud a través de la
areacion de ambientes sonoro-musicales?

Al inicio del encuentro el saldn se encuentra con las sillas y pupitres en forma de filas. Me dirijo al grupo invitandolos a acomodar sus pupitres
a los costados del salon y asi tener el espacio despejado sin obstaculos. El grupo esta conformado por 6 nifias y 7 nifios para un total de 13.
Después de acomodar €l espacio iniciamos con un circulo. Algunos de los nifios ¥ las nifias no quieren dar la mano a otros y la docente interviene
comentando que todos somos iguales y gue le podemos dar la mano a todos tomandolos de la mano para que de la mano uno con el otro. Una
vez estando en forma de circulo los invito a sentarse y busco una pelota que se encuentra en el salén, en seguida empiezo a escuchar voces
diciendo “yo quiero el azul” “el mio es el amarille™ “el mic es el verde” ante estas frases yo crec que los balenes son de ellos, de su propiedad,
y digo “bueno cogi este baldn pero no sé de quién es”, ante mi frase la docente interviene diciendo “aqui todo es todos" y asi me doy cuenta
qgue los balones no tienen duefio. Inicio cantando una canddn “din, don quien esta ahi, es Maria que quiere salir, tira la pelota para &l gjyj din
don, din dan” y lanzd la pelota al primer nifio que se llama Mario. Acto seguido lanza la pelota a otro nifio v le digo que hay gue esperar a gue
cantemaos. Después del canto ahera con €l nombre de Mario la lanza de nuevo a otro nifio. Iniciande el juego, se da la dinamica que los nifios
se pasan a los nifios, luego Samuel le pasa la pelota a Tatiana, una nifia gue se encuentra al lado de ella. Durante el juego se observa gue
Tatiana y Samuel estdn abrazados y Tatiana recuesta su cabeza en el hombro de Samuel. La docente hace un comentario queriendo explicar
sU Ccomportamiento, al parecer jusgan a ser novios. Durante el juego los nifios y nifias sin necesidad de invitarios, empiezan a llevar el ritmo y
la melodia de la cancidn, que poco a poco van siguiendo la letra. Es una constante que Mario busca la pelota estirando su cuerpo al centro del
circulo para ser atrapada, €5 NECEsario que inicie una conversacion con &l respecto al respeto del turo. Cuando es lanzada la pelota de un nifio
a otro nifie, pregunto su nombre, en la mayoria de las ocasiones, los nifios y nifias responde por &l o ella, cuando comento que guiero escuchar
y conocer la voz de cada uno, dan paso al que tiene la pelota. Cuando finalizo el juego, guardo la pelota y les muestro el cuatro, comentandoles
fUE NO 85 Una guitarra, que es mas pequefia ¥ solo tiene cuatro cuerdas.

Aun el grupo sentado y en circulo, tocd una melodia en el cuatro para ser escuchada, todos quedan en completo silencio estando muy atentos
al momente. Cuande finalizo mi interpretacion ellos aplauden efusivamente y une de los nifios me dice “Tocas muy bonito”, a lo cual le doy las
gracias. Inicic este momento comentando que el cuatro se sabe muchas canciones y pregunto “quien se sabe una cancion” Isabela alza la mano
y empieza a cantar con voz fuerte y muy proyectada siendo escuchada por todos los demas. No es una cancion infantil y tampoco la conozco,
segln desde mi apreciacion parece una ranchera. Cuando termina le damos un aplauso. Matias levanta la mano y dice “yo se me una de un
sapito” cuando lo invito a cantar, el baja su cabeza, se mete las manos en |la boca y proyecta un sonido con sus labios “mmuummmmImm -
Le doy el tiempo para que empiece a cantar, luego dice “no, no me acuerdo como es” a lo que le doy paso a Samuel gue ha levantado sumano.
Samuel inicia su canto con una cancion de pajaros que habla de rutinas como bafiarse, desayunar, dormir entre otros. Hace una entonacion
con melodia no mayor a tres notas. Intuyo que su cancion es inventada. Luego pregunto al grupe que cantemos una cancion que todos
SEpamos, en ese momento se quadan en silendo v es la docente la que propone la cancidn “se acuerdan de pimpdn”, acto seguido todos
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Observaciones generales
Desde la caracterizacion del grupo observe que los nifios y las nifias tienen un volumen muy alte para hablar. En reiteradas ocasiones les
‘comento sobre el volumen de voz y la impartancia del cuidado de este. En este primer encuentro los nifios y 1as nifias se encuentran expectantes
de los jusgos y canciones.
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Encuentro # 2
Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiora de |z Salud, sede Pablo V| primaria, Municipio de Supata - Cundinamarca. 22 julic de 2015. 8:40 am.
Participantes Transicion. Ausente Zahirg
Contexto General

En este encuentro se sigue buscando la vinculacion con los nifios y las nifias de transicion en |a sede de Pablo V1 en el Municipio de Supata —
Cundinamarca. Esta observacion inicia a las 8:40 y termina a las 10:00 am, momento destinado para tomar refrigerio y salir a descanso. En este
encuentro de los 13 nifios y nifias de transicion no se encuentra Zafirg v 1a docente esta presente durante la mayoria del encuentro.

Descripcion del Encuentro
Esta observacion inidia cuando llego a la entrada del salén. {me asomo discretamente por la puerta buscando no interrumgir la clase de la docente,
cosa gue es imposible, ya que los nifios y las nifias me alcanzan a observar y empiezan a saltary a gritar). Ellos estén de pie sobre la silla haciendo
un recital. La docente busca de nuevo captar la atencion de ellos y les dice gue terminen el recital. Aprovecho para dar una vuelta por el jardin y
caminar por la parte de atrds queriendo conocer el lugar. Cuando terminan inmediatamente zalen los nifios y 1as nifias a buscarme y gritar

Cuando €l dice esas palabras para sorpresa de la docente y de los nifios, yo ya he hecho todo el recorrido dande la vuelta y entro gor la otra
puerta del salén que da hacia el patio. Una wez adentro, |as nifias me abrazan fuertemente, enseguida los nifios también se acercan a abrazar.
Critsman, busca su puesto en el salén de igual manera lo hace Felipe, cuando ellos dejan de abrazarme busco a Gritsman, para saludarlo. Le toco
las manos estdn muy calientes a lo gue empiezo a tocar con mis manas su cuello y la frente creyendo gue tiene fisbre. A Cristmas lo veo con una
afectacion en sus labios, como una espedie de fuego, le pregunto gue le ha pasado y no obtengo respuesta alguna de parte de &l. La docente se
acerca y le comento que considero gue tiene fiebre y ella vuelve y lo toca y me dice que no le parece. Sin embargo, para descartar, saco de mi
bolso un termometro que cango de manera personal. Efectivamente no tiene fiebre. Cuando me acerco a hablar con Juan Manuel también observo
gue tiene molestia en su ojo izquierde, lo tiene rojo y constantemente estd frotdndose con su mano en forma de pufio. Le pregunto que si se
siente bien y obtengo de respuesta que si quiero escuchar una historia. No me da cabida a una respuesta e inicia la narracion de un cuento. En su
narracion, se sienta derecho levanta un poco la cabeza e inida cambiando el tono de su voz dando un acento a la narracion como la de un
profesional. Mario se acerca dice “esa historia es |a de pinecho ya la conocemos” y Juan Manuel encorva su espalda y suelta aire fuertemente por
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la boca y dice “es mi historia” alzando un poco la woz. Paso al puesto de Tatiana y le pregunto como le ha ido, en ella también observo una
afectacion en su carita un rasgufio. Cuando le pregunto que como se hizo el rasgufic me comenta que fue su hermana menor jugando.

Una vez terminé de hablar con cada uno, les pido el favor de gue coloquen sus pupitres al lado del saldn para tener espacio. 5agué las camaras
de video y se las mostré comenténdoles gue estas iban a estar presentes durante los encuentros para registrar lo que ellos hacen. Jugaron con
ellas se la pasaron unos con otros ¥ ya con la profesora las acomodames en cada extremo del salon. Inicio haciendo un recuento de lo gue
habiamos hecho en el encuentro anterior, Mario comenta de manera fuerte “juguemos al pollito” y le digo yo éal pollito? Entonces Isabella dice
“negog es al pajarito” v le digo a gl pajarito ¥ como se llamaba, en ese momento todos me miran atentamente sin mencionar palabras, en esas
Matias dice varias palabras como “gemis, pellis, geauis” v cuando le digo gegrrrr “asi perdiz”. Matigs.en los dos encuentros que hemos tenido he
observado gue recuerda los acontecimientos, letras de canciones, melodias y acciones que se ha llevado a cabo.

Durante el jusgo de la perdiz Juan Manuel quiere ser participe desde opinar un animal gue asusta, en esta ocasion busco la manera de dar
participacion a los nifios y nifias que generalmente no buscan la atencion desde la voz alta o el acercamiento corporal. Esta situacion para Juan le
genera un distanciamiento del grupo, buscando su puesto y acostando su cabeza sobre él. Después de pasados unos diez minutos vuelve y se
integra de manera autdnoma disfrutando del jusgo. En esta ocasion los animales propuestos son parecidos a los anteriormente mencionados.
Este 25 jusgo es un momento para gue los nifios y 125 nifias le apropien un sonido a los animales o cosas que asusta a la perdiz. Juan Manuel
propone un taxi y lo representa con un “ pi, pi”; Juanita propone un tren y lo representa con “ghy, chy™ moviendo su brazo derecho hacia abajo
como jalando una cuerds; Felipe propone un toro v le apropia el sonido “muupuuuy”; Maria lgse propone un Anguila y le apropia el sonido
“33333333" alzando sus brazos en forma de vuelo y por ditimo Marie propone un camicn y le apropia el sonido “grrrrrrrrrr”

Una vez terminado este juego los invito a que se siente sobre el suelo y se entona la cancion de Don Ledn, mientras canto la cancion Matias hace
los movimientos en su cara, mientras que Cristman se pone en cuatro como la vez pasada haciendo la posicion de Ledn, cuando termina la cancion
Samuel se hace en todo el centro del circule al frente mic y ruge fuertemente, a este juego se une Samuel que estando arredillado levanta su
pecho y pone los brazos en forma de arco gueriendo estar mas alto gue Felipe como haciendo un enfrentamiento de sonidos. Esta observacion
terming a las 10-00 am.

Observaciones generales
Desde |a caracterizacion del grupo observo en este encuentro que los nifios y las nifias para llamar la atencion del adulto se acercan corporalmente
v alza demasiada la voz. En la mavoria de los juegos donde se hacen turnas, la mayoria del grups manifiesta gue no ha sido su turno, esto quiere
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decir gue constantemente guieren ser los primeros, aportar al juego. hasta el momento no he observado gue algin nifio o nifia seda el turno o
esté pendiente del otro cuando falta de opinign. Es evidente gue Mario, Matias y Juan Manuel constantemente buscan la atencion del adulto
gueriendo opinar o tomar el turno de primeras.
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Encuentro # 3
Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiora de salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supatd. 24 de julio a las 10:15 am
Participantes Transicion.

Contexto General
Es miércoles. Normalmente el horario de salida a tomar refrigerio es a las 10:00 am y termina su descanso a las 10:30 am. Para este encuentro le |
propuse a la docente con anterioridad que podia acercarme a la hora del descanso. Ella habld con |as sefioras del refrigerio para que a transicion
le dieran la merienda 15 minutos antes. El clima esta calido con cielo despejado por lo tanto el sol esta intensamente. En este encuentro el
propdsito continda siendo 12 vinculacion con el grupo de transicion y la caracterizacion del grupo. Esta observacion inicia a las 10:15 am y finaliza
alas 11:00 am.
Descripcion del Encuentro

En este encuentro los nifios y 1as nifias a mi llegada se encuentran en el patio que esta al lado del salon. Aprovecho para saludarlos en este espacio
y hacer circulo en ese mismo lugar. Algunos nifios y nifias se encuentran en el bafio y van llegando poco a poco. Me percato que faltan algunos
nifios y nifias y le pregunto a la docente que de su ausencia. Me comenta que estan enfermos, que estan con dolor de estomago y gue Itzel tiene
pulmonia por lo tanto va a tener varios dias de incapacidad. Ya con todos en el circulo isabela me dice que quiere cantar la cancion de la pelota,
la docente busca una pelota roja rapidamente y me |a trae. Antes de iniciar la cancion la docente me comenta gue estuvieron cantandela en otros
espacios y que el grupo le corrigio la melodia y la manera de entonar. En su rostro se ve gran emocion al comentar 1a situacion, ya gue en sus
propias palabras comenta gue los nifios v 1as nifias tenian la cancidn muy clara. Inicdiamos la cancidn y nuevamente Mario toma |z pelota con gran
fuerza gueriendo ser el primero, en esta ocasion lo que hago es que tome |2 pelota en todos los turnos y se la pase a sus pares mirandolos a los
ojos y diciendo el nombre de sus compaheros. Durante |a cancion Juan Manuel me muestra un chucho que ha hecho con adhesivos de una pelicula,
diciendo “este es mio”, este instrumento lo acompafia durante toda la cancion y lo percute al ritmo de la cancion. Observe que Juan Manuel no
cantd la cancion mientras tuvo el chucho en su mano. Una vez todos fueron mencionados en la cancidn nos levantamos y nos dirgimos al saldn.

Les pido el favor que act d los pupi a los o ., Mario me pregunta “zQué son pupitres? Entonces |e pregunto :Como le dices a
esto? Sefialando el pupitre, se gueda mirdndome y lo mueve sin responderme, vuelvo y me acerco para nuevamente hacerle la pregunta y no
obtengo respuesta alguna. Entonces se acerca Yuber v me dice que quiers que juguemaos |a perdiz, yo le comento gue hoy vamos a Jugar una
ronda nueva. Invito al grupo a hacer circulo, Yuber v Mario mientras se forma la ronda se lanza al suelo jalando fuertemente a sus compaferos
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gue estan a lado. En ese momento la respuesta del grupo es reirse mucho, aprobando el juego, cuando intervengo, ellos contindan con el juego,
vuelvo y comento los cuidados de los pares, y cuando inicio el juego vuelven de nuevo a realizar la accion. En ese momento la docente interviene
diciendo que se tienen que portar juiciosos y hacer caso, sin embargo, vuelven y lo hacen. Entonces paro el juego y me siento con Yuber v Mario
£n unas sillas de pupitres, después de un didlogo les comento que no estan preparados para estar n la ronda ya que no estén teniendo cuidado
£ON sus pares, es asi gue les digo que cuando estén preparados pueden volver a la ronda. Después de un juego con el grupo Yuher me dice que ya
esta preparado asi gue lo invito a la ronda, acto seguido Mario dice que el también ya estd preparado. Después de este momento Mario y Yuber
comparte con sus pares el juego.

Durante la ronda observo gue Mario se hace hacia adelante perdiendo la nocion del circulo, lo invito a gue observe a sus pares y Vuelva a estar en
circulo. Esta accion es reiterativa durante el juego de |a ronda. Esta actividad la acompafié con la caneca del saldn y de baguetas utilicé dos pinceles
grandes. Después de terminado el juego Samuel me jala del brazo y me dice gue quiere jugar a la perdiz, le comento gue en esta ocasion la perdiz
no la vamos @ jugar. Propongo que nos vayamos a la selva y en esas dice Juan Manuel “yo soy un tiburdn” y Mario le dice “jpongogog, no hay
tiburones en |a selva”™. Hago preguntas come iQué hay en selva? Maria losé me dice “hejas” Zaira me dice “arboles” y Tatiana me dice “agua”.
Me levanto rapidamente y les pregunto éComo nos podemos ir a la selva? Mario responde “en carro” y empieza a desplazarse por el saldn como
manejando un carro. En esta cancidn la intencion estd en los diferentes movimientos gue se hacen con el cuerpo y los animales gue nos vamos
encontrando En el caming, siendo propicio para que los nifios y 1as nifias propengan un animal y su sonido.

Inici:

yo propongo los i de correr, saltar, caminar y girar, y voy preguntande los animales que nos encontramos. Inicio con
Isabela que propone un conejo y hace el sonido como chirriante “gyi,gul, gyi” poniendo sus manes adelante juntas con las palmas hacia abajo.
Luego le doy el turno a Yyher que propene un Ledn y hace el sonido de rugido “guayuyuyyy”, todos se ponen en cuatro y se desplazan por el
salén rugiendo. Luego sigue Matias gue propone un cocodrilo y hace el sonido de “53555555555555" IUSE0 S8 pONe en CUatro Como en posicicn de
gateo y se desplaza répidamente, Por Ultimo, le doy paso a Samuel gue propone también un cocodrilo y hace el sonido comao de rugir “guauuuy”.
Después de este juego los invito de nuevo a hacer un circulo.

En esta ocasion observo que el grupo esta h’lés disperso, constantemente estan buscando mi atencion acercandose y hablando fuertemente.
Nuevamente recuerdo que el velumen de la voz es muy importante y gue yo los escucho perfectamente. En este encuentro particularmente la
docente ha tenido que intervenir en varias ocasiones para que los nifios y |as nifias presten atencion. Aqui termina mi observacion si antes hacer
un recuento de las canciones y juegos gue hicimos. Esta observacion termina a las 11:00 am.

Observaciones generales
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Observaciones generales

En este tercer encuentro observo gue los nifios son los que en |a mayoria de las ocasiones proponen los movimientos, animales y juegos o lo que
s esté haarmllandn en el momento.
En esta ocasion percibo que el grupo estd en bastante movimiento corporal. Para la captacion de |a atencion tanto de los nifios como de |as nifias
ha sido necesario establecer mayor dialogo y contacto visual. Mo se si esto se da a gue antes de gue yo llegara estaban tomando onces. Me queda
la inquietud si &l grupo tuvo su respectiva media hora de descanso o esta fue cambiada por mi encuentro. Desde |a caracterizacion s un grupo
gue tiene bastante retentiva sonora, répidamente memorizan letra, ritmo y melodia de las canciones, de & misma manera se observa memoria
cuando estamos hadendo el recuento final, recordando los animales y secuencias de las actividades. Es importante buscar estrategias para gue
Tatiana tenga mayor protagoenismo en el grupo.
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Encuentro # 5
Lugar, fecha y hora | |ED Muestra Sefiora de Iz Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. Agosto 13 del 2018, 9:10 am.
Participantes Transicion.

Contexto General
En este encuentro se sigue buscando la vinculacion del grupo y establecer la caracterizacion del grupo, sin embargo, se proponen unos encuentros
musicales que ya van a dar indicios a la investigacion para la exploracion del sonido e interpretacion de sonidos desde sus propios mundos. Esta
observacion inicia a las 8:10 am y termina a las 10:00 am momento de salir a tomar refrigerio y descanso de los nifios y 1as nifas.
Descripcion del Encuentro

Como se ha presentado en los encuentros anteriores al ingresar al saldn observo que los nifios y [as nifias se encuentran en sus pupitres sentados
y en forma de linea mirando hacia el tablero. En esta ocasidn me percato que el puesto de Matias se encuentra al lado del escritorio de la docente
3 lo cual le hago una expresicn a Matias diciéndole “yyyy estrenando lugar”, &l sonrie y la docente interviene comentando que Matias se
encuentra mas avanzado de sus companeros, por lo tanto, suele hacer otras actividades diferentes al grupo. Una vez termino el diglogo con la
profesora ya me he dado cuenta de que los brazos de Isabela me rodean |a cintura a manera de saludo, es asi como la mayoria de nifios y nifias
ya estdn cerca  mi saludande de manera muy carifiosa. Gritsman, anteriormente, permanecia en su asiento esperande a iniciar la actividad, en
esta ocasion ya tiene un acercamiento con su cuerpo sin hacer contacto corporal, observdndome y sonriendo desde la distancia. Como es habitual
invito a los nifios y las nifias a poner los pupitres a los costados del salon para tener todo el espacio disponible. Ellos se acercan y me dicen gue
qguieren jugar ala perdiz, yo les comento que es muy rico jugar otros juegos, conocer otras canciones. Los invito a hacer el circulo y a sentarnos.

Saco el cuatro y los invito a hacer muecas sacar |a lengua, mover los ojos y empiezo a cantar una cancion del grupo Mazapan gue se llama mi cara
y tu cara. Esta cancion invita a que se hagan caras tristes, furiosas, alegres, con carcajadas, pensando y mirando. Juan Manuel propone contar un
cuento. Esta intervencion y acercamiento al grupo y docente es muy peculiar en €. En las anteriores ocasiones le doy paso a sus historias, pero
£n esta ocasion le comento que me deje cantar primero la cancion y luego la cuenta. Esto hace gue, Juan Manuel durante toda la cancion muestre
seriedad, llevando sus brazos hacia atrds para apoyarse y estirar sus piernas, balanceando sus pies de un lado a otro. Durante la cancidn Mario y
Matias constantemente se hacen el centro del circulo, no solo para gue yo los vea si no para gue todos los observen. Mario hace sonidos de
rugidos en cada expresion y busca acercami facial con sus o fieros y o fieras. Cuando llega el momento de reir a carcajadas lsabela,
Itzel, Karen y Tatiana se lanzan su cuerpo para atras y empiezan a zapatear al centro. En este momento les digo que nos vamos para la selva,
rapidamente se ponen de pie y empiezan a zapatear fuerte el pise. Pregunto 4COmo nos vamos a ir a la selva? Juan Manuel propone nadando,
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todos se lanza al suelo y empiezan a arrastrarse. Luego Samuel propone trotando y por ditimo Matias propone saltando. Es interesante como en
esta ocasién Samuel y Juan Manuel proponen otros movimientos gue no hablamos realize en anteriormente.

Finalizo este encuentre con un pequefio recuento de las canciones y juegos que realizamos terminando mi observacion a las 10:00 am.
Observaciones Generales

Este encuentro me corrobora que los nifios y 1as nifias han disfrutade de los encuentros que hemaos tenido, ya que suelen pedir las canciones y

juegos gue se han hecho anteriormente, lo que da a entender gue ha sido un espacio significativo.

Para estos encuentros s nifios y las nifias ya ha apropiade las dindmicas de participacién desde |a opinidn y propuestas, es asi como en esta
«ocasién se proponen otros maovimientos gue anteriormente no se habian dado.
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Pregunta de investigacion: i Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud 3 través de la creadion de
ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 4
Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Senora de |a Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. 26 de julio del 2010 a las 9:20 am.
Participantes Transicion.

Contexto General
Para este encuentro tengo programado hacer |z entrevista al grupo respecto a su contexto sodal, econdmico y familiar, para la caracterizacion
del grupo, ademas, sera el momento para informar que este espacio es de investigacion y que voy a necesitar de la autorizacion de sus padresy
madres para poder colocar las camaras y tomar fotos. Esta observacion inicia a las 5:20 am y termina a las 10:00 am.
Descripcion del Encuentro

Una vez entrando al saldn saludo a todos los del grupo. Al percatarme gue en esta ocasion todos los nifios y 1as nifias estan presentes pregunto
por ltzel, Mario y Zaira que no se encontraban la vez pasada. Comentan que ya se encuentran bien de salud. Zaira me dice gue le estaba doliendo
mucho su pie y gue no podia caminar bien, ftzel me comenta que ya estd mucho mejor y Yyler también. Cuando termino de preguntar, les
comento gue guiero hablar un rate con elles, y empiezo preguntando si alguien sabe gue es investigar, 5amuel comenta “es mirar |as pistas, s
encontrar algo”. Felipe también comenta “es cuando uno we Cosas”, Juanita comenta “cuando uno investiga un tesoro”. Después de estas
intervenciones comento que yo estoy haciendo una investigacion y que por eso en estos dias los he estado visitando, porque quiero investigar el
mundo sonoro de cada uno. Acto seguido empiezo con una entrevista a cada uno de los nifios y las nifias. Las siguientes respuestas son dadas por
ellos misma.

Zaira: vive Con suU mama y su papa. Tiene una hermana menor. La mama esta en |a casa. no comenta que hace su papa.
Yubher: vive con su mama y su papa. Tiene un harmana menor.

Karen: vive con su mama y su papa. La mama trabaja en la cocina de la casa y €l papd trabaja lejos en Bogota en la alcaldia. Tiene dos hermanos
una hermana mayor ¥ un hermano menor.

Felipe: vive con la mama. No tiene hermanos. Su mama trabaja en el colegio en Supata.

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desammollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a traveés de la creadon de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigacion: i Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion ded IED Nuestra Sefiora de la Salud _a través de la areacion de

ambientes sonoro-musicales?
Itzel: vive con la mama. Tiene un hermano menor. La mama trabaja en una cocina que hace tamales. El papa trabaja en el Mega {un
supermercado de Supata)

Maria José: vive con su mama y su papa. La mama y el papa trabajan en el negocio que estan pegados. Tiene una hermana mayor.

Isabela: Viven con su mama y papa. Tiene dos hermanos una mayor y un hermane menor. La mama esta embarazada. La mama trabaja en una
drogueria y el papa trabaja en construccidn.

Juan Manuel: vive con la mamd y &l papd. Comenta gue tiene una hermana que se llama Jgtjg v tiene dnco afios. (en este momento yo me
extrafio. El papé de Juan es compafierc de trabajo mio y se de primera mano gue Juan es hijo tnico)

Iatias: vive con su mama y su papa. La mama trabaja en la cocing de la casa y el papa en el colegio de los nifios sefiores (se refiere a
bachillerato)

Cristman; vive con sumama y su papa. Tiene dos hermanas menores. La mama y el papa trabajan en el pueblo Rosal en los cultives.
Juanita: vive con su mamd. Trabaja haciendo aseo en las casas. Tiene dos hermanas una mayor y una menaor.

Samuel: vive con los abuelos de parte materna y una tia. La mama vive en Bogota con su hermano mayor.

Mario: vive con el papa. Tiene dos hermanos mayores. El papa trabaja en %an Francisco entregando recibos.

Tatiana: vive con sus abuelitos. La mama esta Ien Bogotd. Dice que no tiene papd. Comenta que no sabe qué hace la mama en Bogota.
Después de esta entrevista me despido y que les quedo debiendo el juego de la perdiz. Esta observacion se termina a las 10:05 am.

Observaciones Generales
Esta entrevista es parte fundamental para realizar |a caracterizacion del grupo.
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Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagigica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadion de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigadidn: ;Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadidn de

ambientes sonoro-musicales?
Iniciando |a entrevista, en la mayoria de las ocasiones los nifios y las nifias contestan las preguntas por los demas. La docente interviene aclarando
QuUE es una entrevista a cada uno y por lo tanto es importante que responda al gue se le esta breguma ndo. Después de este momento el grupo

escuchan las intervenciones de sus pares, sin embargo, esto me evidencia que los nifios y las nifas tienen un reconocimiento del contexto familiar
de sus compafieros y compafieras |o cual me parece importante para generar lazos de empatia.
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Apéndice D. Diario de campo

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacdional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: & Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del colegio IED Nuestra Sefiora de la Salud a traves de la
creacion de ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # (7]

Lugar, fecha y hora | |ED Muestra Sefiora de |a Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. Jueves 22 de agosto del 2018, & las 10:30
am.

Participantes Transicion.

(Contexto General
Este encuentro se da después de la entrevista y contextualizacion de la investigacion que vamos a llevar a cabo en estos espacios. A partir de este
momento las actividades estdn dirigidas a la investigacidn y al andlisis de las expresiones sonoras que los nifios y las nifias va a realizar en estos
encuentros. Esta observacidn inicia a las 10:30 am y finaliza @ 11:10 am. Es un dia bastante caluroso y el grupo acaba de terminar de tomar su
refrigerio y estar en el espacio de descanso.
Descripcion del Encuentro
AMBIENTE SONORO — MUSICAL: LA LLUVIA

En esta ocasion llegué en el momento del descanso y tuve el tiempo para dialogar con la docente y poder completar y corroborar la informacion
de la entrevista de los nifios y |as nifias. Afortunadamente la mayoria de la informacién que me habian dicho los nifies y las nifias concuerda con
la informacion que me suministra la docente. Solo dos versiones no concuerdan. Juanita dice que tiene siete afios, aungue en 1a realidad tiene 5
y Juan Manuel comentaba gue tenia una hermana de cinco afios, casualmente la misma edad de &l. El papa de Juan Manuel es compafiero de
trabajo mio y 5€ que no tiene ninguna hermana. Antes de que llegaran los nifios y las nifias al saldn organicé los pupitres al costade del salén para
qgue cuando ellos entraran ya el espacio estuviera dispuesto. Estos dias ha hecho bastante calor. He querido buscar otros espacios para hacer las
actividades y peder cambiar un poco, pero el clima no ayuda y verdaderamente el saldn es un lugar muy fresco. Durante el didlogo la docente
constantemente esta acompafiando a los nifios y Ias nifias con su mirada y cuando observa alguna situacion drcunstancial se acerca a resolver el
problema. Esto es algo ¢ tanto en la coti i como en el desarrolle de las actividades. Tengo que aclarar que todavia no me siento
en propiedad para entrar a decirle en gue momentos puede intervenir y en qué moementos puedo yo solucionar las cosas yo sola desde mi mirada
v pedagogia sobre todo en la resolucion de los problemas. Es una sensacidn que aparece desde mi parte porque no quiero que sienta que no la
respeto o que quiero desautorizarla delante de los nifios v las nifias.

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmolio Educativo y Sodal
Universidad Pedagigica Macional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigadion: Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del colegio 1ED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la
creacion de ambientes sonoro-musicales?
IMatias comenta gue su lluvia es fuerte, se pone de pie y agita el chucho con una mano de arriba para abajo, emitiendo un sonido largo. A este
sonide Matias como le he mendonado antes memoriza las canciones rapidamente, lo acompafia con la entonacdion del a cancidn.
Mario comenta que su lluvia es fuerte, agita rapidamente el chucho de arriba para abajo, emitiendo un sonido largo.
Juanita comenta que su lluvia es fuerte, agita el chucho suavemente emitiendo un sonido corto v suave.
Itzel comenta que su lluvia es suave, agita el chucho de adelante para atras emitiendo un sonido corto.
Felipe comenta que su lluvia es fuerte, agita el chucho de arriba para abajo casi sobrepasando su cabeza, |o agita con tal fuerza que se la cae.
Juan Manuel comenta que su lluvia s fuerte, agita el chucho de lado emitiendo un sonido suave y largo.

Luego de hacer la lluvia los invito a que todo hagamos el sonido de I3 lluvia primero suave y IUEZ0 va aumentando a un gEUCEronoag.

Para finalizar mi encuentro me despido con varias canciones conocidas coma don ledn, pimpdn y una nueva que no habian escuchado del caballo
verde, finalizando mi observacion a las 11:10 am

Observaciones Generales
En los momentos de escucha, todavia es necesario invitar al grupo en general a respetar el turno y que cada uno tiene su MOomento, esto
mayoritariamente se da con Mario, Yuber v Felipe. Iniciando el grupo estd atento y se mantienen en sus lugares en la actividad, cuando ya han
expresado la mayoria y guedan entre tres o cuatro, los demas ya han tomado distancia del drculo o incluso ya estan de espaldas.

Durante esta actividad y en las descripciones gue hago en este diaric empiezo a corroborar unas ideas que siempre me han indagado en la cabeza
desde mis practicas pedagdgicas con la primera infandia y es como las expresiones sonoras de los nifios y 1as nifias estdn acordes a sus maneras
de actuar y de ser, es dedir, por ejemplo, Tatiana es una nifia que en la mayoria de las ocasiones esta alejada del grupo, casi no expresa con
palabras y para la integracion £5 necesario que yo la invite al grupo, de |a misma manera sus eXpresiones sonoras SUelen Ser sUaves y Coras.
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Diario de mmpo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: ¢ Come los nifios y las nifias exploran su mundo sonoro a traves de la oreadion de ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 7
Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiora de la Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supatd. Martes 3 de septiembre a las 314 am y
finalizo a las 10:10 am
Participantes Transicidn. Ausentes Felipe v lizal
Contexto General
Para este encuentro se tiene programado |z exploracion vocal de los nifios y 135 nifias con un elemento nuevo y son 1os tubos de pyc de manera
curva. Inicialmente se entregaran los tubos y se observara como ellos exploran el material, después a través de una cancion el grupo interpretara
desde su sentir y actuar lo que propone la cancion. Esta observacion inicia a las 9:14 am vy finaliza a las 10:10 am momente de ir 8 tomar refrigerio.
En esta ocasion Felipe y Itzel no asistieron al colegio. La docente no comenta el motivo de su ausencia
Descripcion del Encuentro
AMBIENTE SONORO-MUSICAL: SEFAL DE HUMO

Inicio el encuentro invitando a los nifios y las nifias a llevar los pupitres al costado del salén. Come llevabamos un tiempo prolongade de no vernos,
los nifios y las nifias se emocionan de mi llegada. Répidamente se acercan para abrazarme y expresar sus besos y caricias come suele ser comun
en ellos y ellas. En esta ocasion ha llegade un nifio a hacer parte del grupo de transicion se llama Santiago. El primero en presentarmelo es Samusl
diciéndome “mira un nifio nuevo se llama Santiago”. Yo le estiro la mano a saludarlo de manera formal y &l me recibe el saludo. Le pregunto cual
s sunombre y le comento que yo soy una investigadera de misica y que me gusta indagar sobre los mundos sonoros de los nifios y las nifias. El
sonrie y se aleja a su lugar observando coma los otros nifios llevan sus pupitres hacia la pared, el también lo hace.

Los invito al centro del salén para hacer un circulo. Karen propone que cantemos |a cancidn de |2 pelota, pero le comento que hoy vames a hacer
Cosas nuevas con nuestra voz. En la parte de atras de mi cuerpo ya tengo los tubos en una bolsa y les anticipo le que vamos a hacer. Primero
‘conacer un nuevo elemento y después les cantare una nueva Gancion.

Lleve la bolsa hacia adelante y saco un tubo y les pregunto :Qué es esto y par gue sirve?

Al primero que le paso el tubo es Samuel répidamente se lleva el tubo a la boca y empieza a emitir sonides. Luege le paso a Tatiana ella mantiene
el tubo en sus manos. Mario, Juan Manuel y Karen también se llevan el tubo a la boca, Maria José lo golpea contra el piso con una de las puntas

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Social
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a traves de la creadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: £Como los nifios y 1as nifias exploran su mundo sonoro a través de la oreacion de ambientes sonoro-musicales?

hadendo sonidos muy fuertes y rapidos. Mario, Clifsman, Santiage, Matias, Yyber v Juanita también se llevan el tubo a la boca mientras que Zaira
mantiene el tubo en sus manos y observa como los demas exploran el tubo. Una vez todos tienen el tubo yo me retiro del circulo. Acte seguido
se levanta Mario, Juan Manuel y Samuel y se van hacia el tablero y entre ellos enganchan los tubes, haciendo un tubo largo. Maria José e lsabela
juegan a hablar por el tub icia |sabela colocandose el tubo en el eide mientras Maria le habla, luego se turnan, estos diglogos son cortos puedo
intuir gque s solo el saludo. Tatiana se pone el tubo sobre |a cabeza haciendo |a forma de una diadema, se peina buscando que |a mofia gue tiene
puests en su cabello quede detras del tubo, Zaira sigue observando a sus pares y de vez en cuando lleva el tubo a la boca sin llegara emitir sonido.
Los restantes siguen soplando el tubo.

Después vuelvo al circulo y pide el faver que guarden los sonidos. Les comento la historia de los indios, como se comunicaban en los tiempos
pasados, gue no habia celulares, ni televisores, ni cartas, que se comunicaban con las sefiales de humo. Prendian fogatas y con telas hacian las
sefiales a los caserios lejanos de ayuda. Que las tribus de los indies tienen un gran jefe y el jefe de esta tribu se llama Jlerdnimo. Entonces empiezo
a ENtonar la cancidn que invita a hacer sefiales de humao.

Para esta ocasion inicio con Karen, preguntandole ;Como es tu sefial de humo? Y asi paso con cada nifio y nifia:

Karen: toma el tubo con la mano derecha. Inica con su cabeza gacha y mientras emite el sonido va levantando la cabeza. Emite un sonido
prolongade que tiene mayor fuerza al final. Su sonido es una nota constante y grave.

Mario: toma el tubo con las dos manos. Emite tres senidos pausados con la misma intensidad y nota. Su sonido se parece al arrangue de un carro
0 camidn siendo grave.

Juan Manuel: toma el tubo con las dos manos. Levanta su cabeza lo mas que puede llevando la punta del tubo hacia arriba. Emite un sonido
prolongadeo con la misma nota y se parece a su grito siendo este agudo.

Maria José: toma el tube con la mano izquierda mientras que con la derecha se apoya hacia atras. Su sonido es prolengade chupa el tubo,
emitiendo un sonido de sarber el cual es suave y agudo.

Samuel: Toma el tubo con las dos manos en el extremo mas cercano a la boca. 5u sonido es prolongado y grave. Inicia con una altura y termina
«con otra mas alta. 5u sonido se parece a un rugido.

Zaira: toma €l tubo con la mano derecha. Su cabeza se encuentra gacha por lo tanto la punta del tubo apunta hacia abajo. Emite un sonido corto,
grave y se parece cuando se asusta como un “bu™

Critsman; toma el tubo con las des manos. Emite un sonido prolongado y grave. Inicia con una nota alta, luego la baja y vuelve y la sube a la nota
inicial.

Isabela: toma el tubo con la mane derecha. Aleja el tubo de su boca y silva a través de El. Emite un sonide agudo y corto.
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Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maesiria en Desarmollo Educativo y Sodial
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la aeadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: & Como los nifios y las nifias exploran su mundo sonoro a traveés de la creadion de ambientes sonoro-musicales?
IMatias: Toma el tubo con las dos manos. Su cabeza esta levanta haciendo que la punta del tubo apunte hacia arriba. Toma mucho aire y emite un
sonido fuerte, corto y grave, se parece a un rugido.
Juanita: toma el tubo con la mano derecha. Su cuerpo lo balancea hacia a delante y hacia atras. Su expresion corporal y gestual dan indicio a gue
va a hacer mucha fuerza, aungue emite un sonide casi inawdible, muy suave y corto. Vuelvo y le digo que no alcance a escuchar y vuelve y repite
su expresion y de la misma manera se tiene el mismo resultado sonoro.
Yuber: toma el tubo con la mano izquierda. Emite un sonido grave, corto y con |a misma nota.
Tatiana: toma el tubo con la mang derecha. Emite un sonido muy suave, casi inaudible, corto y grave.
Santiago: toma el tubo con las dos manos. Su cabeza la sube y la baja. Emite un sonido fuerte y grave. Inicia con dos sonidos cortos y finaliza con
un sonido large. Los tres sonidos tienen la misma nota.

Por dltimo, canto |a cancion invitandolos a todos a hacer la sefial de humo. Con esto cierro la actividad, haciendo un peguefio recuento gue hay
diferentes maneras de comunicarnos y de enviar sefiales cuando necesitamos ayuda. Mi observacion finaliza a las 10:08 am.

Observaciones Generales
Durante Ia exploracion inicial con el tubo de pyg curve, me percato gue es instintive en la mayeria de |os nifios y las nifias que se lo lleven a la boca
y soplar por él.

Durante el juego, algunos de los nifios quieren alargar el tubo lo mas gue puedan, sin embargo, esta exploracion es interrumpida por la docente,
me hubiera gustado mucho ver como desde su capacidad de agendia lograban soplar y explorar con un tubo largo.

Esto me sigue cuestionando como hage coma investigadora para abordar estas situaciones desde el respeto hacia |a docente sin llegar a lastimarla
y dejar gue lo nifios y Ias nifias tengan mayor libertad en mi espacio.

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la aeadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: :Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuesira Sefiora de la Salud a través de la creacion de
ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # B
Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiora de |a Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. Viemes 6 de septiembre a las 10:45 am.
Participantes Transicion.

Contexto General
Este encuentro tiene como finalidad el acercamiento a los materiales reciclades y Ias diferentes posibilidades para llegar a explorarios y percutirlos
segln los criterios de los nifios y las nifias. Los materiales son: 3 botellas plasticas medianas y una grande; 1 rollo de carton grande; 1 rollo de
cartdn pequefio, dos latas de metal mediano y pequefio; § palos de madera; un tarro mediano de pléstico; tapas de botellas de plastico y de metal.
i llegada a transicion fue a las 10:45 y la docente se encontraba en actividad de lecto escritura. Hace bastante calor. Durante la actividad se
evocaron tres animales: el caballo, el elefante y el conejo, los cuales fueron propuestos por los nifios y las nifias. mi cbservacion termina a las
12:10 am.
Descripcion del Encuentro
AMBIENTE SONORO-MUSICAL: SONIDOS DE ANIMALES

Para este encuentre llego a las 10:45 am. La docente se encuentra en una actividad de escritura y me pide el favor gue esperemaos un momento
a gue los nifios y 1as nifias terminen. Asi que me dirijo al patio a tomar las fotos para ir visualizando el lugar de la estacion sonora. Poco a poco van
llegando al patio los nifios y las nifias. Une de los primero en llegar Juan Manuel y al werme con la camara me pide que el quiere grabar a lo que
accedo. Toma la cdmara y empieza a hacer un conteo en cuenta regresiva diciendo “tres, dos, uno, acddn” sus compafieros muy emocionados del
juego se acercan a la cdmara y a Juan Manuel no le gusta. Baja la camara v dice “nogogonoq, estan dafiande la grabacidn, otra, vez” y vuelve de
nuevo a hacer el conteo. Esto sucede en repetidas ocasiones desde diferentes lugares incluso se para encima de una silla esperando a que sus
compafieros no le interrumpan el video. Felipe llega al patio y quiere grabar. Le pide |a camara & Juan el cual se niega a prestarla. Esta accion
vuelve y la hace dos veces mas y al ver que no tiene respuesta se sienta a un borde del andén del patio y empieza a llorar. La docente me invita a
entrar al saldn, son las 11; 14. Rapi acomod las sillas del salén y los invito a sentarse en circule. Yyber todavia no ha
terminado la actividad y se sienta en el circulo, la docente le dice que no se puede sentar por gue no ha terminado y el se levanta y vuelve a su
puesto. En el encuentro pasado les comenté que, si podian en el transcurso de la semana recolectar material reciclado, asi gue les pregunté si
habian recolectado y me dijeron gue se les habia olvidado.
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Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagdgica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creacion de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigadion: §Como visibilizar los mundos sonoros del grado transidon del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la oreadion de

ambientes sonoro-musicales?
Dispengo en el suelo el material como botellas de plastico, tubos de carton, latas de aluminio de comida enlatada, palos de madera, tapas plasticas
de botellas, rollos de papel higiénico, entre otros. Primero les muestro el material antes de dejarlos explorar. Esta decision la tomo por gue desde
mi sentir los nifios y 1as nifias estan con la energia muy alta. Seguramente si presiento la energia un poco mas calmada los dejaba coger libremente,
es5 asi como mendona nifio por nifio para que tomen el material y como casi siempre he hecho menciono de primeras a Tatiana v GEiisman.

Durante este ejercicio, Mario muestra sefiales de impaciencia pasando sus manos por la cara y cabeza y haciendo un sonido de “gymmmm”-
Samuel rodea el circulo por la parte de atras buscando un lugar cerca mio creyendo que estoy nombrando a los nifics por orden estan dispuestos
en el circulo, pero no es asi. Juan Manuel todavia se encuentra con la cdmara y graba lo que estamos haciendo y durante toda esta actividad su
participacion se dio desde este lugar.

Esta primera escogencia se dio de esta manera:
Juanita tomd un palo y un tarro de metal
Critsman, una botella de plastico que el traia

Felipe un pale y un tarro de metal

Matias un tarre de plastico grande y una tapa plastica
|szbela un pale de madera y una tapa de metal
Maria José un tarro con tapas adentro

Santiago una botella de plastico y un palo de madera
Itzel una botella de plastico y un palo de madera
Samuel una botella de plastico y un palo de madera
Karen un palo de madera y una tapa de botella
Mario un palo de madera y un rollo de carton
Tatiana una botella de plastico y un palo de madera
Zaira un rollo de cartdn y una tapa de plastico

Para este momento Yuher todavia se encuentra haciendo la actividad de escritura. Yo mencioné de ditimas a Maria José. Cuando llegd su turno le
dijo & la profesora que ella gueria un palo de madera. La docente le comenta gue ya no hay, a lo que Maria José agacha su cabeza. Rapidamente
|z docente coge el tarro transparente y le mete las tapas sobrantes y lo agita mostrandole lo que puede hacer.

Diaric de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadon de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigacion: ;Como visibilizar los mundos sonoros del grado transidon del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la oeadion de

ambientes sonoro-musicales?
Pregunto al grupo éQué sonido de animal pedemos hacer con estos 7 Alo Felipe r de “un caballo”. Vuelvo y pregunto iCome se

Ahora cada nifio representa su caballo.

Santiago pone €l pico boca debajo de |a botella dejando la parte de abajo hacia arriba y con el palo da un golpe.

IMaria José agita el tarro rapidamente.

|sabela pone |a tapa en su maneo y golpea con el palo, hace varics golpes de manera secuencial.

IWiatias golpea el tarro con el palo por un costadoe haciende varios golpes de manera secuencial.

Juanita Pone el tarro boca abajo y lo golpea con el palo haciendo golpes secuenciales muy parecidos a los de Matias, que tocd anteriormente
Gritsman golpea el tarro contra la pared y hace varios golpes, que pausa.

Felipe pone el tarro de metal boca absjo y lo golpea con el palo, hace golpes muy suaves por que golpea con |a punta del palo

Zaira golpea |a tapa con el piso, el rollo de cartdn lo deja quieto con |a otra mano.

Tatiana golpea con el palo el borde del tarro, emite un sonido suave y rapido

IMario deja en el suelo el tubo de cartdn y golpea el piso con el palo, lo hace suave con un golpe alejado y Otro mas CErca a su CUerpo.
Karen golpea con el palo la tapa, hace un sonido fuerte y golpes secuenciales.

Samuel golpea con el palo el borde de la botella emitiendo tres golpes de manera fuerte

Llevan de nuevo todo el material al centro del crculo y les digo que van a coger de nueve algo diferente de lo que tomaron la vez anterior.

IMatias Toma un tarro de metal con un palo

|sabela coge varias tapas de botellas

Mario coge un palo de madera y un tarro de metal
Zaira una botella y un palo de madera

Samuel dos tapas de botellas

Felipe una botella y un palo de madera

Juanita una botella y un pale de madera

Maria José un palo de madera y una tapa de mental
Itzel una botella grande con una tapa

Santiage un palo y una tapa de metal
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Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: § Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicdn del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de |a oreadon de
ambientes sonoro-musicales?
Yuber toma un palo de madera y una botella. Golpea con el palo el borde de la botella dando tres golpes con fuerza.
Tatiana toma una tapa de metal. La golpea en el suelo con sonidos secuendiales muy suave.
Karen toma una batella y un palo de madera. Golpea por el borde de Ia botella con el palo y da golpes seguidos de manera fuerte, emitiende un
sonido corto.
Itzel toma un palo de madera y una botella. Mete &l pale en el pico de la botella quedando medic palo afuera, lo toma del palo y golpea en el piso
«con la botella emitiendo tres golpes.
Santiago toma un palo de madera y una lata de metal. Toma la lata con la mane con la abertura hacia arriba, golpea con el palo en el borde
emitiendo tres sonidos.
Juanita toma el tamro v le mete |as tapas adentro como lo tenia Maria José en el sonido de caballo. Con una mano toma el tarro por el borde y lo
agita con suavidad para que las tapas no se rieguen, emite un senido suave y corto.
Ivaria José toma un palo de madera y un tarro de mental. Coge el tarro con |a boca hacia zbajo y con 1a otra mano tiene el palo de madera
golpeando el tarro por la parte plana. Emite un sonido largo con golpes secuendiales.
isabela toma una botella y una tapa. Coge cada elemento en cada mano y los golpea sobre el suelo, hace sonidos alternos comao imitande muy
suaves, se acompafia cantando una cancidn “conejito va por el camino y se encuentra con los nifios, congjito muy alegre va corriendo, corriendo™
IMatias toma un palo de madera y varias tapas que las dispone en el suelo haciendo un circulo relleno. Golpea las tapas con el palo con mucho
cuidado para gue no se corran, y entona la melodia de |a cancién del caballite, pero le cambia |a letra a congjito. “corre, corre conejita, corre,
«corre sin parar, y salta a donde la casa de tus amigos, los visita y los encuentra y juega con ellos hoy”
Samuel toma un palo de madera. En su sonido coge el pale en un borde extremo y con el otro borde lo arrastra en el suelo hadendo un scnido
COMD Y Suave.
Felipe toma el tubo de cartdn, se lo pone en la boca y entena la cancion del caballito cambiando Ia letra, en vez de caballite dice congjito.
Critsman, toma la botella que €l habia traido. La toma del pice y con la parte de abajo la golpea sebre el suelo, hace golpes rapidos y emite un
sonido muy prolongado. Durante su interpretacion zleja Ia botella de su cuerpo y vuelve y Ia acerca, ademas, realiza circulos.
IMario toma un palo de madera. Lo toma en un extremo comao en forma de pinza (como si tuviera un |3piz) y lo golpea sobre suelo, emitiendo
sonidos suaves, en ocasiones arrastra el palo y vuelve y lo levanta para golpear.
Zaira toma una botella y un palo de madera. Coge |2 botella del pico y con el otro extremo la golpea en el suelo emitiendo tres golpes fuertes. El
palo lo deja quieto en la otra mano.
Yuber toma una botella, una tapa y un pale de madera. Le pone |a tapa a la botella y por ese extremo golpea con el palo, realizando golpes
secuenciales y fuertes.

Diario de ampo
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Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: kos mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadion de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigacion:  Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de Ia Salud a través de la areacion de

ambientes sonono-musicales?
Critsman,una botella y un palo de madera
Karen una botella y un palo de madera
Tatiana un tubo de cartdn y una tapa

Vuelvo y pregunto 4 Qué sonido de animal ahora hacemos? Isabela dice un elefante

Juanita golpea con el palo Ia botella por el lado, en esta ocasion hace los golpes con mayor fuerza.

Matias coloca el tarro en el suelo y con el palo le da golpes para que se arrastre.

|sabela coge varias tapas en las manos y las golpea sobre el suelo, emitiendo un sonido corto y suave.

Maria José toma la tapa v |a pone sobre su mano, con |a punta del palo Ia golpea, realizando sonidos secuenciales y con fuerza.

Santiago pone |a tapa sobre el suelo y con la punta del palo 1a golpea, en su percutir la tapa se Corre pero el no se percata ya que esta mirando a
otro |ado asi que termina golpeando el suelo con sonidos secuenciales, fuertes y cortos.

Itzel toma el tarro grande con las dos manes dejando el pico hacia arriba, lo golpea con fuerza hada el suelo emitiende un sonido fuerte.

Karen voltea |a botella dejando el pico hacia abajo, con la mano lo sostiene mientras con el pale golpea la botella por la parte plana. Emite un
sonido fuerte con golpes secuenciales.

Tatiana mete la tapa dentro del tubo de carton y con las dos manos tapa los orificios, agita el tubo con fuerza para que la tapa suene de arriba
para abajo, este sonido es largo.

Zaira toma |a botella del pico y con el otro extremo golpea el suelo emitiendo tres sonidos. El palo lo deja en su mano.

Mario pone |z lata boca abajo y con el palo lo golpea por la parte plana. En este percutir lo golpea fuerte hadendo que la lata se le mueva, el la
coge y la vuelve a acodar cerca a su cuerpo, vuelve y percute y la lata vuelve y se le aleja. Sus sonidos por estas acciones son fuertes y pausadas.
Critsman, primero golpea con €l palo la botella por los lados, luego pasa el golpe al suelo, emitiendo sonidos secuendiales y fuertes, |a duracidn es
larga.

Felipe golpea la botella per el borde cerca al extremo del pico fuertemente, esto hace que la botella se suelte de su mano y salga disparada al
centro del circulo, la deja ahi sin llegar a recogerla.

Samuel golpea las dos tapas por la parte hueca, emite un sonido suave con golpes rapidos siendo su duracion prolongada, para finalizar hace dos
golpes en el suelo con cada tapa de manera alterna.

Por tltimo, isabela dice propone el sonido del conejo. Para esta propuesta Yyuber ya ha terminado la actividad de la docente.
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Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicon del |1ED Nuestra Sefiora de la Salud a traves de la creacion de
ambientes sonoro-musicales?
Para cerrar todos interpretan de manera colectiva y libre. Se finaliza la observacion a las 12:10 am
Observaciones Generales
Desde la resolucion de los problemas se evidenda nuevamente gue los nifios y 1as nifias crean un lazo de dependencia con |a docente. En el caso
de Maria losé cuando quiere un palo de madera y no se encuentra a disposicion, |a docente le resuelve el problema haciendo un concepto a mi
parecer de maracas con un tarro e introduciéndole las tapas. Para esta expresion sonora de Maria losé considero que no es propia de ella, ya que
no fue desde su pensar y hacer la escogencia del material y la manera de expresarlo e interpretarlo.

Durante el encuentro y en los momentos de escucha, es necesario establecer didloge constante con Mario, Yyper v Felipe para que no emitan
sonidos mientras los demas interpretan.

En los momentos de expresion colectiva iniciando se observa individual en la expresian, después de pasado un minuto (mas o menos) se coordinan
y llegan al pulso. Es de aclarar que en esto momentos son libres, no hay ningun tipo de direccion, es mas, suelo tomar distancia corporal.

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desamollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nadional —CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: :Come visibilizar los mundos sonoros de transicion ded IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadidn de
ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 9

Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefora de la Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. Martes 10 de septiembre del 2018 a las
5:05 am.

Participantes Transicion. Ausentes [tzel

Contexto General

|z intencion de este encuentro esta en |a exploracion sonera del entorno mas cercane de los nifios y las nifias, buscando diferentes texturas gue
52 puedan percutir con un pale de madera. Antes de dar inicio al encuentro s2 dan las espedificaciones del uso de los elementos desde el cuidado
del entorno, consigo mismo y los demas, aclarando que estos elementos son para |a exploracion sonora sin llegar a lastimar a lo demas vy los
demas.

En este encuentro se presentaron dos situaciones no previstas. La primera se dio en el exterior del saldn. La docente de quinto grado se encontraba
&N reunion de padres de familia y es &l salon que queda frente del salon de transicion. Por lo tanto, cuando s& inicio la exploracion la docente de
guinto grado expresa molestia por las sonoridades de los nifios y las ninas, por lo tanto, esta actividad se vio mediada por esta connotacion. La
segunda es que la docente faltando diez para las diez me dice que la actividad no puede continuar debido a que toca ir a tomar onces. En los
ENcuentros anteriores esto no habia sucedido. La docente me dejaba hacer el cierre a la actividad incluso si me llegaba a pasar de la hora. Esta
ohservacion inicia a las 5:05 am y termina a las 9:45 am.

Descripcion del Encuentro
AMBIENTE SOMORO-MUSICAL: LAS TEXTURAS

Comao as habitual inicio el encuentro con saludos v abrazos a los nifios y Ias nifias y procurando establecer un didlogo personal con cada uno de
ellos, luego invito nuevamente a |a adecuacion del lugar para tener mas espacio disponible.

Después de estar en circule con los nifios ¥ 1as nifias, les comento gue el dia de hoy va a hacer muy espedial, que vamas a salir del salon de clases
descubriendo varios sonidos gue nuestro propio entorno nos facilita para nosotros. Les anticipo gue vamos a tener dos momentos; primero gue
conun palo vamos a recorrer 2l lugar y el segundo gue ya estando en el saldn vamos a tener dos palos para hacer varios sonidos. Antes de entregar
&l palo les hago preguntas como iComo podemos utilizar el palo? isera que el palo es para golpear a los companeros? ipodemos tener cuidado
de las manos y de los palos de los demas? épedemos conservar distancias para no llegar a |astimarnos? ilos palos son para jugar a las espadas o
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Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areacion de ambientes sonoro-musicales
ep) dei igacion: Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la creadion de
ambientes sonoro-musicales?

IMaria José dice que es suave
Isabela dice “suena como un caballo™

En la exploracion de la pared expresan verbalmente:
Matias dice que es ladrillo
Samuel dice que es pared

En la exploracion de la reja expresan verbalmente:
Juan Manuel dice gue es varilla

En la exploracion de las llantas expresan verbalmente:
Felipe dice que suenan como un caballito

Mario dice de camiones

Felipe dice y de mulas

En la exploracion de Ia arena expresan verbalmente:
Matias dice se sube el humo gof gof

Juan Manuel dice es suave

Isabela dice suena como un caballo enla arena

En la exploracion del tronce de madera expresan verbalmente:
Isabela dice suena como un sefior subiendo una tablita

Ya para este momente los nifios y las nifias se encuentran distribuidos por el patio explorando cada uno los diferentes materiales que se van
encontrando. En algunos cases vuelven a los lugares donde ya habiamos pasado y otros empiezan a tomar un camino que esta detras del salon
para ir a la entrada principal. En este momento los empiezo a llamar a todos para ir por este camino y volver al saldn.

Una vez en el saldn los invito nuevamente a sentarnos en circulo. los invite a cerrar los ojos y a recordar los lugares en los que estuvimos y los
sonides gque emitimos. Luego le pregunto a cada uno que sonido quiere comentar y a gue s& parece.

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
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Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de i igacion: ;Como visibilizar los sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la aeadion de
ambientes sonoro-musicales?
golpear unos con otros? ies necesario golpear fuerte las cosas para producir sonidos? ési se golpean fuertes las cosas gue les pueden pasar? ilas
plantas son para golpear? Todo esto dirigido al cuidado de si mismos, del otro y de los otros.

Durante la exploracidn hago preguntas como éde qué material es esta? ées duro o blando? ées caliente o frio? élo podemos tomar con las manos?
éhace parte de nuestro uso cotidiano? Todo esto con una exploracion previa del tacto.

El orden se dio: piso del salén, tablero, pared, reja del patio, pasto, sillas de madera, llantas, arena, tronco de madera y ladrillos.

Durante la exploracion se presentaron diferentes situaciones: se juntaban corporalmente haciendo del espacio reducido y surgieron accidentes
golpeando las manos de los compafieres y companieras con los palos y al levantar el palo para golpear habia compafieros atras generando golpe
en la cara o frente.

Cuando salimos al patio a realizar la exploracion, en ese momento la docente de guinto grado se encontraba en una reunion de padres de familia,
por lo tanto, cuando escucho los golpes de los nifios y 1as nifias en la reja se asoma diciendo que estan hadendo mucho ruide y gue ella estd en
reunion, gue hagan silencio. Después de esto la exploracion se ve mediada por el volumen y por los lugares a explorar.

En la exploracion del suelo del saldn expresan verbalmente:
Juanita dice frio

Isabela dice que es duro

Mario dice que es blandito

Felipe dice con cemento

IMario dice aqui se puede hacer répido

En la exploracion del tablero expresan verbalmente:
Maria José dice es un tablero

Karen dice gue es de vinilo

|sabela dice que es como duro

Ivatias dice que es suave
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Pregunta de investigacion: ;Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadion de
ambientes sonoro-rnusicales?

Ivlaria José comenta que el sonido de |a silla se parece & un caballo.

Juanita comenta que la rueda se parece a un caballo trotando.

Karen comenta que el sonido de |3 arena s2 parece a un caballo que corre.

Isabela comenta gue &l senido del tronco de madera se parece a una persona se sube y va corriende, corriendo hasta llegar al piso
Juan Manuel que el sonido de |a varilla {reja) se parece a un caballo y un carro

Ivlario comenta gue el sonido de los ladrillos se parece a una camioneta pesada de color azul rojo como el capitan Ameérica
Zaira comenta gue &l sonido del tablero se parece a un carro

Yuber comenta que el sonido de la arena se parece al de una moto

Iviatias comenta que el sonido de las ruedas se parece a un caballo galopando

Critsman, comenta que el sonido del tablero se parece a una bomba gue totea

Samuel comenta que el sonido de los ladrillos se parece a un caballo

Santiago comenta que el sonido del pasto se parece a una moto

Felipe comenta que el sonido de las llantas se parece a una mula sacando arena

En ese momento me dispongo & entregar otro palo para que todos tengan de a dos palos y poder interpretar los sonidos de los objetos y animales
que mencionaron, sin embargo, la docente me interrumpe y me dice que no podemos continuar por gue es momento de ir a tomar refrigerio.
Aqui termina mi observacion a las 9:45 am.

Observaciones Generales
A pesar de que anticipe los riesgos que se pueden tener en este tipo de actividades con los nifios y las nifias, se presentaron accdentes y momentos
de manejo espadal que no ayudaron al busn transcurso de la actividad.

en el momento de socializar los sonidos se muestra una gran inclinacién por el animal del caballo, el cual, en los encuentros pasados y este, es
evocado en varias ocasiones. No sé si, esto se da a manera de hacer y decir lo que los otros dicen y hacen.

Considero que por las circunstancias presentadas en este encuentro como a limitacion en la exploradion del medio y no poder concluir 13 actividad
como |a tenia programada, es necesario volver a realizar este encuentro y buscar una estrategia en donde los nifios y Ias nifias expresen de manera
individual su experiencia, se me ocurre llevar crayolas y papel en blanco para ser llevado desde la grafia.

Diario de campo
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Pregunta de investigacion: i Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuesira Sefiora del Salud a través de la oeadon de
ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 10

Lugar, fecha y hora | |ED Nuestra Sefiara de la Salud sade Pablo VI primaria, Municipio da Supata. Viernes 13 de septiembre del 2019 3 las 10:20
am.

Participantes Transicion. Itzel y Tatiana ausentes.

Contexto General
Este encuentro tiene como finalidad el acercamiento a un elemento de |a naturaleza que es el agua. Desde este elemento se da la exploracion
sonora con diferentes objetos como: piedras, cepillos, vasos de metal pequefios, palos de paleta de madera, cauchos, esponjas, juguetes peguefios
y tazones de plastico, todo esto distribuido en 6 recipientes medianos a medio llenar con el agua. Los viernes generalmente los nifos y |as nifias
estdn corporalmente con mucho movimiento, por lo cual, me es necesario crear los grupos por re-b:'lpiemes de manera gue queden distribuidos
algunos nifies ¥ algunas nifias de manera equitativa, sin embargo, algunos nifios cambian de lugar buscando otros olbjetos, lo cual es beneficioso
para ellos gue, por su propia capacidad de agencia, exploren y busguen sus intereses. Esta observadion inicia a las 10:20 am y termina a las 12:00
pm
Descripcion del Encuentro
AMBIENTE SONOROQ-MUSICAL: SONIDOS DEL AGUA

A mi llegada los mifios y las nifias estan llegando del comedor de tomar su refrigerio, eso quiere dedr gue todavia disponen de tiempo para su
descansoy juego libre. Esto me conviene, ya que el encuentro de hoy esta centrado en un elemento que es el agua. Se dispondran seis recipientes,
cuatro de colores y das transparentes can diferentes elementos. La intencidn es que se encuentren diferentes materiales como metal, madera y
plastico. Una vez termino de organizar, Samuel y Felipe estan observando y curioseando que hay en los recipientes. Me percato gue los nifios y
la= nifias ya estan dispuesto y disponibles para |a actividad. Antes de iniciar me doy cuenta de que hay un nifio recién llegado, es Santiago y me
presento comentandole lo que solemos hacer en los espacios de musica, luego los invito a sentarse en un anden que hay en el patio y Felipe, Juan
Manuel y Critsman, llenan los recipientes con botellas de agua. Una vez organizados los materiales, 85 necesario crear grupos, ya que vienen del
descansoy todavia estdn con bastante movimiento ¥ agitacion corporal. Los grupos quedan asi: YWRgr, isabela, Gritsman y Alejandro; Zghira, Maria
Jgse y Mario; 5amuel, Karen, Juanita y Santiago; Felipe y Juan Manuel.
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Titulo: 105 mMuUNdas SoNoFas on i pEmen INfanca a traves e i oeacan de ambientes SonoTe- Mmusicales
Pregunia oe investigacdien: /Como visibiizar los mundos sonoras de transiodn ded IED Nuestra Sefiora del Salud a través de la oeacion de

Cuando los nifios y las nines empiezan f contacto con el agus, tomo un poco de distancia. La verdad quiero que disfruten & momento en todo su
esplendor, que jusguen con of 3gua 5in medidas o restricciones, y 85 se ds, observo que todos jusgan con el agua y todos los elementos. Durante
el juego, los nifos v 1as nifias se cambian de recipiente para estar Con Sus 3MIgos 0 aMIGas, en estos MOomentos se aumenta 13 interaccidn y ef
AT S5 o SIS Jos v Brrionas el CRAN00:

4!

Juanita y Maria José juegan a la cocing, preparan café con galletas y pastel. Critsman v Alejandro juegan a los barcos. Felipe jugga a una tormenta
y salpica el agua por todos lados, Yyber juega a Ia lluvia. Estos son los momentos mds destacados del momento. Después de jugar durame una
hore, cierro ks actividad y los invito a dibujar los sonidos que encontraron. 4 continuacion, los relatos de los ninos y las ninas de los sonidos que
encontraren:

Isabeia: “Ia peiota escuchaba como RIEANTO 3 SAIPCAr, suena como s gotas de la lluvia gue salpscan las piedras con ¢! yaldeqia, un cabalito con
azu3 en el pisoteo. Charquito saipico” “dibulé un baldn, caucho, las pledras y un plato™

[iarn de campo
ki del mar Wiesrer Beyes
Fara obtenes & tindo de Maestra on Desanoiio Foucathe y Socal
Uniiversicsd Pedagiiica Macioral — CIMDE
Ttk ks mundoes soroms &n la premera mfances a trewes de b crescoon de ambentes sonoro-masscakes
Pregunta de vesigaciine Ol vsibiizar los mundts sanonns oe Transicdn del 180 Ruestra Sefior del Salud @ trass de @ oeackin de
Ak S THTS e

Yamict: “un perrito lacrands triste, ChisaTEs porue no se quenis bafiar “dibu|& las pledrtas, espanja, juguetes, pesmotod, ceplioy balde®

L&

Samuel. g esponga con el cepilio sonabe ghiguchy” “dibuié un cepillo ¥ COGUITE @ un TaMber Con aguE”

Mari José: “coma estrellas de mar fadeang rpsdo” “dibujé pledras, plato, balde y yo©

i
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Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagdgica Nadional — CINDE
Titulo:- los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: #Come visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora del Salud a través de la creadion de
ambientes sonoro-rmusicales?

Zahira: “nadando despacio, el agua estaba bien fria” “dibujé un caucho, una pelota”

l..f'

Yuber “como un caballo, los pescados nadande” “dibujé un baldn, piedras, cauchos”

=)
D

Felipe: no comento su dibujo

Csano de campo
Iiaria dedl mar Wiesne Bempes
Para cbiener = titulo de Maestria en Desanolio Educstieo v Sooal
Univensidac Pedapdipios Macionsl — CINDE
Tibuka: o munadics sonoms en ke pramera infsrcs & traves de la cresoon de smbiemtes sorom-mescsies
Pregunts de imestpsoan: ; Como vesbilear s muandos sonoree de traresnon del 1D Nuestrs Sshors ded Sshod o través de i cresoon de

AMbENEES SONOFT-mLUESmies?
Juarita, "as pedrivas, un pez polpeardo. Bl agua me sonaba como una ballens despacio, 3hshakshshs. B vaso aplaudir” “dibuje el cepillo, vasa,
huevitc y helsda™

Karen: "un perrito bandndose, savsda mucha agus fna” “dibujé platos, palitas, cepillo, oostas v predritas”

o 00
e 1]
w el

L

o 1t

Crisman: “como = fusra un camre, un ubmanng l=nta werde, & agua estass fria y muy dvertica” “dibujé el czpilka, drbod, pez, 2sponje”

Juam Manusel: “un pez estaba saltardo rdpido™ “@ujé un debal y esponja”™
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Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el tilulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacional —CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a ravés de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: #Come visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora del Salud a través de la aeadion de
ambientes sonoro-musicales?

Observaciones Generales

Este encuentro fue muy significativo tanto para mi como para lo nifios v las nifias. Son actividades que se salen de su cotidianidad, ademas, al
encuentro con los elementos naturales en los nifios y las nifias suele ser un gran motivador para la exploracion desde todos los sentidos, es asi
como el juego simbolico estuvo presente, representando sus sentires, emociones e intereses. La representacion grafica es un paso simbolico del
mundo intangible de los nifios y las nifias al munda tangible. Es una representacion de sus imdgenes mentales desde sus saberes previos, desde
sus recuerdos y memorias de lo vivido y experimentado. Es asi como en este encuentro, 52 puede decir que es el primero en que los nifios y las
nifias representan de manera tangible lo explorado &n sus entornos ¥ CTeaciones sonaras.

Diario de campo .
Maria del mar Wiesner Reyes )
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodial
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: iComo visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuesira Sefiora de la Salud a través de la ceadion de
ambientes sonoro-musicales?

Encuentro # 11

Lugar, fecha y hora | |ED Muestra Sefiora de la Salud sede Pablo VI primaria, Municipic de Supata. Martes 24 de septiembre del 2012 a las 9:05
&,

Participantes Transicion. Mario e lizel ausente.

Contexto General
La intencidn de este encuentro esta enfocada en dos situaciones. La primera es que los nifios y las nifias tengan un acercamiento a los instrumentos
musicales de percusidn menor como: caja ching, firisgy, maracas, gaughes, esterillas, huevos, tyneym Y pandereta. La segunda es gue a través de
una cancion se expresen emociones y sentimientos llegando a representarlos sonoramente. Durante la representacion sonora de las emociones,
los nifios y |as nifias dan un giro al encuentre comentando sus emociones a traves de sus suefios. Esta observacion inicia a las 2:05 am y termina
alas 9:45 am. |
Descripcion del Encuentro

Inicio el encuentro invitando a los nifios y las nifias a hacer un circulo en el salon. Para este encuentro he traido instrumentos de percusion menor.
Es la primera vez que los nifios y [as nifias tienen un encuentro con instrumentos musicales que ellos van a explorar e interpretar. No puedo decir
gue antes no Tuvieran un acercamiento Con un instrumento ya que en algunos encuentros anteriores interprete el cuatro y tuviercn otro
acercamiento con chuchos gque construyeron ellos con la docente, con tubos de carton. Pero este encuentro es especial, ya que hay gran variedad
de instrumentos musicales.

Cada instrumento s presentade por su nembre y su sonoridad. Hago preguntas como §Conocen este iNSIrumento? i@ que se parece? ide qué
material es? iComo lo podemos tocar? |luego son dejados en el centro. El orden de presentacion se da: maracas de mimbre, esterilla, pandereta,
guaches, huevos, caja china, firisay, MG, maracas de madera, totumo. Mientras se presentan los instrumentos algunos nifos dan
caracteristicas de ellos. Samuel dice a la esterilla “se parece a un puente”, Mariz José dice gue |a pandereta es un tambor; Felipe a los guaches
dice “se parecen a las maracas”; Matias dice gue el fyneupn dice "suena coma un caballo™.

Iniciando la primera ronda, invito a los nifios y |as nifias a que escojan un instrumento desde sus pustos. Asi se dio |a primera ronda:

Tatiana: fifisay.
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Diario de @mpo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigadion: :Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de Ia Salud a través de la creacion de

ambientes sonoro-musicales?
prendieron solas, solo vi que alguien nos estaba observande, yo vi un fantasma con los ojos rojos, me enfrente con el con fuerzas sin tener miedo™
rapidamente me tomo la palabra porque todes empiezan a hablar, asi gue le pregunto a Tatiana que si nos quiere contar algun suefio que haya
tenido. Maria José dice “a ella le da pena hablar, yo profe, yo profe” entonces les explico gue por lo mismo es importante nos cuente las cosas.
Sin embargo, no consigo gue nos cuente un suefio. Yyher dice “yo no tengo suefios” entonces aprovecho para dedr que no se nNecesita estar
dormidos para sofiar.

La docente es la que responde esta pregunta diciendo gue ella tiene un proyecto con los nifios y [as nifias de los suefios, tiene un cuaderno donde
ellos escriben sus suefios del futuro, lo gue guieren hacer.

En este momento todos empiezan a levantar la mano y hablar fuerte gue quieren contar sus suefios. Busco el silencio en el grupo y les comento
QuE, ya que aparecieron los suefios y todos los queremos contar, entonces la proxima vez que nos veamos pintamaos los suefios y cada uno cuenta
al grupo su suefio.

IMe despido con la cancidn del sol y |a luna. Recojo los instrumentos. Con esta accion termine la observacidn siendo las 9:45 am.

Durante la interpretacion de las canciones, suceden varias cosas: 1os nifios y 1as nifias se cambian los instrumentos de manera autonoma; Samuel,
Felipe y Matias son los gue tienen mayor acercamiento con sus pares para hacer cambios constantes en el instrumento, Juanita busca en repetidas
ocasiones el centro del circulo, uno de los que tiene mayor protagonismo en los gestos y sonidos de las emociones es Matias;

Observaciones Generales
A pesar de gue este encuentro se da en un periodo de TiEmMpo muy COro, sUrgid una situaddn gue serd el eje principal para la creacidn de la
estacion sonoro. Cuando se estaban explorando los sonidos y las emociones Kargl expresa sentimientos a través de un suefio que tuvo. A partir
de esto, los nifios y 1as nifias se vieron muy motivados para contar sus suefios y sentimiento, por lo tanto, esto lo abordaré en el proximo encuentro
a través de |a pintura, le daré |a oportunidad para cada uno cuente sus suefios "para que sea concretado a la estacion sonora.

Para este encuentro ltzel no se encuentra presente. En varios encuentros he observado gue su ausencia es constante por diferentes razones ya
sea de salud o por que simplemente no la envian.

Lsano de @mpo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagtgica Nacdional — CINDE
Titulo: los mundus sonoros en la primera infanda a través de la areadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de i igacion: :Como vi los dos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la aeadion de
ambientes sonoro-musicales?

wu - UNA maraca de mimbre y otra de madera
Santiago: un maraca de madera
Samuel: maraca de madera
Alejandro: un guache

Kgral: caja china

Juan Manuel: totumo

Felipe: un guache

Isabella: firisay.

Maria José: una maraca de mimbre
Yubsr: tuncum.

Matias: pandereta

Cristman; esterilla

Juanita: huevos

Una vez todos tiene el instrumento, inicio interpretando dos canciones con el acompanamiento del cuatro: don leén y mi cara y tu cara. La primera
cancidn la escogi para llevar una interpretacion alegre, de una cancidn gue ya conocian su sonoridad e historia, la segunda cancidn es para enfatizar

en las emociones, ya que la letra dice: mi carg y tu carg mil formas pueden dar, miré, todos y hagd los jugar, muy triste, pensando, no
sabe, que osco, grufiona, durmienda, riéndase al final. https:/funrw.youtube. wn_\!watch"v-mllNM Para dar mayor énfasis a la sonoridad,

a cada expresidn y emecion les hago la pregunta iComo serd un sonido triste, grufion, feliz, durmiendo, con miedo?, la mayoeria de los nifios y las
nifias hacian expresiones gestuales y corporales, como, por ejemplo, en el sonido de miedo gritaron y se tapaban la cara con el instrumento, en
&l sonido de furioso rugian como en la cancion de Don Ledn, en el sonido de durmiendo roncaban, en el sonido triste lloraron. El instrumento fue
mas un acompanamiento de sus expresiones mas no interpretaron estos sonidos.

Después de este juego le pregunté a Kargl éCuando has sentido miedo? Me respondic “cuando sofié con un payaso en mi casa” Maria José
enseguida dice *yo me asusto cuando se va la luz”, Isabella se toma la palabra diciendo “yo sofié gue estaba jugando con una nifia que se llama
Jarj, ella es mi prima, estabamos jugando con un baldn y se quedo en una rama y habia una mano v ese era el diablo y el diablo con los cjos rojos
y luego Jariy yo salimos corriendo para la casa, Jari y yo nos asustamos y nos metimos debajo de la cama por que era muy miedoso”. Cuando
Isabela termina de hablar Juzan Manuel sube el volumen de la voz y dice, “yo no les he contado mi suefio. Hace mucho tiempo estabamos jugando
con mi papd, después con el balon estabamos corriendo y después jugabamos con bicicletas, de repente Ias luces se encendian del parque, se

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creacion de ambientes sonoro-musicales

Pregunta de investigacion: ;Como visibilizar los mundos sonoros del grado transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la creacion de

ambientes sonoro-musicales?
Los instrumentos musicales hacen gue los nifios y las nifias concreten como suena un instrumento ¥ como esta elaborado, esto se da con la
intencidn que tengan un acErcamiento & su intencion de construccion para la estacion sonora.
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Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagtgica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areacion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: ¢ Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la creadon de
ambientes sononmo-musicales?

Encuentro # 12

Lugar, fecha y hora = IED Muestra Seficra de la Salud sede Pablo VI primaria, Municipio de Supata. Viernes 4 de octubre del 2018 a las 10:20
am.

Participantes Transicion.

Contexto General
La intencion de este encuentro es concretar los suefios gue los nifios y las ninas habian expresado en el encuentro del martes 24 de septiembre.
Para esta ocasidn, cada nifie v nifia dibujard en papel kraf de manera colectiva sus suefios. Después cada uno comentars su suefio al grupo y le
apropiara un sonido. Esto con la intencidn de ser llevado a la estacion sonoro musical. Este encuentro es el ditimo desde |a etapa exploratoria y
la creacion de ambientes sonoros, ya gue el proximo encuentro esta enfocado a la construccion de la estacion. Esta observacion inicia a las 10:20
am y termina a las 12:10 m

Descripcion del Encuentro
A la llegada los nifios y las ninas estan terminando su refrigerio. Aprovecho para hablar y jugar un rate con ellos en el patio mientras terminan de
comer. A pesar de que el colegio les da un buen refrigerio, me doy cuenta de gue hay nifios que llevan sus onces, Como yogures, paquetes, galletas
entre otros. Felipe es un nifio que lleva bastante refrigerio y en esta ocasion lo comparte con Juanita, tiene gelating, galletas y uvas. La docente
58 MEe acerca y me comenta que Juanita es una nina muy humilde y Felipe siempre comparte sus onces con ella.

Una vez todos han terminado su refrigerio, en esta ocasion los invito a que se sienten en su escritorio, ya gue |a actividad no requiere de mayor
espacio. Una vez tengo la atencion de todos, les comento gue vamos a dibujar esos suefios que me habian empezado a comentar en el encuentro
pasado. La mayoria muestra gran satisfaccion por |2 actividad que vamos a realizar. Yo estaba un poco inguieta, debido a que, no a todos los nifios
 nifias les gusta pintar, sin embargo, este grupo mostra goce y disfrute de esta actividad.

Extendi los tres metros de papel kgf en el suelo e invité a cada uno a que buscara un lugar, donde se sintieran cémaodos. Entregue a cada uno un
pincel y una paleta de temperas era compartida entre dos. Antes de iniciar doy las indicaciones que vamos a cuidar nuestra uniforme, piso,
muehbles y compafieros de la pintura, que la pintura es solo para el papel. El momento de pintar tuvo una duracion de 30 minutos. Matias y Juan
Manuel terminaron de primeras, Maria José, Alejandro y Kgrol se tomaron mas tiempo del determinado. Durante este momento observo que los

Diario de ampo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Nadional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunia de investigacion: &Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadion de

ambientes sonoro-musicales?
nifics y las nifias en general respetan el espacio que cada uno dispuso para su pintura. Es evidente gue han tenido un buen manejo y uso del
material, ya que no vi desperdicio alguno de este. En la resolucion de problemas se vuelve a presentar que acuden a la docente, un ejemplo de
esto se da cuando una de las paletas se voltea, Felipe me llama para mestrarme lo sucedido, le responde “gue puede hacer tu para solucionario”™
el voltea la paleta. Cuando terminan de pintar de manera autonoma van al bafio se lavan las manos y lavan su pincel, me los entregan limpios. Los
ultimos nifios y nifias gue terminaron lavan las paletas, sin embargo, cuando entre al bafio, observe bastante desperdicio de agua en el suslo y los
lavamanos guedaron con pintura y todos mojados. Una vez todos y todas con sus manos limpias, disponemos el pliego de manera gue todos
puedan ver y voy llamando uno por uno para que cuente su suefio. Esto fue lo gue comentaron:

Isabella: agui dibuje un arcoiris, este cosito es de colores, este cosito no me acuerdo como es que se llama, y esto es agua gue se junta con esto,
al final yo estaba con mi mama y mi papd y ahi al final ya nos ibamos a ir y luego mi mama y mi papa estaban empacando y luego nos ibamos a
estas nubes y una cueva y luego habia una huellita y un sol” “el sonido se parece a Una princesita”

i |
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Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maesiria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagdgica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion:  Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadion de
dmbientes sonone-musicales?

Maria José: Con una piedra de color rojo y hasta el sol rojo, estaba muy brava y le dije al sol calmese, g] se calmd y yo me fui a la cima de la

mantafia y ahi me encontré con un conejito y me lo llevé a mi casa v lo llamaron Bpgui” “el sonido de indio”
(5]

Juanita: “yo era una reina y me subia a la casa y me baje y me fui y me encontré un ratoncito que estaba por ahi adentro v gue yo me fui para la
Casa y me encontré a mis papas y que yo era la princesa mas hermosa y gue yo estaba con un bastén en la mano y que me fui y mi papa ya no
estaba y dsea lo habian matado” “un sonido de ratén”

Kargl: “es que yo era una reina y agqui estaban mis papas, entonces yo caminaba y caminaba y entonces yo encontré algo que era de oro y entonces
yo lo lleve a mi casa y se los di a mis papas y entonces yo fui @ buscar encontré una corona y entonces me disfrace de reina y entonces yo hice una
peluca y un vestido para que me pareciera reina” “sonido de perrito que se llama coquita”

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagogica Macional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda @ traves de la creadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: 4Como visibilizar los mundaos sonoros de transicion del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la creadion de

ambientes sonoro-musicales?

Matias: “un pollito estaba comiendo una lombriz aqui y le gustd mucha” “sonido de pollita”

Zaira: habia una bruja que me estaba pegando y yo la habia visto y me ggcond] alla y la seguia viendo, mi papa entrd y me salvd” “sonido de oso”

Tatiana: “estaba en el mar, llego un dia y se yndig algo una piedra, un tiburdn devolvid la piedra, un arco irs y una izada de bandera, una ola del
mar” “sonido de tiburon”™
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Diario de Gmpo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagdgica Nacional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de la areadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigadion: #Como visibilizar los mundos sonoros de transicion del 1ED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadon de
ambientes sonoro-musicales?

Juan Manuel: todo comenzd cuando iba en una piedra de mar, cuando |a piedra no puedo aterrizar en la tormenta y se Yndig, asi gue no se dio
cuenta gue me meti en una ballena, asi que pasaron todos los dias buscando tesoros, y despuss jamas me encontré un tesoro “sonido de ballena™

Samuel:

Diario de mmpo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarrolio Educativo y Sodal
Universi F ogica NaGi CINDE
Titulo: los en la pri infanda a través de la aeadion de ambientes sonoro-musicales
Pregunta de investigacion: ¢ Como visibilizar los mundos sonoros de transicon del IED Nuestra Sefiora de Ia Salud a través de la geadon de
i} sonoro-musicales?

Felipe: “gue agui habia un monstruo y después se fue a Bogota y se encontrd un volcan que era la bandera de Colombia y el sol se ponia de colores
y después me encontré a mi papa en esta cabafia de colores y a mis abuelitos” “el sonido seria de mula, por que mi papa maneja una mula”




LOS MUNDOS SONOROS EN LA PRIMERA INFANCIA 117

Diario de campo
Maria del mar Wiesner Reyes
Para obtener el titulo de Maestria en Desarmollo Educativo y Sodal
Universidad Pedagdgica Macional — CINDE
Titulo: los mundos sonoros en la primera infanda a través de |2 oeadon de ambientes sonoro-musicales
Pregunia de investigacion: #Como visibilizar los mundos sonoros de transician del IED Nuestra Sefiora de la Salud a través de la areadion de
ambientes sonoro-musicales?
Critsman; “habia una papa y un animal rojo que hacian 33agzg” “sonido de carre”

‘Observaciones Generales
Como lo he comentado en los anteriores diarios de campo, los dibujos son las representaciones de manera tangible de los sentires, emociones,
pensamientos de los nifios y las nifas y en este caso en concreto ellos representaron lo gue van a construir en la estacion sonora, es asi como este
momento as el Uitimo de |2 expleracion de sus mundos sonoros y de 13 creacion de los entornos sonoros musicales. El proximo encuentro estard
centrado en gue los nifios y las nifias concreta de manera tangible sus realidades sonoras y estas serén parte de la instalacion sonora musical.
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Encuentro # 13
Lugar, fecha y hora = |ED Muestra Sefiora de |z 5alud sede Pablo V| primaria, Municipio de Supata.
Participantes Transicion.
Contexto General

Construccion de la estacion sonoro musical.

En este encusntro se consolida 1a construccian de la estacidn sonora musical la cual se llevard a cabo en el patio de pre- escolar.

Descripcion del Encuentro
En el encuentro anterior, los nifos v las nifias a través de un mural que se realizo de manera grupal describieron el suefo gue se va a realizar para
|z estacion sonoro musical. A continuacion, se describird el producte de cada nifio y nifia:

Karen: su susfio para la estacion sonora es “perrito gue se llama coco”, lo representd con una botellz de plastico
transparente, una cuchara de plastico, una tapa de lata y por dentro con piedras peguefias. Iniciando comentaba que la
cuchara era el sonido del perro caminando mientras lo percutia con la botella. Desde |as preguntas les comentaba gue toda
tenia que estar en una pieza, a lo que Karen amarro la cuchara a la botella, pero ya no sonaba, asi gue le metio peguenas
piedras para que cuando se moviera sonora. No lo guise tapar porque comenta gue guiere que las piedras salgan y entren
durante el sonido.
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Juanita: su suefio para la estacion sonora e5 “un ratdn” lo representd con un cepillo que es el cuerpo, la cabeza es un
estuche amarillo y las orejas v cola con limpia pipas. Iniciando dentro del estuche metid semillas para que sonora, luego
lo abrid y con el cepillo hace el sonido sacdndolo y metiendo del estuche.

Itzel: su suefio para la estacidn sonora es “cocinar” lo representd con un vaso metilico paquefio, un palo de paleta, un
pitillo peguerio, un vaso de plastico peguenio y limpia pipas. El sonido lo representa golpeando el palo con el fondo del
vaso metalico.
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Tatlana: su swefio para la estadion SoM03 &5 “un tburdn” Io representd con un pitiko, impia ppas ¥ Matas de colores. Inidamente
habéa escogido un vaso de plistico ransparente peguefio ¥ be habia puesto semillas en el interior para el sonkdo, cuando empezd a
consolidar una sola pleza, la conformd solo con &l pitilo v el corcho. El sondo ko representd golpeando la pleza conira &l uba.

Maro: su suefo para I3 estaddn sonora es “wn ano” lo representd con una caja pequella, @pas, un rollo de
camdn, dnta y limpia plpas. & los costades de 1a caja, pegd tapas que representan las lans v el rollo de cardn
e la cabing del condumor. Bl sarado lo representa con piedras peguedias, semillas y ichas de un juego de jaex
dentro de |a cajs, comenta que su sonido es fuerte y grands comio su carro mientras lo agits con fuerza.

Marla José: su suefie para 13 estaciin sonora &5 “un indic” lo representd con un ptillo, lanas, un impia pigas v
1na esponja. Inserd dentra del pitille el [impsa pipas farmando un ance. Representa &f sonido omando el arco
desde el limpia pipas v con |3 esponja frota 2 pitlle, b woltea comentando que &l sonido de 13 esponja rosada es
i susve que de su otra lada dicienda que ests es mag durs.
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Samuel: su suefio para la estacion sonora es “un wolcan™ lo representd con una botella transparente, palos de paleta, caucho
verde, semillas y un vaso plastico pequefio. Mientras lo construia no se decidia si el sonido lo iba & representar con piedra o
semillas, finalmente se decidio por las semillas, ademas, comenta gue su volcan era volador, por lo tanto, le amarro con el
caucho los palos de paleta de manera horizontal representando alas. El sonido lo hace agitando la botella de arriba hacia abajo.

Critsman: su suefio para la estacidn sonora s “un carre” lo representd con dos cajas de cartdn, tapas grandes, dos esponjas,
limpia pipas y piedras pegueiias. Durante la construccion de su carro, explord las piedras en |as dos cajas, decidio dejar las
piedras en |a caja mds pegueiia comentande que el sonido se sentia mas fuerte ahi. El sonido lo representa tomando las cajas
con las dos manos y corre por el saldn haciendo comao si manejara, en la estacion lo agita fuertemente.
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Yuber: su suchic para la estacion sonara £5 “una iglesiz” ol sonida lo representa agitanda fuertements lzs semillas v bos palites
e paleta que se encuentra en el interior ded tarmo. Fara unir [@ botella y & @rmo metdlico ke hace con & nollo de Cinta.

Juan Mamuel: su suefic para la esta0dn sonora &5 “una ballena® lo representd con una lata pequeda, semillas y piedras,
13pas de pldston, pompones ¥ un tamo peguefio de plaston. Mientras construla revalvid s semillas v las pledras las
cuales coloco dentro de los dos terres de metal y plastico, El sonido lo representa agitando fuertemente. Mo lo quisa
Codgar en |3 esTuCIura v 1o oejd sobee el suslo.

Felipe: su suefio para |a enacdn sonara e “una mula” o repretentd con una caja de cartdn, palos de palets, lanas,
un vasg de metal peguenio, tepes de plasticn, mpia pipas v semilles. La mayaria de |os objetos kos pega can cinte
pegante. El sanido |0 representa insertando semillas dentro de |a caja de carudn y agia de arriba hada abajo
comentado que tu Lonita e fusne.

Zahir: su suefio para la estacién sonara &5 “un 0s0* o representd con un vaso pequeio de metal, semilias y una tapa grande de plastico. En la
tapa de plastico mete las sermnillas para luego endma poner el vaso metalice con la parte inferior por dentro. Para colgarlo, wuelke v levanta el



