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3. Informacion general de la investigacion

Temas abordados

Resistencia- Estética- Narrativas alternativas.

Palabras clave

Resistencia- Estética- Experiencias estéticas- Narrativas alternativas.

Preguntas que
guian el proceso
de la investigacion

¢ Cudl es la relacion que se establece entre praxis artisticas, experiencias estéticas
comunales y accion politica, en la concepcion y construccion de narrativas
alternativas de resistencia a la “violencia cultural”, en la ciudad de Cali?

Fines de la
investigacion

Comprender la relacion entre praxis artistica, experiencias estéticas comunales,
y accion politica en la generacion de procesos de resistencia a la “violencia
cultural”, a partir de las narrativas alternativas de artistas comunales en contextos
de violencia en Cali, para la generacion de procesos de reinvencion social.

Obijetivos especificos

. Identificar las praxis artisticas de construccion de sentido en las
narrativas propuestas por artistas comunales en contextos de violencia, para la
generacion de procesos de creatividad social.

. Analizar la relacion entre las experiencias estéticas comunales y la
concepcidn y construccidn de narrativas alternativas sobre la violencia, para la
construccién de perspectivas y estrategias de reinvencion social.

. Interpretar las implicaciones éticas y politicas de las experiencias
estéticas comunales, para la construccidn de procesos de resistencia singulares y
colectivos de reafirmacion de los sujetos politicos.

4. ldentificacion y definicion de categorias

( maximo 500 palabras por cada categoria) Debe extraer las ideas principales y parrafos

seflalando el nimero de pagina

Resistencia

En la perspectiva de Ranciére, la resistencia, no corresponderia al uso indiscriminado de la fuerza, la
confrontacidn de intereses u opiniones; sino que implica la expresion de una estética del pensamiento
(Madrofiero, 2017), que expone el disenso en perspectiva de una reconfiguracion de una concepcion
sobre lo social, que legitima que no hay lugar para los que no tienen parte, es decir del sistema que
impone la negacién de la politica, como forma de supresion de la igualdad.




El disenso de esta forma produce un desplazamiento en el “régimen de visibilidad” que naturaliza ¢l
sistema de representacion de un hecho o de una historia, en la medida en la que todos lo pueden ver;
se trata de desatar la relacion con la economia de la dominacion a través de una operacion poética -,
que hace visible lo que no lo era - y una operacion erudita que pretende revelar lo invisible, que lo
visible esconde.

La operacion poética, implica comprender e interpretar el hecho o la historia, desde una perspectiva
diferente, que hace posible replantear el fundamento de su significado y sentido, debido a que la
poética implica la comprension del tiempo desde una mirada alterna, que, de esta forma, sustenta la
operacion erudita de interpretacion del sentido y su valor, en perspectiva de su re-significacion y re-
conceptualizacion.

La resistencia conllevaria de esta manera un proceso de formacion que se construye en un tiempo y
un espacio per formativos que provoca desaprender los significados y sentidos hegemdnicos, para
establecer relaciones sociales para la renovacion del tejido social.

La resistencia en su proceso de formacion provoca la configuracion de sujetos emancipados,
preparados para desmontar desde la poética, los miedos singulares y colectivos, que, a través de
acciones artisticas propuestas para la generacion de experiencias estéticas, tales como un happening
o una performance en donde se disefia el proceso, pero se promueve lo impredecible, hacen posible
una pedagogia de la reinvencion social.

Los procesos de formacidn de la resistencia como accién politica de reafirmacion del ser singular y
colectivo, implica comprender que:

“el acto de la emancipacion es la decision de hablar y pensar a partir de la suposicion de la igualdad
de inteligencias, la decision de que se tiene la capacidad y el tiempo del que no se es duefio de acuerdo
con el orden y la division de lo sensible”. — En este sentido, un sujeto emancipado es — “el ser
inteligente que se re-conoce en su propia fuerza de capacidades, no se engafia sobre ella. Es un ser
pensante y en movimiento”. (Ranciere, 2003)

La pedagogia de la reinvencion social de esta manera, corresponde al posicionamiento de un ser que
“se re-conoce en su propia fuerza de capacidades”, en comunalidad, a través de la “igualdad de
inteligencias”, que conlleva la comprension e interpretacion de los hechos o de la historia, que
conforman el presente y su cotidianidad, por lo que, de esta manera, como destacan Simons y
Maschelein (2011):

El acto de la emancipacion es el acto de alejamiento del modo por el cual se tiene asignado un lugar
en el orden social, el acto con la cual se altera la configuracion en la que alguien tiene cierta posicion
desde la que puede ver, decir y hacer algo (esta configuracion se relaciona con la dimension estética
de la politica) y, por lo tanto, el acto por el cual uno se distancia de si mismo. El acto de emancipacion
segun Ranciere es politico, ya que cambia la dimension estética del orden social.

El sujeto emancipado, es capaz de crear disenso, de esta manera propone nuevas formas de ser, hacer
y estar; crea otros modos de relacion de alteridad, inventa, piensa los procesos de invencion y
reinvencion sociales al asumir el presente como una dimension de exposicion de una fuerza que se ha
reapropiado a través de la reafirmacion de las capacidades para transformar su propia situacion, el
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contexto y los territorios, desde el conocimiento, la creatividad, la palabra y la simbologia propia de
cada lugar.

Experiencia estética

Las experiencias estéticas relacionadas con el arte comunal, expresan resistencias a la “violencia
cultural” y las formas en las que se reproduce y conserva. En el contexto de la propuesta de
investigacion sobre las experiencias estéticas en el contexto de la ciudad de Cali, las perspectivas de
Walter Benjamin y Jacques Ranciére, se extrapolan con la intencion de generar un diélogo sobre la
dimension politica de las praxis que implican.

La concepcion de la politica, a través de las propuestas de los autores, se vincula a una ruptura o
desplazamiento de un cuerpo singular y colectivo, que expone desacuerdos y disensos frente a la
concepcidn de orden que establece un régimen de representacion, y que implica una comprension de
la estética como la percepcion que sustenta una accion politica.

Las resistencias estéticas de esta manera exponen la mocion de los sentidos de la violencia que en
primera instancia promueven su re-significacion, para posterior o simultdneamente en algunos casos,
provocar re-conceptualizaciones de los sentidos de la violencia, naturalizados a través de una
concepcidn de cultura, que, en el contexto de las praxis artisticas de los artistas comunales de la ciudad
de Cali, incitan la innovacion social.

La relacion entre estética y politica en este sentido, implica la ruptura con el régimen de representacion
de la violencia y la apertura de su sentido a través del disenso, que en relacion con las propuestas de
Benjamin y Ranciére, sustentan la posibilidad de repensar la historia de la violencia no solo para su
comprension, sino para su transformacion.

La resistencia y su relacion con la estética, se comprende como la expresion o exposicion de la ética
y la politica de la emancipacién, (Madrofiero, 2018. Conversacion), en la medida en la que hace
posible la reafirmacién del sujeto singular y colectivo, que decide ser-estar en el mundo. De esta
manera, la resistencia estética, conlleva un posicionamiento ante el presente y la historia que lo
sustenta o representa.

Las experiencias estéticas relacionadas con el arte comunal, expresan resistencias a la “violencia
cultural” y las formas en las que se reproduce y conserva. En el contexto de la propuesta de
investigacion sobre las experiencias estéticas en el contexto de la ciudad de Cali, las perspectivas de
Walter Benjamin y Jacques Ranciere, se extrapolan con la intencion de generar un dialogo sobre la
dimensién politica de las praxis que implican.

La concepcion de la politica, a través de las propuestas de los autores, se vincula a una ruptura o
desplazamiento de un cuerpo singular y colectivo, que expone desacuerdos y disensos frente a la
concepcidn de orden que establece un régimen de representacién, y que implica una comprensién de
la estética como la percepcion que sustenta una accion politica.




Narrativas alternativas

La estética relacional implica un proceso de construccion de sentidos de las diferentes experiencias
de los involucrados en un contexto. En relacion a los contextos de violencia, la construccion de
sentidos sobre su historia y conservacion, implica la creacion de narrativas alternativas, que hacen
posible la expresién de las formas de concepcidn, comprension e interpretacion de los hechos, que, a
partir de las experiencias estéticas de las acciones artisticas de los artistas comunales, replantean su
valor como fundamento del presente.

Las narrativas alternativas implican las memorias y vivencias de los involucrados en los cambios y
movimientos de las dinamicas sociales. Las diferentes experiencias y su expresion a través de las
narrativas, representan de esta manera los movimientos del sentido de lo social, particularidad que
hace visible la resistencia, comprendida como el movimiento de esos sentidos, su renovacion,
proyeccion.

La resistencia se compone de la relacionalidad que las experiencias estéticas provocan, en este sentido,
se caracteriza por la apertura que promueve a traves de las rupturas con los sistemas y regimenes de
representacion que naturalizan la economia de dominacion.

La alter-natividad de las narrativas expresa la “dialéctica politica de la imagen”, en la medida en la
que abre los significados propuestos por el sistema de representacion debido a que expone sentidos
de ruptura, pues la dialéctica politica implica la apertura dialgica que provoca el disenso.

La “dialéctica politica de la imagen” corresponde de esta manera a la comprension de la sintesis como
expresion de la resistencia, debido a que la mocion de emancipacion es inherente y trascendente a su
estructura. La dialogicidad de la imagen conlleva que el sistema de representacion es dindmico a nivel
subjetivo y objetivo, de ahi su relacion con la apertura del régimen de representacion, al igual que las
paradojas criticas que implica.

5. Actores
(Poblacion, muestra, unidad de analisis, unidad de trabajo, comunidad objetivo)

(caracterizar cada una de ellas)

Los participantes en el proceso de investigacion, son habitantes de comunas de la ciudad de Cali, que
han realizado durante el transcurso de su vida en Cali o de su llegada a la ciudad, actividades que se
relacionan con praxis artisticas, caracterizadas por la generacion de experiencias estéticas comunales.
Las acciones que realizan se relacionan con las artes y la gestion cultural, razén por la que se
proponen desde la perspectiva de la investigacidn, como artistas comunales de la ciudad de Cali, que
a través de las praxis artisticas que realizan en su contexto han construido una dimension estética que
sustenta narrativas alternativas sobre su propia historia, la de los otros, la sociedad, la comuna y la
ciudad en donde habitan.




Los artistas comunales de las Comunas 3,6,13 y 18 de Cali, se caracterizan por su trabajo en teatro,
cine al barrio, arte en las calles, poesia, musica del pacifico, danza contemporanea, entre otros.

6. ldentificacion y definicion de los escenarios y contextos sociales en los que se desarrolla
la investigacion
(méximo 200 palabras)

La investigacion se desarrolla entre los afios 2014-2019, periodo de tiempo que se destaca por el
momento coyuntural que vive Colombia con el proceso de paz, con el Plebiscito por la paz, la firma
del acuerdo y las tensiones generadas durante la implementacién del acuerdo por la paz.

De otra parte, la investigacion se desarroll6 en la zona urbana del municipio de Santiago de Cali, que
se encuentra ubicado al sur occidente de Colombia, con una poblacion de 2°420.013 habitantes, segiin
la proyeccion del Departamento Administrativo Nacional de Estadisticas-DANE Segun el Plan de
Desarrollo del Municipio, Cali cuenta con 22 comunas en zona urbana y 15 corregimientos en la
zona rural (Plan de Desarrollo Municipal, 2016).

Esta ciudad ha sido una de las mas afectadas por el fendmeno de la violencia, sin embargo, los
distintos actores de la poblacion siguen haciendo multiples esfuerzos por superar la situacion que
sigue afectando a la poblacion, a nivel cultural, econémico, social y politico.

En el marco de éste contexto, la Secretaria de Cultura y Turismo, responsable por el fomento del arte
y la cultura en la ciudad, identifico la necesidad de realizar un censo con los siguientes resultados:
Actores culturales 4.859.

El censo logra visibilizar las cinco principales actividades artisticas mas desarrolladas en la ciudad,
en primer lugar, se encuentra la masica con 33% y la danza en un 33%, en segunda instancia el teatro
desarrollado por el 8,4% de la poblacidn, en tercer lugar, las artes plasticas por el 9,7%, y finalmente
las artes tradicionales y artesanales, realizadas por el 7,5% de los artistas. Las actividades artisticas
menos realizadas, se encuentran por debajo del 1 % y hacen referencia a las artes aplicadas
relacionadas con audiovisuales, artes digitales y cine. (Censo de Actores Culturales de Cali, 2015).

7. ldentificacion y definicion de supuestos epistemoldgicos que respaldan la investigacion
(méximo 500 palabras)

Debe extraer las ideas principales y parrafos sefialando el nUmero de pagina

La perspectiva cualitativa integra la hermenéutica y la etnografia, debido a las particularidades de las
narrativas alternativas que producen los participantes, caracterizada por una perspectiva biogréafica
que expone una trama de sentidos en donde se presentan vivencias personales y concepciones sobre
el contexto, relacionadas con aspectos éticos en relacion a la subjetividad de los participantes como
posibles sujetos politicos emancipados; politicos en cuanto a los procesos de relacion familiar y social
como elementos de la concepcion de comunalidad en territorios y contextos diferentes; economicos
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en referencia a los procesos de insercion en contextos laborales o en la construccion de economias
alternativas de produccion de bienes culturales que exceden la concepcion de la economia del
patrimonio; estéticos en relacion a la creatividad social de las praxis artisticas y las experiencias
estéticas comunales, como perspectivas de concepcion sobre si mismos, los otros y el contexto,
diferentes a las representaciones sociales relacionadas con la concepcion de cultura en contextos de
violencia.

Las narrativas alternativas que proponen los participantes, se comprenden como testimonios cargados
de experiencias y vivencias que corresponderian a una fenomenologia de la violencia, ante la que se
propone la perspectiva hermenéutica de la “violencia cultural”, como estrategia de lectura dialogica,
entre la subjetividad de las vivencias y las opiniones sobre el contexto social y politico del pais.

La etnografia como proceso de relaciéon con los participantes, mas que como un método para la
recoleccion de informacién, permitio la relacion dialdgica que sustenta la perspectiva hermenéutica,
que se adapta al transcurso de la construccion de las narrativas, en perspectiva de visibilizar la
dimension estética de construccion de sentido, que provocan las experiencias estéticas colectivas,
generadas por praxis artisticas realizadas en contexto y que hace de las narrativas la expresion de
experiencias singulares de los participantes, pero a la vez la expresion de una “enunciacion colectiva”
(Deleuze, 1989), que se relaciona con la memoria y la movilizacion de los imaginarios sociales sobre
el sentido de la violencia y su relacién con la cultura.

La dimension estética de las narrativas, a través de la construccidn de sentidos sobre la experiencia de
la violencia, permite que las experiencias estéticas comunales provoquen procesos de resistencia, que
no se relacionan con reacciones violentas de confrontacion de la situacion de victima o de la
contencion de la dominacidn, sino con la busqueda de alternativas de vida ante el cambio de contexto,
que implica asumir una posicién o la construccion de una posicion, ante las consecuencias evidentes
del conflicto, que expone el desplazamiento, de una region a otra o de un barrio a otro, que conlleva
la experiencia de una disolucion cultural, que implica la pérdida del imaginario y el simbolismo
sociales que permiten el establecimiento de relaciones consigo mismo, los otros, los territorios, los
barrios y la ciudad.

Las experiencias estéticas comunales, que se reflejan en las narrativas alternativas de los
participantes de esta manera, expresan el proceso de construccion de la dimensién estética que hace
posible la construccion de sentido sobre la violencia, que permite a los participantes de las praxis
artisticas realizadas en el contexto, participar de manera directa o indirecta, en un proceso de
reinvencion social continuo que actualiza la memoria, para comprender el presente y reconstruir o
considerar la perspectiva sobre el futuro o el porvenir singular o social.

La hermenéutica de la “violencia cultural” que se propone, se dirige a la comprension del proceso de
construccion de sentido que las narrativas alternativas presentan y que considera la perspectiva de
Paul Ricoeur, en relacion con la atencion a la interpretacion y comprension profunda de la experiencia
de vida y significados presentes en las narrativas de los sujetos, donde ellos mismos configuran el
mundo en el que viven. (Luna, 2006).

La experiencia de vida que se observa a través del establecimiento de la relacion dialdgica que permite
la perspectiva etnografica, se relaciona con la forma en la que se realiza la construccion social del
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conocimiento (Arias C y Alvarado S, 2015), a traves de las narrativas alternativas que exponen el
valor ético politico de las narrativas para la comprension de costumbres y habitos que configuran al
sujeto y al colectivo. (Sanz H, 2005), en la perspectiva en la que:

“Narrar, implica poner lo vivido en palabras, en tanto ideas y emociones; resignificar las experiencias,
llenar de sentido la propia historia al re-nombrar y re-crear una serie de acontecimientos, que mas que
responder a un orden cronolégico y objetivo, responden a un entramado l6gico y subjetivo, que da
cuenta de la configuracion particular y compleja frente a los hechos vividos”. (Arias C y Alvarado S,
2015.pp 172)

De esta manera, la narrativa ademas de ser una forma de pensar y comprender la realidad (Garcia,
2016), es un saber que se encuentra enraizado en la experiencia y en la forma de relacionarse del ser
humano que convoca al ejercicio de pensarse y conocerse como sujeto; en este sentido las narrativas
alternativas, generadas a traves de las experiencias estéticas comunales, conllevan, en el contexto de
esta propuesta, una fenomenologia y una hermenéutica de la violencia, que se propone a partir de una
relectura de contexto de las propuestas de Paul Ricoeur (1995), en referencia a “la hermenéutica de si
mismo”, como el proceso de construccion de sentido de la experiencia a nivel personal y subjetivo
que implica la relacion entre el tiempo y la narracion, (Betancur, 2007) (Betancur, 2017), que expone
las memorias de la experiencia y las sitla en el espacio del presente, en la cotidianidad de las
relaciones sociales.

Las experiencias estéticas comunales exponen la “inteligencia narrativa” (Ricoeur, 1995.pp 119), que
conlleva la invencién de sentido que reconfigura la historia, y sustenta la narrativa alternativa, como
expresion de un proceso de creacion de sentido que implica una poética, comprendida como la
comprension de una relacion diferente con el tiempo, que sitda al narrador en el presente, comprendido
como espacio de transformacion, que conlleva la activacion de la memoria en perspectiva de una
“hermenéutica de la conciencia historica” (Ricoeur, 1995,p 939), comprendida en el contexto de esta
propuesta, como la posibilidad de transformacion de la historia del sentido de la “violencia cultural”.

La poética de las narrativas alternativas, implica de esa manera la expresion de una dimension estética
en construccion continua, que se moviliza a través de las experiencias estéticas comunales y se resiste
a la reproduccion del sistema de representacion de la “violencia cultural”, debido a que los narradores
cuentan la historia de sus experiencias de vida y contexto, en perspectiva de no repetir o reproducir
los hechos sucedidos, intencion de los narradores que expresa una mimesis diferente, debido a que no
se trata de imitar o representar, sino de generar una ruptura del sistema de representacién que los
presenta como victimas o sujetos desposeidos de derechos o con capacidad de participacién en la
reconstruccion, construccion o creacion de su propia historia.(pp110-114)

Las perspectivas que la dimension estética provoca en relacion a lo politico implican experiencias de
resistencia que como las referidas a traves de las propuestas de Benjamin, Ranciere, Deleuze, Rivera
Cusicanqui, se hacen visibles en las concepciones sobre la politica y lo social de pensadores como
Boaventura de Soussa Santos (2009), quien a través de “una epistemologia del sur”, realiza una serie
de criticas a las estructuras de los sistemas de representacion, que implican una epistemologia de la
ruptura, en la medida en la que se propone en perspectiva de la “reinvencion del conocimiento y la
emancipacion social”.
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La epistemologia de la ruptura que conlleva la concepcion de la realidad social desde la concepcién
de la “geopolitica del conocimiento” y la “ecologia de saberes” (p, 160), que corresponden a una
estética del pensamiento, implican una confrontacion del sistema de representacion hegemonico
sustentado en la economia de la dominacion.

( PP106-107)

8. Identificacion y definicion del enfoque tedrico ( maximo 500 palabras)
Debe extraer las ideas principales y parrafos sefialando el nimero de pagina, sefialar
principales autores consultados

Las experiencias estéticas relacionadas con el arte comunal, expresan resistencias a la “violencia
cultural” y las formas en las que se reproduce y conserva. En el contexto de la propuesta de
investigacion sobre las experiencias estéticas en el contexto de la ciudad de Cali, las perspectivas de
Walter Benjamin y Jacques Ranciére, se extrapolan con la intencion de generar un dialogo sobre la
dimension politica de las praxis que implican.

La concepcion de la politica, a través de las propuestas de los autores, se vincula a una ruptura o
desplazamiento de un cuerpo singular y colectivo, que expone desacuerdos y disensos frente a la
concepcion de orden que establece un régimen de representacién, y que implica una comprension de
la estética como la percepcion que sustenta una accion politica.

Las resistencias estéticas de esta manera exponen la mocién de los sentidos de la violencia que en
primera instancia promueven su re-significacion, para posterior o simultdneamente en algunos casos,
provocar re-conceptualizaciones de los sentidos de la violencia, naturalizados a través de una
concepcidn de cultura, que, en el contexto de las praxis artisticas de los artistas comunales de la ciudad
de Cali, incitan la innovacion social.

9. Identificacién y definicién del disefio metodolégico (méaximo 500 palabras)
Debe extraer las ideas principales y parrafos sefialando el nUmero de pagina

La perspectiva cualitativa integra la hermenéutica y la etnografia, debido a las particularidades de las
narrativas alternativas que producen los participantes, caracterizada por una perspectiva biografica
gue expone una trama de sentidos en donde se presentan vivencias personales y concepciones sobre
el contexto, relacionadas con aspectos éticos en relacion a la subjetividad de los participantes como
posibles sujetos politicos emancipados; politicos en cuanto a los procesos de relacion familiar y social
como elementos de la concepcion de comunalidad en territorios y contextos diferentes; econémicos
en referencia a los procesos de insercidn en contextos laborales o en la construccion de economias
alternativas de produccion de bienes culturales que exceden la concepcion de la economia del
patrimonio; estéticos en relacion a la creatividad social de las praxis artisticas y las experiencias
estéticas comunales, como perspectivas de concepcion sobre si mismos, los otros y el contexto,
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diferentes a las representaciones sociales relacionadas con la concepcién de cultura en contextos de
violencia.

Las narrativas alternativas que proponen los participantes, se comprenden como testimonios cargados
de experiencias y vivencias que corresponderian a una fenomenologia de la violencia, ante la que se
propone la perspectiva hermenéutica de la “violencia cultural”, como estrategia de lectura dialdgica,
entre la subjetividad de las vivencias y las opiniones sobre el contexto social y politico del pais.

La etnografia como proceso de relaciéon con los participantes, mas que como un método para la
recoleccion de informacion, permitié la relacion dialdgica que sustenta la perspectiva hermenéutica,
que se adapta al transcurso de la construccion de las narrativas, en perspectiva de visibilizar la
dimensidn estética de construccion de sentido, que provocan las experiencias estéticas colectivas,
generadas por praxis artisticas realizadas en contexto y que hace de las narrativas la expresion de
experiencias singulares de los participantes, pero a la vez la expresion de una “enunciacion colectiva”
(Deleuze, 1989), que se relaciona con la memoria y la movilizacion de los imaginarios sociales sobre
el sentido de la violencia y su relacién con la cultura.

La hermenéutica de la “violencia cultural” que se propone, se dirige a la comprension del proceso de
construccién de sentido que las narrativas alternativas presentan y que considera la perspectiva de
Paul Ricoeur, en relacion con la atencion a la interpretacion y comprensién profunda de la experiencia
de vida y significados presentes en las narrativas de los sujetos, donde ellos mismos configuran el
mundo en el que viven. (Luna, 2006).

De acuerdo a los objetivos de la investigacion, las experiencias estéticas y las praxis artisticas
sustentan la construccion de sentido sobre la violencia, a través de narrativas alternativas, que generan
procesos de resistencia a la conservacion de la “violencia cultural” en la ciudad.

En esta perspectiva, para la comprensidn e interpretacion de los procesos de resistencia que implica
la construccion de sentido de las narrativas alternativas, se propone el disefio de la investigacion
narrativa en perspectiva hermenéutica y etnografica, que se realizara a través de los testimonios de
vida de los artistas comunales de la ciudad de Cali. (Matijasevic, 2015, Gaviria, 2012).

10. Identificacidn y definicidn de los principales hallazgos (empiricos y tedricos)
(méximo 800 palabras)

Debe extraer las ideas principales y parrafos sefialando el nUmero de pagina

Conquista de lo estético

La conquista de lo estético se propone como la accion creativa que se sustenta a través de la
comprension e interpretacion de la creacion de los sentidos nuevos sobre una experiencia vivida, que
implica un ejercicio de introspeccion y dialogo permanente con el contexto.

En ese proceso el sujeto da cuenta de su forma de percibir la realidad exterior, para iniciar un proceso
de ruptura interna del sistema de representacion que lo sustente, con la intencién de la reafirmacion
singular y colectiva de los sentidos de las experiencias vividas.
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La reafirmacion incita al sujeto a un proceso interno de reflexion y creatividad, mediante el que
propone una comprension alter-nativa de la experiencia, que le permite al sujeto ampliar el espectro
establecido y encontrar o crear nuevas preguntas que promueven a desaprender y cuestionar el
sistema de representacion de lo social que genera y conserva la injusticia social . (F/A48/S1/L48-50),
(F/A48/S1/1.80-81)

En correspondencia con la perspectiva de Ranciére, implicaria la provocacion del disenso, entendido
como la forma de comprender el territorio como otro lugar, para pensarse de otro modo y estar en el
mundo de otra forma. (Ranciére, 2011), ( Madrofiero Mario, 2019)

Cuerpo politico

La construccion de sentido de las narrativas de los artistas comunales, expresa la necesidad de hablar
sobre la idea de cuerpo politico en el marco de la resistencia singular y colectiva de reafirmacion de
identidad. La referencia al cuerpo politico a través de las experiencias comunales, provoco la
necesidad de indagar sobre ¢qué implica referir lo politico al cuerpo, en relacion con las concepciones
sobre el - territorio — la mutacion — el cuerpo regulado — el cuerpo desregulado — la ética — el cuerpo
colectivo? (F/A39/S5/L761-771), que los participantes en la investigacion realizaban durante el
proceso en diferentes escenarios.

En este sentido, en el contexto de la investigacion, la nocién de cuerpo rebasa la idea de lo fisico,
mental, espiritual y bioldgico, debido a que se trata de un cuerpo singular-colectivo, que se ha
construido a través del establecimiento de relaciones con los otros y el contexto, pero que también ha
sido fragmentado por la diversidad de acontecimientos sociales-econdmicos-politicos-histéricos, que
terminaron generando desplazamientos involuntarios, que posteriormente fueron aprovechados por
algunos sujetos para empoderarse y fortalecer su identidad.

La singularidad de cada cuerpo se compone por una trama dinamica entre intimidad, subjetividad,
memoria, autonomia, historia, cultura, en tanto elementos que exponen el cuerpo como el primer
territorio de relacion, particularidad por la que se considera que todo cuerpo es politico, debido a que
se construye en esa interrelacién del cuerpo singular con el cuerpo colectivo en y con el contexto, en
el que pueden presentarse dos opciones, la primera en la que se forma el cuerpo regulado, o
“politicamente correcto”, producido y alineado de acuerdo a las exigencias del sistema de
representacion hegemonico del sujeto. La segunda, en donde se configura el cuerpo a contracorriente
de la historia del sistema de representacion del sujeto, que implica proponer un cuerpo desregulado,
que se elabora continuamente. (F/A39/S5)

En éste sentido se podria hablar de una descolonizacion del cuerpo fabricado por el sistema, donde se
genera la posibilidad de narrarse, ampliar la comprension de si y proponer nuevas maneras de
expresion de lo politico desde una perspectiva critica, que obliga a buscar otros modos de actuar en
escenarios de disenso.
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Poética y politica de la resistencia

La resistencia conlleva romper el doble vinculo (dominante—dominado), provoca emancipacion del
sujeto en si mismo y configura el cuerpo politico singular y colectivo, impulsa la creacion de acciones
que interrumpen las dindmicas sociales que han sido naturalizadas por la légica de la dominacion.

La resistencia, en relacion con la propuesta de Ranciére, no implicaria el ejercicio de un poder,
tampoco la confrontacion de intereses para la generacion de un consenso que conserve la dominacion,
sino la expresion estética del pensamiento (Madrofiero, 2007), que promueve la concepcion y
formacion de un disenso. El disenso produce un desplazamiento en el “régimen de visibilidad” de la
dominacién que sustenta el sistema de representacion, en este sentido, el disenso se expone de tal
manera que sea percibido por los integrantes o participantes de un contexto, no presupone una posicion
particular o privilegiada, debido a que se trata de desatar la relacion entre una operacién poética que
consiste en -volver visible lo que no lo era- y una operacion erudita que pretende revelar lo invisible
que lo visible estaba escondiendo, en perspectiva de la reconfiguracion del orden social que determina
que no hay lugar para los que no tienen parte, y que se sustenta en un sistema que impone la negacion
de la politica a través de la supresion de la igualdad por medio de la representacion.

La expresion estéetica del pensamiento, en este contexto, implica considerar las artes como un medio
para crear en un escenario de desacuerdos (Bishop Claire, 2012), nuevas relaciones entre los sujetos
y su contexto. Los actos creativos de esta manera, se caracterizarian por la provocacién del disenso,
como alternativa ante la resolucion definitiva que presupone el desacuerdo, para promover escenarios
en donde se gestan poéticas y politicas de la resistencia.

11. Observaciones hechas por los autores de la ficha
(Esta casilla es fundamental para la configuracién de las conclusiones del
proceso de sistematizacion)

La comprension de las experiencias estéticas para la generacion de procesos de reinvencion social a
partir de las narrativas alternativas de los artistas comunales en contextos de violencia en Cali permitio
ampliar la mirada frente a la nocion de resistencia estética. Esto en la medida en que emergen nuevas
categorias de andlisis que argumentan la idea de resistencia materializada a través de la conquista
estética; la construccion y composicion del cuerpo politico; la poética y politica de la resistencia,
comprendidas como categorias tedricas que se componen y movilizan a través de las praxis artisticas
y la pedagogia alternativa en contexto, donde los procesos comunitarios creativos conforman una
multidimension para la reinvencion de los cuerpos politicos de nifios, jovenes, adultos y adultos

mayores, quienes desde su experiencia estética participan en la innovacién y reinvencion social.
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Las formas de conservacion del conflicto se revelaron en relacion con el proceso de paz y las
reflexiones sobre la violencia en el contexto colombiano, en el momento en el que, por ejemplo, el
voto por el no a la paz se hace mayoritario en Colombia, al igual que la actual situacién de transicion
que provoca una vez mas el aplazamiento continuo de la paz, negandola inclusive como posibilidad,
y legitimando su naturalizacion al refundarse, a través de los sistemas de representacion de la

economia de la dominacion, como cultura.

La culturalizacion de la violencia a través de la conservacion del conflicto es a lo que se hace
resistencia a través de estéticas que hagan posible la reinvencion social a nivel singular, comunal,
multidimensional, en perspectiva de provocar vias de relacion diferentes que desnaturalicen el
conflicto y generen disensos a traves de los que sea viable la construccion de sentidos distintos sobre

y para las historias personales y sociales de la cotidianidad.

En esta perspectiva una de las consecuencias del proceso de investigacién, conlleva asumir praxis de
autoemancipacion, que provocan una dimensién epistemoldgica en la que se replantea y reconsidera
las relaciones con el saber y el poder, con la intencion de promover la reinvencion de los
conocimientos (De Sousa, 2009); una dimension ética, a través de la que se generan modos de
existencia que hagan posible las narrativas alternativas sobre la concepcion, comprension,
interpretacion y proposiciones sobre el presente de la dindmica social; una dimension politica, en la
que los espacios tiempos de la relacion entre la violencia y la paz, sean considerados un capo
multidimensional de relaciones entre saberes y poderes diferentes, susceptibles de la concepcion de
una dimensién poética en la que se materialicen a corto, mediano y largo plazo, perspectivas alternas
sobre la historia, haciendo viable la reinvencién social a nivel singular y comunal, que implica la

exposicion de la resistencia como estética.
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Introduccion

Las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunales en contextos adversos del
territorio colombiano, se proponen como escenario para la reflexion sobre su dimensién estética,
debido a que contrarrestan de diversas maneras el sistema de representacion y conservacion de la
“violencia cultural”. De ahi que esta investigacion se haya propuesto comprender las experiencias
estéticas comunales y su incidencia en la generacion de procesos de resistencia a la “violencia
cultural”, a partir de las narrativas alternativas! de artistas comunales en contextos de violencia en

Cali, para la generacién de procesos de reinvencion social.

El proceso implico identificar las praxis artisticas de construccion de sentido sobre la
“violencia cultural” expuestas a través de las narrativas propuestas por artistas comunales, para la
generacion de procesos de creatividad social, al igual que analizar la relacion entre las experiencias
estéticas comunales, la concepcion y construccion de narrativas alternativas sobre la violencia e
interpretar las implicaciones éticas y politicas de las experiencias estéticas comunales, para la
construccién de procesos de resistencia singulares y colectivos de reafirmacion de los sujetos

politicos.

! Las narrativas alternativas se proponen como el concepto que delimita las historias que han creado los participantes
en el proceso de investigacion, caracterizada por versiones alternas a las de la historia oficial de los procesos de
desplazamiento que provoca la violencia. La concepcidn sobre lo alternativo, se relaciona con la comprension de la
historia que propone Michel Rolph Trouillout (2011), quien propone lo “alter-nativo”, como una concepcion de
historia diferente a la de la historia Gnica y homogeneizante de la modernidad, para Trouillout se trata de ser moderno
de otro modo, de concebir una perspectiva de alteridad, frente a la originariedad o al lugar de nacimiento, como
determinantes, para hacer posible concebir otras historias, y de esta forma, una concepcion alternativa del presente,
que motiva una ruptura con el régimen de representacion de una cultura y en este caso de la ciudadania, que el
desplazado construye a través de experiencias estéticas, en perspectiva de una reinvencion social singular y
comunitaria.
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El documento se encuentra organizado en seis capitulos. El primero da cuenta del contexto
en el que se desarrolla la investigacion, a través de diferentes estudios y analisis, en su gran
mayoria realizados en el contexto local, nacional, algunos de nivel internacional, que enriquecen
la discusion sobre la concepcion de la resistencia estética. En esta misma linea el planteamiento
del problema, la justificacion y los objetivos de la investigacion. En el segundo capitulo se
encuentra la aproximacion teorica, donde se pone en dialogo las perspectivas de Walter Benjamin,
Jacques Ranciére y Gilles Deleuze, con autores latinoamericanos como Silvia Rivera Cusicanqui,
Nelly Richard y Boaventura De Soussa Santos, en perspectiva de la tension que implica la nocion
de resistencia estética en el marco del contexto donde se realiza la investigacién. Las formas y

practicas de resistencia social y politica se presentan en el capitulo tres.

El resultado del proceso metodoldgico y enfoque de investigacion, se abordan en el cuarto
capitulo. Dada la importancia de acceder a la comprension de las experiencias estéticas de los
artistas comunales a partir de sus propias voces, la investigacion utilizé un enfoque cualitativo
hermenéutico que integra lo etnografico, en tanto a las particularidades de las narrativas
alternativas de los artistas comunales. Lo etnografico entendido como proceso de relacion con los
participantes, mas que como un método para la recoleccién de informacion, sustenta la perspectiva
hermenéutica. La comprension de la construccion de sentido en las narrativas alternativas de los
seis artistas comunales participantes de la investigacion se relaciona desde una perspectiva
analitica e interpretativa, con la propuesta de Ricoeur (1995) sobre los tres momentos del proceso
de mimesis. Los testimonios se hacen presentes a través de entrevistas conversacionales, donde se

tuvo en cuenta los planteamientos de Burgos (1980), Luna (2006), Haber (2011) y Quijano (2016).
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La seleccion de los artistas comunales se propuso en cuanto a la diversidad de la expresion
creativa (musica, teatro, pintura, danza, poesia, audiovisuales, entre otros), lugar de residencia,

afios de trabajo como artistas comunales en contextos de violencia de la ciudad.

El capitulo cinco presenta los hallazgos del proceso de analisis de la transcripcion de las
conversaciones con los seis artistas comunales, quienes, al ampliar la idea de resistencia estética,
condujeron a la proposicién de las siguientes categorias emergentes: la conquista de lo estético,

cuerpo politico y poética y politica de la resistencia.

Finalmente, el capitulo seis presenta las conclusiones del estudio, que propone considerar
la articulacion de esta propuesta teorica, conceptual y metodoldgica en el sector educativo y
cultural, donde la poética y politica de la resistencia se movilice a través de la construccién
participativa de pedagogias alternativas en territorio, en tanto contexto de los procesos
comunitarios creativos que conforman una multidimension para la reinvencion de los cuerpos
politicos de nifios, jovenes, adultos y adultos mayores; quienes desde su experiencia estética

participan en la innovacion y reinvencion social.
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Capitulo |

llustracion 1 Fuente: Gomez V., O. y Narvéez, M. San Antonio — Cali (2019)
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El punto de partida de la investigacion se remonta a tres sucesos que marcaron mi vida
durante los Ultimos dieciocho afios de trabajo comunitario con nifios, jévenes y adultos mayores

del sur occidente colombiano.

El primer suceso ocurre en el momento en el que decido iniciar mi vida laboral (afio 2000)
en Tumaco- Narifio, donde me encuentro de frente con la realidad que habia visto por television y
de la que poco se hablaba durante mi vida universitaria. En mi memoria quedo impresa la imagen
de una nifia uniformada, con botas y un fusil, quien nos amenazaba a través de su mira, para que
nadie se moviera, porque estabamos en medio de un paro armado entre Ricaurte y la Guayacana

en Narino.

Cuatro afios mas tarde, formaba parte del equipo de trabajo del Proyecto Nacional de
Jovenes Constructores de Paz-Propuesta pedagdgica?, las zonas de trabajo fueron Tumaco, Cauca,
Valle y Choco; los jovenes y adultos de estas zonas del pais, me ensefiaron que era posible construir
la paz dia a dia en medio de la violencia, pues solo era necesario imaginar, crear y actuar, como lo
dice Lederach (2016) en su libro la Imaginacion Moral. Hoy en dia, algunos de los jovenes que
participaron en la propuesta pedagdgica de construccion de paz, aln recuerdan el cambio generado
en sus vidas y como este proceso de formacion logré quitarle a la violencia muchos jovenes que

se encontraban en riesgo de reclutamiento forzado.

Finalmente, en medio de un proceso de construccion de paz, la violencia urbana le arrebata
a mi familia la vida de Radl, el impacto generd dolor, impotencia y rabia, quedamos destruidos
ante la noticia, también decidimos silenciarnos y no hablar, al igual que muchas familias del pais.

Entre este contexto de contradicciones y cuestionamientos, decido vincularme a procesos de

2 Jévenes Constructores de Paz (2003-2008) CINDE- Plan Internacional, hoy conocido como Fundacién Plan,
cofinanciado por ACDI.
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construccién de paz con jovenes, como una forma de resistencia a la violencia que se vive en el

pais.

La investigacion en este sentido, no solo conlleva un proceso de comprension e
interpretacion de la violencia, sino una forma de resistencia susceptible de provocar
transformaciones personales y comunitarias, en perspectiva de la provocacion de experiencias
estéticas que inciten la reinvencién singular y social a través de la construccion de narrativas
diversas (oralidad, escritura, pintura, danza, musica, cine...), presentes en la vida cotidiana de los

participantes del proceso, que reafirman el valor de la vida dia a dia.

1.1  Contexto, sociologia de la violencia y reinvencion social

... Cali, que para mi

siempre habia sido una fuente continua de
inspiracion, se habia convertido ahora en un
paraiso perdido que tenia que atrapar antes de
que se me escapara de las manos...

Luis Ospina, 2013.

Durante las Gltimas décadas se ha estudiado la violencia y las experiencias sobre procesos
de paz que se abordaron en paises de distintas regiones del mundo, algunas de estas propuestas
han sido objeto de estudio para los cientificos sociales interesados en comprender la violencia, sus
causas, efectos y las posibles alternativas de salida para casos como el de Colombia. Segun la
Fundacion Carter, después de la guerra Fria (1947-1991) se registraron alrededor de cincuenta
conflictos en el mundo ocasionados por asuntos politicos, religiosos o étnicos, que fueron resueltos

con acuerdos de paz.

29



Colombia tardd mas de medio siglo en llegar a un acuerdo de paz con la guerrilla de las
FARC-EP, durante el proceso se estudiaron las experiencias de paises como Perd, Irlanda,
Sudafrica y Guatemala de quienes se tuvieron en cuenta los procesos para llevar a cabo un proceso
de paz ejemplar. Las experiencias de los otros paises llevaron a Colombia a generar las condiciones
para construir un escenario en el que las dos partes del conflicto se sentaron a dialogar, hubo
participacion de distintos actores sociales, se contemplo la reparacion de victimas, el plebiscito
por la paz y las condiciones para el acuerdo final, para dar inicio a la construccion de una paz
sostenible y duradera. En Colombia se firma el acuerdo de paz en el afio 2016, pero las preguntas

por la comprensidon de la violencia, la construccion de paz y la injusticia social siguen presentes.

El nuevo escenario del pais exige a los tedricos sociales trasformar sus discursos en
correspondencia con un tiempo—espacio de transformacion continua, que se reconfigura a través
de los afios. En un principio, la preocupacion de los intelectuales estaba centrada en la comprension
de la violencia; en la actualidad, los estudios asumen nuevos retos, debido a que las reflexiones de
los investigadores sociales requieren otros marcos y enfoques de analisis para iniciar un proceso

que apueste por la creacidn de realidades distintas.

Trabajar en la creacion de nuevas realidades, implica tener presente las aproximaciones
tedricas de los primeros estudios sobre violencia en Colombia que, preocupados por hacer un
andlisis social interdisciplinario que permitiera esclarecer la realidad del pais, generaron escenarios
de discusion para hablar del tema, como, por ejemplo, el Primer Coloquio de sociologia en Cali,
realizado a mediados de los afios 80, propuesto como un espacio en el cual los intelectuales de ese
momento exponen a la luz publica, sus “frustraciones y esperanzas, limitaciones y capacidades”
(camacho, 1986, p. 10) en alusion al clima de violencia de la época, asociada a la relacion entre

narcotrafico-politica-conflicto armado-cultura, entre otros.
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Los sociélogos Guzman y Camacho (1986, pp. 10-12) centraron sus discusiones en
aproximaciones diagnosticas que hicieran posible una mejor comprension de la violencia, a través
de las que se plantea la nocion de violencia urbana y la taxonomia de la violencia, que develaba la
existencia de una violencia de Estado que, de una u otra manera, impulsa la légica de la protesta
violenta en la poblacién y genera caos y politizacion de las expresiones de insatisfaccion. Para
referirse a este tipo de violencia, los socidlogos parten de la idea de un Estado tradicionalmente
oligarquico y anti-democratico que genera en los ciudadanos acciones de exigencia y
confrontacién directa con el orden Estatal, su poder y ejercicio de dominacion, que daré lugar a

una relacion violenta y arbitraria entre Estado y poblacidn civil (Camacho, 1986).

Otra de las violencias tipificada por los sociologos fue la referida a la mafia forjada por el
narcotrafico, como actividad econdmica ilegal que dard pie a capitales subterraneos, clases
emergentes de dudosa procedencia, mafias en la vida politica regional y local (Centro Nacional de

Memoria Historica, 2013).

En este tipo de violencia el narcotréafico fue, y sigue siendo un fendmeno que ha permeado
la agenda politica, econémica y la seguridad del pais. El narcotréafico se ha estudiado desde los
afios ochenta y la academia ha planteado recomendaciones frente a la toma de decisiones
relacionadas con seguridad y justicia; sin embargo, son esfuerzos que no han logrado mayores
resultados. En este contexto, uno de los académicos que mas se interesé por estudiar el tema, sin
importar los riesgos que tenia que enfrentar en una ciudad permeada por el fendmeno del
narcotrafico, fue el socidlogo calefio Alvaro Camacho de la Universidad del Valle, que en el libro
sobre Droga corrupcion y poder: marihuanay cocaina en la sociedad (1981), se opone a cualquier

tipo de violencia —por— su compromiso con un proceso de transformacion —que— siempre estuvo
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orientado a construir una sociedad con justicia social, participativa, —en perspectiva de concebir —

una sociedad fundada sobre un poder legitimo y racional (Valencia, 2015).

El compromiso por hacer una radiografia de la situacion del pais y la denuncia que hicieron
algunos intelectuales, llevo al gobierno a crear las comisiones de estudio sobre la violencia, como
dispositivo institucional que buscaba representar, narrar y tramitar lo que ocurria en el pais. Los
sociblogos calefios que provocaron los estudios de la violencia en Colombia participaron en la
construccién del informe de la Comision de estudios Colombia: violencia y democracia (1987),
en la que Gonzalo Sanchez y su equipo revelaron la existencia de unos actores, campos sociales y
escenarios de las violencias, entre los cuales el narcotrafico se evidenciaba como una dimension

para la repeticion, reproduccion y conservacion de la violencia.

A partir de los estudios realizados por la Comision se propone la definicion de los “actores
del conflicto en Cali”, en referencia a toda persona, victima o victimario de la violencia, que incluia
a sicarios, empresarios deseosos de eliminar competidores, ciudadanos reacios a pagar deudas
relacionadas con el narcotréfico, entre los que se destaca la figura de los “aseadores de la ciudad”,
referida a los ejecutores de la “limpieza social”, vinculada con acciones atribuidas a la policia y el
ejército, consistente en la eliminacion sistematica de personas identificadas como guerrilleros,
simpatizantes de la izquierda o civiles, que en su momento apoyaron a las fuerzas armadas en el

combate contra la subversion?®.

En el campo economico, la violencia esta representada prioritariamente en las
desigualdades sociales, es decir, las relaciones sociales entre pobres y ricos; al igual que un alto

costo de vida en la ciudad, encarecimiento de la propiedad privada y subvaloracion de la vida

3 En esta época se llevaba a cabo el proceso de urbanizacién de la guerrilla, donde Yumbo y Cali (Siloé, Agua Blanca,
Terron Colorado) fueron espacios privilegiados de las acciones de “limpieza social” atribuida a la Fuerza del Estado.
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misma. En el campo politico, la violencia se expresa por parte de los defensores del sistema politico
de cooptacién del Estado y en el campo social se ejerce casi exclusivamente por quienes buscaban
mantener un orden de dominacion especifico en sus relaciones privadas; o quienes pretenden en
su momento acabar con “los indeseables” de la ciudad, motivo por el que se da lugar a la “limpieza

social”.

En este contexto, Guzméan (1990) en su articulo Sociologia y Violencia, cuestiona la
creencia sobre los pobres como el problema de la violencia colombiana (pp. 13-15), ante lo que
propone como categorias de comprension: la pobreza, el narcotrafico y la debilidad del Estado,

para sustentar “la violencia” como un fendémeno relacional (pp. 79-100).

Las propuestas de la Comision de estudios Colombia: violencia y democracia de 1987,
clasifican diferentes formas de violencia y analizan los problemas estructurales que contribuyen a
la reproduccion y conservacion del contexto de violencia; sin embargo, desde la perspectiva del
socidlogo Jaramillo (2011), el informe de la segunda comisién de la violencia es muy limitado
debido a que se percibe un silencio prudencial sobre el fendmeno del narcotrafico, los asesinatos
sistematicos de los integrantes de la Unién Patriotica, la concepcion y practica de los Derechos

Humanos en un contexto en el que son neutralizados o inexistentes.

El informe de la comision de estudio, a finales de los afios ochenta, problematiza el papel
que juega la sociedad civil y los medios de comunicacion en la construccién de la paz, por lo que
deciden ampliar el escenario y poner en discusion los estudios acerca de la Violencia, Guerra 'y
Paz desde la mirada de las ciencias humanas, a través de las que surgen nuevos marcos de analisis
relacionados con el psicoanalisis, la literatura, el arte, la filosofia politica y una vez mas la

perspectiva sociologica e histérica (Guzman, 1994).
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Guzman (1994) advierte, en su investigacion sobre violencia urbana, la importancia de la
participacion de la sociedad civil y del Estado para combatir la violencia y generar estrategias de
seguridad ciudadana; de esta manera, la comprension que se hace de la violencia se propone en
perspectiva de revisar su historicidad en el caso colombiano, ya que seria imposible dejar de lado

la violencia bipartidista, los asesinatos en el Frente Nacional, entre otros.

De acuerdo con lo anterior, la violencia en el pais se considera “endémica”, es asi como
cobra importancia conocer las condiciones en las cuales se desarrolla la violencia, para reflexionar
sobre el papel de la sociedad civil y el Estado para la concepcion, disefio e implementacién de
acciones efectivas sobre el fendmeno. De esta manera se habla de una violencia que en cierta
medida se puede controlar, por lo que se propone que frente al callejon sin salida que genera a
nivel social, se indague sobre las posibilidades de apertura y salida, que requieran de la
participacion activa de los distintos actores sociales, ya que no es una tarea exclusiva del Estado

(Guzman, 1994).

En la década del dos mil, en el Informe sobre Desarrollo Humano para Colombia: el
conflicto callején con salida, ain se hace referencia a una sociedad fragmentada, conformada por
zonas geograficamente dispersas y olvidadas por el Estado colombiano, en el que se destaca la
existencia de una clase elitista sin consciencia social y un gobierno débil, sin capacidad de
respuesta. La violencia en las ciudades se caracteriz0 a partir de elementos tales como: una rapida
modernizacion, desigualdad social, cultura autoritaria, influencia de drogas, impunidad,
incremento en el nimero de homicidios y porcentaje de muertes violentas en las ciudades (Gomez,

2003).
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En el afio 2011, en el X Congreso de Sociologia en Colombia, se analizd la violencia urbana
para comprender como los habitantes de la ciudad se relacionan colectivamente y cambian en un
mundo que enfrenta cambios acelerados. La violencia urbana para Guzman expone la necesidad
de seguir haciendo una sociologia de este fendmeno, ya que existen estudios sobre la violencia en
Colombia, pero son escasas las investigaciones sobre la violencia en la ciudad, caracterizadas
ademas por la carencia de argumentos desde la teoria social y la informacion empirica desde los

contextos urbanos.

Los estudios realizados en Cali indican que el problema cubre un amplio espectro de hechos
diferenciados en su naturaleza, pero que afectan de forma continua a las personas en su bienestar
social; en este sentido, para Guzman, uno de los indicadores de violencia urbana se representa en
los datos semanales del Observatorio del Delito del Municipio de Cali o a través de los datos del
estudio sobre Seguridad, Justicia y Paz, realizado en la ciudad de México, en 2017 (Ortega, 2017)

en donde la ciudad de Cali se define como una de las 50 ciudades mas violentas del mundo.

El estudio sobre la violencia urbana, realizado por Guzman (1994), permite observar que
en los ultimos afios se ha consolidado un tejido social que ha aprendido a convivir con la
criminalidad, con un Estado que no regula la violencia y con una ciudadania en situacion de
extrema precariedad, desproteccion y amenaza; de esta manera, para Guzman (1994) el reto de la
sociologia de la violencia urbana esta en hacer mas investigacion empirica, generalizable y con

alcance teorico y con capacidad de introduccion en la agenda publica.

En referencia a la perspectiva de la sociologia de la violencia urbana, la investigacion de
Jaramillo (2014) sobre las comisiones de investigacion, permite comprender el nivel de impacto

de estas en la sociedad y la participacion de la sociedad civil como actor fundamental en el proceso
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de construccion del tejido social. Sin embargo, es evidente que los estudios contintian abordandose
desde la logica de la violencia y en menor frecuencia desde lugares no comunes que desplieguen
salidas creativas para ampliar los marcos de analisis y acciones transformadoras en los territorios.

Como destaca Bricefio (2016)

La sociologia de la violencia cambia el foco de atencion desde los victimarios hacia las
victimas y se dedica a comprender las circunstancias que hacen que los jovenes, los
hombres y los pobres sean los mas victimizados. Se describen las distintas areas de
investigacion como la posesion y porte de armas de fuego, el rol de las pandillas
juveniles y el crimen organizado. De igual modo, la sociologia de la violencia se ha
dedicado a estudiar el sentimiento de temor y los procesos de inhibicion que convierten
las ciudades y las zonas fronterizas en territorios del delito, y las respuestas dadas por

la policia y los ciudadanos. (p. 1)

El cambio de enfoque destaca la importancia del tejido social a nivel cotidiano y como las
personas y comunidades definidas como victimas asumen la violencia a través de su naturalizacién
continua o la confrontacién a partir de procesos de reinvencion social, que inciten la construccion

de narrativas alternativas sobre la realidad.

1.2 Problema

1.2.1 Descripcion del problema de investigacion.

La comprension de las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunitarias como
componentes de una dimension estética para la emergencia de la creatividad social, se propone

como contexto para la comprension e interpretacion de la concepcion de resistencia a la “violencia
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cultural”, presente en las narrativas y acciones de artistas y “comunalidades™artisticas en tanto

expresion politica de diferentes sectores afectados por la violencia en la ciudad de Cali.

La perspectiva para la comprension de la relacion entre la accion artistica, la politica y lo
comunal, que expone la composicion de narrativas alternativas, se propone a partir de un didlogo
en contexto, de las propuestas de Walter Benjamin, Jacques Ranciére, Giles Deleuze, Silvia Rivera
Cusicanqui, Nelly Richard, Boaventura de Sousa Santos y la forma en la que problematizan la
“funcion” de las artes en el devenir de los imaginarios y simbolismos sociales que rebasan la

concepcidn de representacion.

La dimension social de la concepcion de conflicto, se propone a partir de las perspectivas
sobre la “violencia cultural” de Johannes Galtung y de “imaginacion moral” de John Paul
Lederach, que permiten concebir el conflicto como acontecimiento susceptible de provocar la
emergencia de narrativas que incentivan la creatividad social y transforman la historia de la

“violencia cultural” que la conserva.

Las propuestas mencionadas permiten proponer una perspectiva hermenéutica de la
violencia, susceptible de sustentar una hermenéutica de la resistencia, relacionada con los procesos
de construccién o creacion continua de narrativas sobre las experiencias estéticas de las praxis

artisticas en contextos comunales, como formas de resistencia a la violencia en contextos urbanos.

El contexto de referencia, genera narrativas alternativas que se delimitan a partir del

dialogo con tres mujeres y tres hombres participantes en el proceso de investigacion, quienes, a

4 El concepto de comunalidad se propone a partir de la reflexion de Silvia Rivera Cusicanqui, en el texto
“comunalidades anarquistas” (2017, inédito), comprendido como formas de resistencia comunal, que difieren o
establecen relacion de disenso con la nocién de comunismo y de comunitarismo, mas relacionadas con las formas de
comprension de lo social, desde perspectivas relacionadas con la concepcidon de Estado y de Republica.
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través de sus testimonios permitieron observar la trama de las trayectorias de vida y las praxis
artisticas de las experiencias estéticas singulares y comunales, en continua relacion de creacion y

recreacion social en y de la ciudad de Cali.

1.2.2 Planteamiento del problemay justificacion.

Las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunales, se proponen como sustento de
formas de resistencia que se expresan en diferentes formas, caracterizadas por la generacion de
una dimensidn estética que moviliza la cultura, el tejido social y expone la creacion de sentido de
la vida en la ciudad, a través de narrativas que se proponen como préacticas de resistencia que crean
sentidos alternativos sobre la vida y la realidad para contrarrestar de diferentes maneras el sistema

de representacion y conservacion de la violencia cultural.

En esta perspectiva la resistencia no solo hace alusion a la contencion de la fuerza del poder
de quien pretende dominar o controlar todo, sino que implica un proceso de reafirmacion del sujeto
emancipado, que se concibe capaz de influir en la configuracion de lo colectivo y de re-inventar

la dindmica social inmediata.

De esta manera, la resistencia y las narrativas que sustenta y provoca, implicarian la
comprension de que “la escritura” —en este contexto, la narrativa de las experiencias estéticas —
“consiste en inventar un pueblo que falta.” —Debido a que— “Es propio de la funcion fabuladora
inventar un pueblo. No escribimos con los recuerdos propios, salvo que pretendamos convertirlos
en el origen o el destino colectivos de un pueblo venidero todavia sepultado bajo sus traiciones y

renuncias.” (Deleuze, 1996, p. 10).
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La propuesta de Deleuze (1996) conlleva comprender que las narrativas planteadas a partir
de experiencias estéticas comunales, implican prevenir la reproduccion de la nostalgia por la
pérdida, en la medida en la que la nostalgia neutraliza la posibilidad de la fabulacién o de la praxis
de la “imaginacion moral”, debido a que “inventar un pueblo que falta, conlleva comprender que
“Precisamente, no es un pueblo llamado a dominar el mundo, sino un pueblo menor, eternamente

menor, presa de un devenir—revolucionario.” (Deleuze, 1996, p. 10).

El “devenir-revolucionario” de un pueblo se expresa entonces, a través de las narrativas
alternativas que construyen el sentido de las experiencias estéticas, singulares o0 comunales, que
exponen una “disposicion colectiva de enunciacion” (Deleuze, 1996, p. 10), concepcion que hace

de los narradores agentes de la construccion continua de sentidos nuevos.

Los narradores generan resistencias a partir de dar sentido a las experiencias estéticas
colectivas de las praxis artisticas, que hace patente la posibilidad de una estética colectiva
caracterizada por la diferencia en la perspectiva de Deleuze (1996), o por el disenso en la

perspectiva de Ranciére (2005).

La diferencia implicaria la construccion de sentido desde perspectivas alternativas a las de
la comprension de la violencia, asumida o conservada como un sentido comin que aparenta ser
cultural, al observar desde el desenfoque o en el caso de las narrativas sobre la violencia, desde el
punto de vista de los otros, el sentido de la violencia y las experiencias de quienes se consideran
victimas o ejecutores. En el caso del disenso desde una construccion de sentido que no legitime o
naturalice el significado del conflicto o el sentido del uso de la fuerza sobre otros, para generar

rupturas al interior de sus estructuras.
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En este contexto Ranciére (2005), propone en cuanto a la relacion entre la estética y la
politica, diferenciar las propuestas artisticas de “la estetizacion mercantil de la vida” -y la— “fuerza
concreta de la obra” —patente en— “la instauracion de un ser-en-comdn, anterior a cualquier forma
politica particular” —indice por el que segun Ranciére— “Lyotard ve en el arte moderno la mision
de testimoniar que hay cosas irrepresentables” —y por lo que— “la aparicion fulgurante y
heterogénea de la singularidad de la obra artistica impulsa un sentido de comunidad” —que— “se
levanta sobre la ruina de las perspectivas de emancipacion politica a las que el arte moderno ha

podido estar ligado.” (pp. 10-11).

La comunidad que se levanta entre las ruinas de una emancipacion ligada a las expresiones
del arte moderno, expresa la superacion de la representacion en obras definidas por sus
particularidades técnicas, para concebirse fuera del lugar comun para las artes, la academia o el
museo como espacios candnicos de concepcion o produccion de cultura, para dar lugar a “la

instauracion de un ser-en-comun, anterior a cualquier forma politica particular” (Ranciere, 2005,

p. 11).

La instauracion del ser-en-comun, implica la ruptura con la economia de la representacion
que sustenta la dialéctica de la violencia cultural, debido a que se trata de concepciones anteriores
a la organizacion y administracion del conflicto de las “formas politicas particulares”, sus

concepciones, ideologias, partidos, organizados en torno al Estado y su conservacion.

Esta perspectiva conlleva comprender que la relacion entre las praxis artisticas, las

experiencias estéticas comunales y la resistencia, expresan una estética en la que:

Este arte no es la instauracion del mundo comun a través de la singularidad absoluta de

la forma, sino la redisposicion de los objetos y de las imagenes que forman el mundo
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comun ya dado, o la creacion de situaciones dirigidas a modificar nuestra mirada y
nuestras actitudes con respecto a ese entorno colectivo. Estas microsituaciones, apenas
distinguibles de las de la vida ordinaria y presentadas en un modo irénico y ludico méas
que critico y denunciador, tienden a crear o recrear lazos entre los individuos, a suscitar

modos de confrontacion y de participacion nuevos. (Ranciere, 2005, pp. 11-12).

Las experiencias estéticas comunales expresan “modos de confrontacion y de participacion
nuevos” que promueven la comprension de la resistencia, como la accidn creativa de una politica
de emancipacién continua. Experiencia que resignifica la propuesta de Benjamin (1989), sobre la
“politizacion del arte”, como una accion al servicio de la existencia social del hombre, que
comprende e interpreta el sistema en el que se encuentra inmerso a través de las relaciones con
otros por su vinculo con la educacion, la construccion de la nocion de realidad y sociedad y por la
capacidad de inmiscuirse en la intimidad de lo social al develar lo que pretende permanecer oculto
(Di Filippo, 2017, p. 268), 0 conservarse, en una concepcion unidireccional de cultura; en esta

perspectiva Benjamin (1989) propone que:

La proletarizacion creciente del hombre actual y el alineamiento también creciente de
las masas son dos caras de uno y el mismo suceso. El fascismo intenta organizar las
masas recientemente proletarizadas sin tocar las condiciones de la propiedad que dichas
masas urgen por suprimir. El fascismo ve su salvacion en que las masas lleguen a
expresarse (pero que ni por asomo hagan valer sus derechos). Las masas tienen derecho
a exigir que se modifiquen las condiciones de la propiedad; el fascismo procura que se
expresen precisamente en la conservacion de dichas condiciones. En consecuencia,

desemboca en un esteticismo de la vida politica. A la violacion de las masas, que el
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fascismo impone por la fuerza en el culto a un caudillo, corresponde la violacion de todo
un mecanismo puesto al servicio de la fabricacion de valores cultuales (pp. 55-56).

En esta perspectiva las acciones politicas de la resistencia, confrontan la puesta “al servicio

de la fabricacion de valores cultuales” que se legitiman a través de la concepcidn de una “violencia
cultural” en referencia a la conservacion de la figura del “caudillo”, relacionada con la concepcion
de un soberano que ejerce por derecho la fuerza sobre otros, con la intencién de alinear las masas,
a través del control o la eliminacién de las diferencias y la heterogeneidad que las compone.
La “fabricacion de valores cultuales” desde la “violencia cultural” en este sentido, produce una
nocion de humanidad que hace “espectaculo de si misma.” —debido a que— “Su autoalienacioén ha
alcanzado un grado que le permite vivir su propia destruccion como un goce estético de primer
orden.” (Benjamin, 1989, p. 57).

La humanidad como espectadora de “su propia destruccion”, representa de esta manera, la
disolucion de la experiencia estética de construccion de sentidos diferentes al conflicto o la
violencia, debido a que la “imaginacion moral” y la creatividad social, no solo son neutralizadas
en estos contextos, sino que son sometidas a un proceso de disolucién progresiva a través de la
naturalizacion de su olvido, que produce nociones como las de “pais sin memoria”, que representan
la incapacidad de emancipacion a la que se ve reducido un ser o un movimiento social, a través de
la reproduccion sistematica de su aparente “condicion natural” de espectador.

En el contexto latinoamericano, paises como Chile, Argentina, Guatemala, Bolivia, han
propuesto estudios sobre la relacion entre las artes y la violencia, en donde la imagen se concibe
como una forma de comunicacion no escrita que expone realidades al pablico, quien a su vez hace
un ejercicio de reconocimiento de si mismo y su contexto. En el contexto boliviano, Rivera (2015)

propone la “sociologia de la imagen” como una perspectiva critica sobre la representacion de si
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mismo, los otros, y las relaciones que implica a nivel social para pensar el presente; de acuerdo
con Rivera (2015), “las imdgenes han jugado un papel crucial en la comunicacion intercultural:
son un lenguaje proliferante de codigos y mensajes tacitos que se despliegan en multiples sentidos,
sin formar un trayecto rectilineo o unidimensional” — que hace posible considerar las “historias
alternativas” —caracterizadas por que— “nos remite a la pluralidad de significados que puede tener
la historia, segun quiénes sean los sujetos que la “hacen”, la narran o la sufren” (p. 73). Esta
perspectiva acentta el interés por narrativas alternativas de la historia, que Rivera (2015) recalca

al mencionar que en el contexto boliviano:

Nuestro interés por las fuentes no escritas comienza por los afios 1970, cuando se vivia
una suerte de silencio colectivo durante la dictadura del Cnl. Banzer (1971-1978). En
La Paz se vivié una situacion en la que sélo se podia hablar en pablico con alguna

libertad, si se usaba las formas codificadas y metaféricas del aymara. (p. 76)

El recurso a “formas codificadas y metaforicas del aymara”, implica la creacion de nuevas
formas de narracion de la historia, como resistencia al “silencio colectivo” del contexto de la
dictadura, que implica la experiencia estética de la creacion de sentidos diferentes sobre la realidad
social, que permitan generar rupturas, que hacen posible pensar el presente y la historia, fuera de
la resolucion lineal o unidimensional, en donde la “oralidad” —es— “un medio crucial para
confrontar las distorsiones informativas y la censura de prensa impuestas por el gobierno.” (Rivera,
2015, p. 76).

La emergencia de las narrativas alternativas conlleva entonces comprender, como los

“significados plurales de la historia son recreados a través de un contrapunto entre voces de
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hombres y mujeres, obreros y campesinos, empleados y trabajadores manuales, que lejos de
integrarse en una vision lineal y progresiva de la historia, permanecen como hilos sueltos de un
tejido inconcluso, que sera terminado de tejer por el/la espectador/a.” (Rivera, 2015, pp. 77-78).

Las narrativas alternativas se conformarian por los “hilos sueltos” del “tejido inconcluso”
de una memoria en construccion continua, que permite la creacion de sentidos que sustenta las
diferentes perspectivas sobre la representacion de lo social, que generan lo que podria considerarse
como una “confrontacion audiovisual” (Cogollo, 2017; Haber, 2011), en el contexto de América
Latina, en el que se problematiza en primer lugar la escritura, para proponer a las ciencias sociales
atreverse a escribir con iméagenes y sonidos, para dar cuenta de los nuevos discursos, mitos y
formas de resistencia y construccion de memoria, que circulan en contexto; en segundo lugar,
resaltar la imagen como una experiencia capaz de modificar las relaciones del sujeto con su
contexto, al brindar la opcion de hacer visible lo que permanecia oculto sobre sus propias
memorias.

En el contexto colombiano, la nocién de “pais sin memoria”, se relaciona con formas de
reduccion de la participacion en procesos de resolucion de conflictos, que hace de la sociedad, la
espectadora pasiva frente a los hechos de violencia y la expectante de su resolucién, a través de la
representacion de los caudillos que la conservan.

La delegacion de la resolucion de conflictos como expresién de la pasividad del espectador,
es el campo de confrontacion de la resistencia que generan las experiencias estéticas de praxis
artisticas, que promueven la reafirmacion de la singularidad en perspectiva de “un ser-en-coman,
anterior a cualquier forma politica particular.” (Ranciere, 2005, p. 10).

En este aspecto, recordar la posibilidad que conlleva “ser-en-comun”, fuera de “formas de

politica particulares”, promueve cambios de concepcion sobre la relacion entre las artes y la
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sociedad, como las que se proponen en la Cumbre Mundial de arte y cultura para la paz en
Colombia en 2015, que se propone a través de la concepcion de la produccion artistica de obras
criticas con intenciones y perspectivas socio politicas, capaces de suscitar inquietud y asombro
en un espectador, que se presume, emancipado (Aponte, 2016).

Las propuestas artisticas que generan experiencias estéticas, con la intencion de replantear
la comprension de la “violencia cultural”, implican procesos dirigidos a provocar y promover la
re-significacion y re-conceptualizacion de la resistencia, considerada, por ejemplo, en la década
de los noventa como una serie de acciones de grupos al margen de la ley, para concebirse a inicios
de la década del dos mil (Molina, 2004), como acciones individuales y/o colectivas en busqueda

de transformacion de las distintas manifestaciones de violencia.

Las particularidades mencionadas implican diferenciar los estudios que se distinguen por
una tendencia a describir de manera general el fendmeno de la violencia, y los estudios sobre las
practicas de resistencia a la reproduccién y conservacion de violencia en la ciudad, que se han
concebido a partir de acciones emprendidas en el ambito de lo cultural, dirigidas a contextos
comunitarios, en perspectiva del andlisis de la relacion entre arte, memoria y violencia (Herrera,
Ortega, Cristancho & Olaya, 2014), que encuentran como tendencia particular en Colombia, la
presencia de una resistencia en perspectiva de la defensa o en la mayoria de los casos, de la
construccién de la justicia social, caracterizados por la confrontacién de la opresion desde una
oposicion y lucha que no recurre a la violencia, que de acuerdo con Hernandez (2011) implica la
comprension de la resistencia como mecanismo de una lucha politica que generalmente se expresa
através de los colectivos organizados, quienes actan desde la l6gica de percepcion de las politicas
de gobierno, como politicas de reproduccion de obediencia de la poblacion civil, para conservar el

control del poder, a través de la reproduccion de la “violencia cultural”.
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En esta perspectiva el interés de la propuesta de investigacion se relaciona con la
comprension e interpretacion de las experiencias estéticas comunales, relacionadas con praxis
artisticas en contextos de violencia y su incidencia en la generacién de acciones politicas de
resistencia en la ciudad de Cali, en la perspectiva en la que las praxis artisticas, promueven maneras
de reinvencidn singular y social, de las consecuencias del contexto de violencia en la ciudad, que
implican la comprension de la resistencia como una accion politica creativa, dirigida a la
concepcion de la emancipacion de los sujetos politicos, a través de experiencias estéticas

comunales, comprendidas como expresiones de la creatividad social.

El andlisis de esta perspectiva se sustenta en la revision de los informes de investigacion
propuestos sobre la relacion entre la violencia, la resistencia y las praxis artisticas comunales, en
Latinoamérica, Colombia y especificamente en la ciudad de Cali; caracterizadas por tendencias
relacionadas con perspectivas historicas, antropologicas, econdmicas, psicologicas, politicas,
filosoficas, que sustentan el desarrollo tedrico de la “sociologia de la violencia”, propuesta para la
comprension e interpretacion de la violencia en la ciudad de Cali (Cartagena, 2012; Camacho,
1990). Las propuestas etico-politicas de investigacion que proponen estas perspectivas, daran lugar
a controversias debido a la denuncia de hechos atroces que comprometian a una élite y a un Estado
controlador, que implicaron para los investigadores que asumieron esta perspectiva, el
seflalamiento de grupo disidente del Estado, evidente, por ejemplo, en las polémicas y tensiones
que generd la publicacion de “La violencia en Colombia” en 1962, de Orlando Fals Borda,
reeditado en 2005, como un gesto simbdlico de resistencia y esperanza (Guzman, Fals Borda &

Umafia, 2010).

El ejercicio politico de investigacion de los intelectuales en la sociedad colombiana dara

pie a una ruptura substancial sobre la nocion de violencia comprendida y legitimada como un
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fendmeno social, para concebirse en la década de los 80°s como consecuencia de una violencia
estructural que reconoce el conflicto armado y a los grupos insurgentes como actores que
configuran el escenario nacional. La diversidad de actores sustenta la concepcion, por parte de los
socidlogos calenos, de la “multiplicidad de las violencias”, expuesta en el informe “Colombia:
violencia y democracia” de la Comision de estudios sobre la violencia en 1987, en donde se
presenta una “taxonomia de la violencia” (Guzman & Camacho, 1986), que caracteriza la violencia
referida al Estado; la violencia motivada por obtener un poder adquisitivo (ingresos econémicos)
a través de los asesinatos, el secuestro y otros; la violencia mafiosa en referencia a las actividades
ilicitas; la violencia civil arraigada a la vida cotidiana con un comdn denominador relacionado con
la prepotencia, intolerancia, discriminacion, irrespeto, abuso de autoridad, explotacién laboral; la
violencia moralista dirigida contra la poblacion de LGTBI+; al igual que la violencia familiar,

entre otros.

Las perspectivas de la “sociologia de la violencia”, se complementan con la generacion de
perspectivas estéticas relacionadas con la representacion de la violencia, que consideran la
fotografia como estrategia para narrar las historias del conflicto armado colombiano (Cogollo-
Ospina, 2017), a través de la re-conceptualizacion del papel de la imagen en la recuperacién de la
memoria de las personas afectadas por la violencia y como una posibilidad para hacer visible lo
oculto de sus consecuencias; particularidad que en el contexto de la ciudad de Cali se relaciona
con una produccién literaria, académica y audiovisual, caracterizada en primer lugar por la
nostalgia, la afioranza por la ciudad de los afios setenta, recordada por las movilizaciones
estudiantiles, el ambiente cultural y politico, en donde cobro vida el arte, el cine y la literatura y
en segundo lugar por estudios que indican la permanencia de lo cultural en el tiempo, ante lo que

se ha considerado como una época de silencio y miedo, en donde el cine, el arte y la literatura, se
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ocupan de manera mesurada de dar cuenta de una vida social, econémica y politica de un territorio
que se mantiene en permanente busqueda de formas alternativas de resolucion de conflictos, como
intento inquebrantable por contrarrestar la violencia urbana y mantener la pujanza de una ciudad
con un ambiente de “tranquilidad”, en medio de los altos niveles de inseguridad (Sanchez, 2009,
p. 156), que afectan a toda la poblacion, en especial a los nifios y jovenes de la ciudad (Guzman,
Fals Borda & Umafia, 2010; Martinez & Urriago, 2008), de escenarios locales, en donde el caos
generado por las violencias, el narcotréfico y las injusticias sociales, se asume en perspectiva de
construir nuevas maneras de reinventar la ciudad, a través de la gestion de procesos de creacion de
cultura, como medio de una lucha politica ante la violencia (Martinez & Urriago, 2008, pp. 20-
21) que la polariza a través de la reproduccién y conservacion de la relacion entre dominantes y

dominados.

La creacion de cultura, implica la comprensién de la resistencia como una accién politica
que genera rupturas de la relacion entre dominantes y dominados, a través de procesos de
emancipacion que se sustentan en praxis artisticas y generan experiencias estéticas comunales, que
implican la concepcion y construccién de narrativas alternativas sobre el sentido del conflicto y la
“violencia cultural” que, en el contexto de la ciudad de Cali, implican preguntar sobre ;coémo se
conciben las experiencias estéticas comunales que generan procesos de resistencia en los contextos
de violencia en la ciudad de Cali, susceptibles de generar narrativas alternativas sobre el sentido
de laviolencia y su transformacién?, ¢cual es la dimension estética de la resistencia que promueven
las praxis artisticas, en los contextos de violencia de la ciudad de Cali?, ;cuales son las
implicaciones sociales de las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunales de resistencia,

que proponen los artistas comunales en sus vidas y en su contexto local?
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Las anteriores preguntas se proponen como perspectiva de analisis de las diferentes
narrativas de los participantes en el proceso de investigacion, en tanto testimonios de la
construccion de sentidos alternativos sobre la creacion de cultura en contextos de “violencia
cultural”, que sustentan la perspectiva metodologica de la hermenéutica de la violencia, propuesta
para la comprensién e interpretacion de la relacion entre las praxis artisticas, las experiencias

estéticas comunales y la generacion de resistencias en contextos de conflicto en la ciudad de Cali.

1.2.3 Problema.

¢Cudl es la relacién que se establece entre praxis artisticas, experiencias estéticas
comunales y accion politica, en la concepcion y construccion de narrativas alternativas de
resistencia a la “violencia cultural” de seis artistas comunales en contextos de violencia, en la

ciudad de Cali?

1.2.4 Objetivo general.

Comprender la relacién entre praxis artistica, experiencias estéticas comunales, y accion
politica en la generacion de procesos de resistencia a la “violencia cultural”, a partir de las
narrativas alternativas de seis artistas comunales en contextos de violencia en Cali, para la

generacién de procesos de reinvencion social.

1.2.5 Objetivos especificos.

¢ Identificar las praxis artisticas de construccién de sentido en las narrativas propuestas
por artistas comunales en contextos de violencia, para la generacion de procesos de creatividad

social.
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e Analizar la relacion entre las experiencias estéticas comunales y la concepcion y
construccién de narrativas alternativas sobre la violencia, para la construccién de perspectivas y

estrategias de reinvencion social.

e Interpretar las implicaciones éticas y politicas de las experiencias estéticas comunales,
para la construccion de procesos de resistencia singulares y colectivos de reafirmacion de los

sujetos politicos.
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Capitulo 11

llustracion 2 Fuente: Drada Shellmar. Trabajo con madres comunitarias. Cali (2015)
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2.1 Aproximacion teorica

Las experiencias estéticas relacionadas con el arte comunal expresan resistencias a la
“violencia cultural” y las formas en las que se reproduce y conserva. En el contexto de la propuesta
de investigacion sobre las experiencias estéticas en el contexto de la ciudad de Cali, las
perspectivas de Walter Benjamin y Jacques Ranciére se extrapolan con la intencion de generar un

dialogo sobre la dimensidn politica de las praxis que implican.

La concepcion de la politica, a través de las propuestas de los autores, se vincula a una
ruptura o desplazamiento de un cuerpo singular y colectivo, que expone desacuerdos y disensos
frente a la concepcion de orden que establece un régimen de representacion y que implica una

comprension de la estética como la percepcion que sustenta una accion politica.

Las resistencias estéticas de esta manera exponen la mocidn de los sentidos de la violencia
que en primera instancia promueven su re-significacion, para posterior o simultineamente en
algunos casos, provocar re-conceptualizaciones de los sentidos de la violencia, naturalizados a

través de una concepcion de cultura, que, en el contexto de las praxis artisticas de los artistas
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comunales de la ciudad de Cali, incitan la innovacién social, como se propone en el siguiente

diagrama.

Praxis artisticas

Innovacién social Artistas comunales

Experiencias
estéticas

Rupturas y Disensos
Re-
conceptuealizacién ACC|OneS politicas

Violencia cultural

Re-significacion Comunalidad

Diagrama 3 — Dinamica de innovacion social a través de la relacion entre las experiencias estéticas
y las Acciones politicas en contexto. Fuente: Elaboracion en el marco de la pasantia en Cuenca
Ecuador. Madrofiero y Narvaez M, 2018).

La relacion entre estética y politica en este sentido implica la ruptura con el régimen de
representacion de la violencia y la apertura de su sentido a través del disenso, que en relacién con
las propuestas de Benjamin (1989) y Ranciére (2005), sustentan la posibilidad de repensar la
historia de la violencia no solo para su comprension, sino para su transformacion.

La resistencia y su relacion con la estética, se comprende como la expresidn o exposicion
de la ética y la politica de la emancipacion, (Madrofiero, 2018. Conversacion®), en la medida en la

que hace posible la reafirmacion del sujeto singular y colectivo, que decide ser-estar en el mundo.

5> Madrofiero, 2018. Conversacion durante la pasantia internacional de Martha Isabel Narvaez en Cuenca Ecuador.
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De esta manera, la resistencia estética, conlleva un posicionamiento ante el presente y la historia

que lo sustenta o representa.

La resistencia, en tanto accion de respuesta, implica una concepcion y practica que hace
visible una fuerza diferente, que conlleva como propone Benjamin (1989), comprender “la fuerza
que se conoce en la serie de derrotas a las que esta expuesto el sujeto, donde tiene dos opciones,

vivir dentro de la fosa como estiipidos o exponerse y embardunarse” (p. 147).

La resistencia, de esta manera, representaria una paradoja en la que las opciones que
establece Benjamin (1989), refieren la pasividad o la accion, ante lo que se propone como las
“derrotas a las que estd expuesto el sujeto”, y que enfatiza al mencionar la estupidez o la

exposicion.

La estupidez como resistencia, remitiria en este sentido a la estupefaccion, es decir a la
pasividad frente a la opresion de un sistema de representacion que produce fascinacion ante o por
hechos historicos, que se proponen como fundamentos o finalidades de un sistema. La fascinacion
es de esta manera una forma de la naturalizacion de los hechos de violencia, que le dan sentido, al
proponerla como un referente cultural, en el que “vivir dentro de la fosa” implica la anulacion de
la posibilidad de desacuerdo y disenso, ante lo que cabe la exposicion y la ruptura, que provocan
involucrarse, implicarse, exponer el posicionamiento como critica y creacion de sentidos

diferentes, que se crean a través de las relaciones cotidianas.

La cotidianidad de esta manera, conforma una dimension en la que la resistencia rompe la
dialéctica de la violencia cultural, a través del plus de sentidos que emergen y que se caracterizan
por el exceso de interpretacion de un hecho o un fundamento dado, y que asi, rebasa la relacion

causa-efecto o la relacion del doble vinculo que naturaliza la violencia a través de la dominacion.
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Las relaciones de doble vinculo (Bateson, 1985) se presentan en contextos en donde hay
dominacién compartida a traves de acuerdos, que conservan la hegemonia de un poder sobre otro,
para sustentar una economia de la dominacion. Las relaciones de doble vinculo se presentan en
diferentes contextos, por ejemplo, en relaciones de subordinacion entre parejas, padres e hijos,
docentes y estudiantes, el Estado y una comunalidad, que promueven a corto, mediano y largo

plazo, lo que Bateson (1985) concibe como una esquizofrenia social.

En el contexto colombiano, la economia de la dominacion que sustentan las relaciones de
doble vinculo puede observarse, en la concepcion sobre el sistema de seguridad, que promueve
vigilancia sobre el comportamiento ético de los ciudadanos, a partir de una administracion de la
desconfianza, que se sustenta en lo que Deleuze y Guattari (citados por Herndndez & Restrepo,

2014, p. 32) describen como la microgestion de los pequefios miedos.

La produccion del miedo a la relacién con otros provoca de esta manera una inseguridad
continua que legitima la desconfianza sobre si mismo y los otros, que desmantela lo comunal a
nivel subjetivo, en relacidn con los imaginarios sociales y a nivel objetivo, en cuanto a la relacion

con la materialidad de las relaciones sociales de la cotidianidad.

La resistencia conlleva en este contexto, la ruptura del sistema de representacion de las
relaciones con otros, que sustenta el doble vinculo y por tanto provoca emancipacion del sujeto en
si mismo. Este proceso de reflexion politica se encuentra en funcion de reafirmar y fortalecer las
capacidades de los sujetos politicos, quienes impulsan la creacion de acciones que irrumpen en las

dinamicas sociales que han sido naturalizadas en esa ldgica dialéctica.

En la perspectiva de Ranciére (2005), la resistencia no corresponderia al uso indiscriminado

de la fuerza, la confrontacion de intereses u opiniones; sino que implica la expresion de una estetica
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del pensamiento (Madrofiero, 2017), que expone el disenso en perspectiva de una reconfiguracion
de una concepcion sobre lo social, que legitima que no hay lugar para los que no tienen parte, es

decir del sistema que impone la negacién de la politica, como forma de supresion de la igualdad.

El disenso de esta forma produce un desplazamiento en el “régimen de visibilidad” que
naturaliza el sistema de representacion de un hecho o de una historia, en la medida en la que todos
lo pueden ver; se trata de desatar la relacion con la economia de la dominacion a través de una
operacion poética -, que hace visible lo que no lo era - y una operacion erudita que pretende revelar

lo invisible, que lo visible esconde.

La operacion poética, implica comprender e interpretar el hecho o la historia, desde una
perspectiva diferente, que hace posible replantear el fundamento de su significado y sentido,
debido a que la poética implica la comprension del tiempo desde una mirada alterna, que, de esta
forma, sustenta la operacion erudita de interpretacion del sentido y su valor, en perspectiva de su

re-significacion y re-conceptualizacion.

La resistencia conllevaria de esta manera, un proceso de formacién que se construye en un
tiempo y un espacio performativo que provoca desaprender los significados y sentidos

hegemanicos, para establecer relaciones sociales para la renovacion del tejido social.

La resistencia en su proceso de formacion provoca la configuracion de sujetos
emancipados, preparados para desmontar desde la poética, los miedos singulares y colectivos que,
a través de acciones artisticas propuestas para la generacion de experiencias estéticas tales como
un happening o una performance en donde se disefia el proceso, pero se promueve lo impredecible,

hacen posible una pedagogia de la reinvencion social.
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Los procesos de formacidn de la resistencia como accidén politica de reafirmacion del ser

singular y colectivo, implica comprender que:

el acto de la emancipacion es la decision de hablar y pensar a partir de la suposicion de
la igualdad de inteligencias, la decision de que se tiene la capacidad y el tiempo del que
no se es dueno de acuerdo con el orden y la division de lo sensible”. — En este sentido,
un sujeto emancipado es — “el ser inteligente que se re-conoce en su propia fuerza de
capacidades, no se engafia sobre ella. Es un ser pensante y en movimiento. (Ranciére,

2003)

La pedagogia de la reinvencion social, de esta manera, corresponde al posicionamiento de
un ser que “se re-conoce en su propia fuerza de capacidades”, en comunalidad, a través de la
“igualdad de inteligencias”, que conlleva la comprension e interpretacion de los hechos o de la
historia, que conforman el presente y su cotidianidad, por lo que, de esta manera, como destacan

Simons y Maschelein (2011):

El acto de la emancipacion es el acto de alejamiento del modo por el cual se tiene
asignado un lugar en el orden social, el acto con el cual se altera la configuracion en la
que alguien tiene cierta posicion desde la que puede ver, decir y hacer algo (esta
configuracién se relaciona con la dimension estética de la politica) y, por lo tanto, el
acto por el cual uno se distancia de si mismo. El acto de emancipacion segun Ranciére

es politico, ya que cambia la dimension estética del orden social. (pp. 20-22)

El sujeto emancipado, es capaz de crear disenso, de esta manera propone nuevas formas de
ser, hacer y estar; crea otros modos de relacion de alteridad, inventa, piensa los procesos de

invencion y reinvencion social al asumir el presente como una dimension de exposicion de una
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fuerza que se ha reapropiado a través de la reafirmacion de las capacidades para transformar su
propia situacion, el contexto y los territorios, desde el conocimiento, la creatividad, la palabra y

la simbologia propia de cada lugar.

La reapropiacion de la fuerza del sujeto emancipado se construye a través de procesos de

subjetivacion, dado que “la subjetividad nunca es pasiva”, como propone Malabou (2010):

no es una instancia fija y solida, sino una instancia plastica, da forma a todo aquello que
recibe; sin embargo, la plasticidad, también es la forma tras la cual el Yo se protege y
de ese modo resiste a su desnudez, a su fragilidad. En este caso, siempre conviene,
entonces, dejar aparecer la no-plasticidad del rostro para descubrir la pasividad, la

subjetividad y sus formas fijas. (pp. 85-98)

La paradoja de la resistencia de esta manera, se refleja en la plasticidad de la subjetividad,
que expone la fuerza y la capacidad de movilidad de la fuerza alternativa de la inteligencia, que
hace posible su reapropiacion, en tanto mocion de emancipacion, que se sustenta en la experiencia
estética de la resistencia, que se expresa en la dimensidn poética de la creacion de sentidos
diferentes a los de la “proteccion” y “resistencia” a la propia desnudez, ante un hecho o ante la

historia.

2.2  Estéticas de la violencia, experiencia estética y reinvencién social

Las esteticas de la violencia hacen alusion a sistemas de representacion de la violencia que,
a través de diferentes practicas artisticas como la fotografia, el cine, la escritura, se proponen hacer
visibles acontecimientos ocurridos en contextos de conflicto. La nocidn de estética de la violencia
hace visible la crisis de representacion de los diferentes imaginarios sociales sobre el conflicto, en
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la medida en la que abordan la dificultad de dar visibilidad a procesos de confrontacion en donde

se presenta “violencia cultural” (Galtung, 1996).

La “violencia cultural”, conlleva la comprension de “aquellos aspectos de la cultura, el
ambito simbolico de nuestra existencia (materializado en religion e ideologia, lengua y arte,
ciencias empiricas y ciencias formales —ldgica, matematicas—), que puede utilizarse para justificar

o legitimar violencia directa o estructural.” (Galtung, 2003, p. 261).

En este sentido las estéticas de la violencia se proponen como una perspectiva que conlleva
comprender e interpretar la construccion de sentido que legitima la violencia cultural, por lo que
se proponen en relacion a las diferentes formas de representacion para la conservacion de la
dialéctica de la violencia, a través de la sustentacion de un imaginario social que naturaliza la
violencia cultural y las formas de representacion de las crisis de la cultura, que provoca la
neutralizacion y suspensién de los imaginarios sociales y la clausura de la subjetividad, de los

sujetos o comunidades que la viven a través de la “violencia directa y estructural” (Galtung, 2003).

El problema de la crisis de la representacién que confronta y expone la estética de la
violencia, corresponde a la generacion de imagenes que hagan visible la dimensién de la violencia,
es decir el tiempo y el espacio en el que tiene lugar y que la constituye como un contexto. Como
destaca Galtung (1998) “El contexto en el espacio es la formacion de conflicto, incluyendo todas
las partes implicadas, cercanas y distantes, con todas las metas pertinentes al conflicto, valores

conscientemente sostenidos, asi como intereses derivados de la posicion de cada cual.” (p. 21).

En este sentido, el problema de la representacion y la crisis de representacion que expone,
se relaciona con enfocarse en resolver el conflicto solo a través de la representacion de lo mas

visible del conflicto, enfoque que evidencia de acuerdo con Galtung (1998), los siguientes errores:
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Un primer error en la practica de resolucion de conflictos es incluir sélo a las partes en
un area de violencia limitada, confundiendo los sintomas con las causas, (...) no como
un problema social. — Al considerar que— Determinados agentes mas alejados, entre

bastidores, pueden resultar fundamentales.

El contexto temporal es la historia del conflicto, que incluye la historia del futuro. Un
segundo error en la practica conflictiva es proveer a la historia del conflicto de un
principio y un final, coincidiendo con un intervalo limitado de violencia, desde la

primera erupcion violenta hasta el alto al fuego que se confunde con la paz.

Entonces se despega de la formacion y la historia un intervalo en el area de la violencia
y se cosifica como “el incidente de Manchuria”, la “guerra del Golfo”, la “debacle de
Yugoslavia”, “Ruanda”, y se contabiliza en investigaciones abundantes en datos y cortas
en comprension. —Que Galtung relaciona con— una razon epistemoldgica, enraizada en
el empirismo y, mas alla, en el conductismo: la violencia es conducta y puede
observarse; el conflicto es mas abstracto. (...) Los circulos causales fuera del area-
intervalo pueden incluir actores muy poderosos que prefieren permanecer anénimos y
sin ser mencionados. Los medios de comunicacion de la linea dominante tienden a caer

en todas estas trampas. (p. 21)

La abundancia de datos y la corta comprensién, serian caracteristicas de la crisis de
representacion que confronta la estética de la violencia, debido a que la cosificacion en una imagen
constituye un “area-intervalo” representable, que en realidad encubre “los circulos causales”

externos a los excesivamente visibles, debido a que se trata de invisibilizar “actores muy poderosos
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que prefieren permanecer andénimos y sin ser mencionados”, particularidad que expone la

irrepresentabilidad del conflicto, calificado como abstracto.

La comprension del contexto del conflicto, en este sentido, se ve saturada por la aparente
difusion de las imagenes, reproducidas y repetidas por la organizacion que proponen los medios
de comunicacidn, en perspectiva de la construccién de un imaginario social del conflicto que
neutraliza el cambio social y aplaza continuamente la reinvencion social a través de la negacion

de la creatividad social.

En el contexto mundial, el problema de la representacion de la violencia en paises como
Colombia, Peru, Irlanda, Guatemala, Sudafrica, caracterizados como “ejemplos” de “violencia
cultural”, a partir de la referencia a la historia de la representacion de los diferentes conflictos
internos de sus procesos de construccion y constitucion, se relaciona con dar visibilidad a las
“areas-intervalo”, que “olvidan” dar visibilidad a los “circulos causales” externos. En referencia
al contexto colombiano, esto se hace patente, durante el periodo de la violencia bipartidista (1946
a 1966 aproximadamente), en el que la representacion de la violencia se realiza a través de las
fotografias de las victimas, publicadas con la intencién de dejar un registro del ejercicio del poder,

utilizado para difundir control a través de la imagen, para provocar miedo y promover aceptacion

a través del silencio de la poblacion.
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llustracion 4. Jesus Abad Colorado. En: Cardona R (2014) Estéticas de la Crueldad y Teatros del
Absurdo.

La representacion y difusion de la violencia se generaliza a través de la organizacién de
imagenes que ilustran el conflicto, pero sin reflexion o critica y se proponen para componer
referentes para el imaginario social, que aparentan ser incuestionables, debido a que se sustentan

como un modelo o patrén cultural.

En este sentido, el cambio social, implica una posicion critica a la estética de la violencia,
que provoca una inversién del sentido de la representacion, debido a que el cambio social, moviliza
los imaginarios sociales incuestionables al desenfocarse de las “areas-intervalo” que cosifican el

conflicto, para re-contextualizarlo a través de su actualizacion.

La actualizacion se propone a través de preguntas sobre el sentido del conflicto y no solo
por la delimitacién de sus razones y consecuencias, de las que la poblacion esta saturada. La

actualizacién, ademas, es un indicio de la apertura de la delimitacién y de la estructura dialéctica
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de la “violencia cultural”, pues expone los actores externos al desmontar las estrategias de

encubrimiento que la ilustracion de la violencia presupone.

A nivel nacional el Grupo de Memoria Histérica (GMH) (2003), en el informe “Basta Ya.
Colombia. Memorias de guerra y dignidad”, hace una aproximacion a las estéticas de la violencia,
para problematizar la representacion de los hechos de crueldad y generar escenarios de
confrontacién de las memorias del conflicto interno del pais, con la intencidn de abrir la dialéctica
de la violencia cultural, para transformar el sentido que la naturaliza e invertir de esta manera su
valor como imaginario social incuestionable, con el propdsito de promover cuestionamientos y en

lo posible resistencia a su reproduccion.

@ Ritual porla vida en la Iglesia de Bojay - Chocd, seis meses después de la masacre. Fotografia: Jesiis Abad Colorado ©, octubre del 2002

llustracion 5. “Bregando a resistir”® .

8 Informe Basta Ya. Colombia: Memorias de Guerra y Dignidad, 2013, pp. 366.
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La propuesta del informe Basta Ya (2013), se caracteriza por una perspectiva analitica y
hermenéutica del conflicto, que asume la existencia de actores externos que inciden en la
promocion y conservacion del conflicto, de esta manera, ofrece una panordmica historica diferente,
que se propone exponer no solo las causas y consecuencias, sino comprender el sentido del
conflicto, sus particularidades y posibilidades, a través de la actualizacion del contexto del
conflicto, que conlleva la comprension del mismo como posibilidad para la reinvencién social a

partir de la resistencia.

Repensar el conflicto, cuestionar su estructura, implica comprender como propone
Lederach (2009), que se trata de gestar un proceso de transformacion; en la perspectiva en la que
“la transformacion de conflictos es visualizar y responder a los flujos y reflujos de los conflictos
sociales como oportunidades vitales, para crear procesos de cambio constructivo que reducen la
violencia e incrementan la justicia en la interaccion directa y en las estructuras sociales, y

responden a los problemas de la vida real en las relaciones humanas” (Lederach, 2009, p. 15).

Perspectiva que se relaciona con la intencion del informe Basta Ya (2013), en el que las
comunidades hacen evidentes procesos de reinvencion social, construidos desde sus propios
talentos, simbolismos, lenguaje corporal, que permiten romper el silencio, a través de practicas
creativas como la semana por la paz, los talleres de memoria, el disefio de estrategias
comunicativas alternas, la realizacion de ejercicios de formacion politica para el esclarecimiento,

memoria y no repeticion de los hechos de violencia (Jaramillo, 2014).

Los procesos de reinvencion social expresan de esta manera, la busqueda de sentido a las
experiencias de violencia, con la intencidn de rebasar su representacion, en la medida en la que, al

dar sentido a la experiencia, los hechos se resignifican y no se asumen como irresolubles. La
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reinvencion social indica una experiencia estética que da sentido al presente y rompe de esta

manera con la repeticion que implica la representacion de los hechos.

Las propuestas del Grupo de Memoria Historica abordan las acciones de resistencia de las
poblaciones afectadas por la violencia, en términos de sobrevivencia, autoproteccion, la
interpretacion de la solidaridad como una fuerza que sostiene la comunidad y las acciones

colectivas, caracterizadas por la relevancia de la proteccion de la vida en comunidad, de esta forma:

El repertorio de actos de resistencia contados al GMH ilustra claramente las maneras
tan diversas en las que se viven y se sobrevive a la guerra, y se intenta recuperar espacios
manteniendo la dignidad. Los actos son plurales e involucran a individuos y colectivos,
pero sus recuerdos tienden a enfatizar la habilidad, valentia y sagacidad con la que
emprendieron una resistencia en adaptacion, desobediencias y sublevaciones. El
recuento de estos actos le devuelve la palabra a las personas que fueron victimas o
testigos, y quienes reclaman la dignificacion de la memoria mediante su reconstruccion,
el reconocimiento de la estigmatizacion a la que fueron sometidos y la impunidad en la

que quedan muchos de los crimenes que sufrieron. (Basta Ya, 2013, p. 387)

Como destaca el Informe Basta Ya, existe de manera implicita una concepcion de
resistencia y desistencia, que caracteriza estas expresiones, que promueven la sobrevivencia en

plural, como se refleja en las palabras de uno de los participantes en el proceso, quien dice:

Entonces pues nosotros bregando a resistir. Ya finalizando 2003, ya no éramos capaces
de resistir, hubo una época de dieciséis dias, que fue la Ultima, que nosotros
guardabamos panela, el otro guardaba el arrocito, los otros guardaban de todo alguito:

panela y pollitos los que se salieron.... haciamos de comer a las tres de la mafiana, de
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las dos de la mafiana a las cinco de la mafiana, de ahi en adelante apague el fogon

(Informe Basta Ya, 2013, pp. 365).

La experiencia de resistencia y desistencia, que refiere el participante, ofrece un indice de
la incertidumbre que conlleva existir en perspectiva de sobrevivir en contextos de conflicto, pero
enfatiza en la intencidn de resistir a la naturalizacion de la situacion a través de su representacion

sin reflexion.

El conflicto, de acuerdo con Galtung (2003), requiere una teoria de la violencia que no solo
permita representarlo, sino interpretarlo. En este sentido, coincide con Lederach (2009), al plantear
dos escenarios para su comprension: uno, donde la conservacion de la violencia se concibe como
el fracaso en la transformacion de conflictos. El otro, en el que la violencia se interpreta como una
oportunidad a través de la que pueden proponerse fines constructivos, correspondientes al contexto
en donde se presente; interpretacion a través de la que aclara que al hacer referencia a la violencia
siempre la ubicara en el contexto del conflicto, dado que puede haber violencia sin conflicto y
conflicto sin violencia (Calder6n, 2009), a partir de lo que propone el tridngulo vicioso de la
violencia cultural, directa y estructural, en donde la violencia cultural legitima las otras dos

violencias como buenas o correctas.
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Estructural Cultural

[lustracion 6 - Triangulo de violencia. Fuente: Galtung (2003)

La violencia directa hace relacion al emisor con intencidn de hacer dafio al otro a través de
acciones visibles, esta forma de violencia se encuentra representada en acciones de tipo fisico,
verbal o psicoldgico, reflejadas en comportamientos y modos de ser. La violencia estructural, a
diferencia de la anterior, se manifiesta en los sistemas sociales, politicos y econdémicos y se
representa a través de la represion y explotacion, referida a una estructura social que no permite la
satisfaccion de necesidades, por lo que reproduce y conserva la injusticia social (miseria, hambre,

desigualdad de género, otros) (Galtung, citado por Loaiza, 2016).

La violencia cultural se representa en lo simbdlico, las ideologias, la religion, el lenguaje,
el arte, la ciencia, el derecho, las leyes, los medios de comunicacién y la educacion, concretandose
puntualmente en las actitudes, particularidad por la que legitima la violencia directa y la
estructural. En este contexto, Galtung (2003) propone construir un tridngulo virtuoso de paz, que

afecte cada uno de los angulos del triangulo de la violencia (Calderdn, 2009).

Concebir la manera de intervenir la dialéctica que representa el triangulo de la violencia,
involucra a la poblacion y a los cientificos sociales en procesos que conllevan el desmonte de la
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estructura mental de la violencia, a través de la reflexion critica y el pensamiento creativo como
sustentos de una l6gica de la reinvencion social, que desarticula el triangulo vicioso de la violencia.
La capacidad y competencia integral de la creatividad y la imaginacion, motivan al sujeto a
ubicarse en su territorio desde un lugar diferente al acostumbrado, en la medida en la que ser
creativo implica dislocarse, salir del lugar comdn que naturaliza la violencia, a través de caminos
y métodos que implican la decision de pensar y actuar en otras direcciones, movimiento que
confronta los esquemas mentales de los imaginarios sociales que propenden por la generacion y

conservacion de concepciones de poder localizados y fundamentados en la violencia.

Los imaginarios sociales que naturalizan el conflicto se producen a través de la
conservacion de regimenes de representacion del poder, que utilizan la historia como fundamento
del ejercicio de ese poder a través del control de una comunidad, un pueblo, una sociedad, que

mantienen inmersa a la poblacion durante décadas en un contexto de violencia.

La conservacién de regimenes de representacion del poder a través de la aplicacion de la
fuerza indiscriminada se genera a través de la reproduccion de discursos que neutralizan la
posibilidad de cambio al darle sentido histérico a la violencia, por intermedio de lo que podria
considerarse como una ontologia de la violencia que sustentaria la estética de la violencia, por
parte de quienes dominan las concepciones y procesos de produccién de conocimientos. De esta
manera las ciencias se reservan para la formacion de élites con capacidad de adquisicién de éste
tipo de conocimientos, restringiendo la economia de su produccion a la relacion entre saber y

poder.

El contexto referido hace que el conocimiento cientifico que se propone para la

construccion de lo social se reduzca a escenarios académicos en los que la gente del comdn no
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tiene participacion, sino una representacion que no les permite la posibilidad de acceso o
intervencion, por tanto el acto creativo para la transformacion social, reinventa maneras de llegar
a los distintos sectores poblacionales, en perspectiva de provocar modos diferentes de relacion

social constituidos a través de la participacion de los distintos actores sociales.

La “levadura critica” (Lederach, 2016), que se genera por los movimientos de lo social,
sustenta la toma de posicion que desarticula el tridngulo de la violencia del que habla Galtung
(2003), ya que su intencién estd dirigida a la construccion del locus de enunciacion plural
(oralidades, sonoridades, escrituras alfabéticas, simbolicas y las diferentes formas de expresion
de las experiencias estéticas de creacién de sentido) de los sujetos sociales, que incita la
transformacion de sus lenguajes y expresiones, para dar paso a la creacion de nuevos escenarios

gue permitan aproximarse a la justicia social o crearla.

La levadura critica “Es una metafora que plantea la pregunta del “quién” antes que la del
“cuantos”. ;Quiénes, aunque no piensen igual ni estén situados en el mismo punto en este contexto
conflictivo, tendrian la capacidad, si se les mezclase y mantuviera unidos, de hacer que otras cosas
experimentaran un crecimiento exponencial, mas alla de su numero?” (Lederach, 2016), concepto
que hace alusion a aquellos sujetos de los territorios que permanecen en constante dialogo
reflexivo a través de relaciones entre diferentes contextos, que se proponen para cuestionar
situaciones de conflicto, en perspectiva de crear nuevas alternativas que les permitan sobrevivir en

medio del caos social, que naturaliza el conflicto como una realidad social irresoluble.

La concepcion de “Levadura critica” o de “levadura social”, propuesta por Lederach
(2016), se sustenta a través de la experiencia en contextos de conflicto como Norte América,

Latinoamérica, Africa y el sureste y el centro de Asia, a partir de la participacion en procesos para
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la construccion internacional de la Paz. La propuesta se relaciona con la concepcion de

“imaginacion moral”, en la perspectiva en la que:

La imaginacion moral entiende las relaciones como centro y horizonte de la comunidad
humana. Por lo tanto, desarrolla una vocacién basada en un compromiso incondicional
de construir relaciones auténticas. En términos practicos, para sociedades
profundamente divididas, esta vision exige la capacidad de imaginar una relacion con la
otra parte que supere los ciclos de violencia mientras la otra parte y las pautas de la
violencia estan aun presentes. Por decirlo sin rodeos, la imaginacién moral tiene la
capacidad de comprender, incluso en los momentos del mayor dolor, que el bienestar de
mi comunidad estd directamente relacionado con el bienestar de tu comunidad.

(Lederach, 2016)

El concepto conlleva el reconocimiento de la realidad social del conflicto de paises como
Colombia, Ghana, Tayikistan, para dar paso al disefio de nuevas salidas que promuevan el camino
hacia la paz, al considerar que las comunidades que han vivido por décadas en medio de la
violencia, estdn marcadas por la desconfianza como estrategia de supervivencia, debido a que las
falsas promesas de los gobiernos de turno, solo han logrado generar distanciamiento, miedo e

indiferencia.

En este sentido, Lederach (2006) concibe que un acuerdo de paz es la punta de un “iceberg:
detiene la guerra, pero no necesariamente resuelve lo que la mantuvo a flote”. La paz no se logra
de la noche a la mafiana, no se limita a la legitimacion discursiva a traves de la firma de un acuerdo

de paz, debido a que el reconocimiento de la realidad de un conflicto, pasa por aceptar que la

70



construccion de la paz es un proceso creativo critico, dirigido a desmontar las estructuras de los

obstaculos en el camino.

El proceso creativo critico, conlleva comprender que la “imaginacion moral”, “cree y actla
sobre la base de que lo inesperado es posible. Opera bajo la vision de que el acto creativo esta
siempre al alcance del potencial humano, pero que la creatividad requiere moverse mas alla de los
parametros de lo que es visible, lo que actualmente existe, 0 lo que se da por sentado. La
imaginacion moral no solo piensa fuera del marco, esta dispuesta a arriesgarse a vivir fuera del

marco.”; concepcion que implica comprender que:

El conocimiento y la comprension del conflicto no se producen exclusivamente, ni
tampoco quizds primordialmente, mediante procesos de andlisis cognitivo,
descomponiendo la complejidad en piezas manejables. EI conocimiento y, quizas mas
importante aun, la comprension y la percepcion profunda, se consiguen mediante la
estética y formas de conocimiento que ven el conjunto mas que las partes, una capacidad
y un camino que se fian mas de la intuicion que de la cognicién. (Lederach, 2016, p.

143).

La dimensidn estética de la “imaginacion moral” provoca de esta manera la construccion
de alternativas que incentivan la reinvencion social a través de procesos de construccion de sentido
del conflicto, desde una experiencia estética que rebasa la representacion de la violencia, debido a
gue no se trata de representar para conservar, sino de representar para no repetir, es decir, para

romper’ el modelo de la estructura dialéctica de la violencia.

7 La ruptura de una estructura dialéctica se propone en perspectiva de la proposicion de Jacques Ranciére (2010), en
referencia a la dimension politica de la estética, que provoca rupturas en el “modelo mimético dominante”, que
sustenta la reproduccion, repeticién y conservacion de un régimen de representacion, en este caso de la violencia.
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La construccidn de alternativas a través de la creacion de sentido de la experiencia, conlleva
comprender la construccion de paz, como “momentos transformadores del conflicto” (Lederach,
2016), caracterizados como “momentos de la imaginacion estética”, — que hacen del contexto —
“un lugar donde de repente, a partir de la complejidad y las dificultades historicas, la claridad de
una gran percepcion hace su inesperada irrupcion bajo forma de una imagen o de una manera de

plantear algo que solo puede describirse como artistica.” (p. 144).

La perspectiva artistica sobre el conflicto implica rebasar las técnicas de resolucion
inmediata, para promover la transformacién en perspectiva de una reinvencion de lo social a corto,
mediano o largo plazo, sustentada en la “imaginacion estética” como praxis de la “imaginacion

moral”, frente a las estrategias de conservacion de la violencia y su naturalizacion.

En el contexto colombiano, Sergio Jaramillo, alto comisionado para la paz, recalca sobre
la carencia de la imaginacion en relacion con la proposicion de soluciones a situaciones de
conflicto naturalizado, por lo que asegur6 que no hay nada mas importante para un pais en
conflicto, que la capacidad de imaginar, porque la imaginacion abre la posibilidad al cambio. El
acto de la imaginacion reconoce la naturaleza del conflicto, desde una perspectiva diferente a la
de los lugares comunes desde donde se definen sus causas 0 consecuencias, legitimadas por
discursos que pretenden definirlas como incuestionables. En este sentido, el acto de imaginar,
conlleva la capacidad de dar a luz algo que no existe, no se trata de la proyeccion de una fantasia
en relacion con un deseo irresuelto, sino de un proceso creativo, del arte de actuar (Lederach,

2016).

En este sentido, Lederach (2016) propone una estética del cambio social, que promueve la

construccion participativa de procesos que exigen un acto creativo que rebase la resolucion técnica
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de los conflictos que, en los contextos sociales, requiere de ciudadanos que logren concebirse como
artistas gestores de los procesos de construccion de su realidad, comprendida como un proceso

social en permanente innovacion.

De esta manera: “La estética ayuda a quienes intentan pasar ciclos de violencia a nuevas
relaciones, y a aquellos de nosotros que deseamos respaldar esos movimientos para vernos
realmente como quienes somos, artistas que alumbramos y mantenemos vivo algo que no ha

existido hasta ese momento, imaginar el lienzo del cambio social” (Lederach, 2016, pp. 150-151).

Esta perspectiva estética, Lederach (2016) la sustenta al hacer referencia a diferentes
propuestas artisticas, como la de Carole Kane, “Pétalos de esperanza”, relacionada con el contexto
del conflicto en Irlanda del Norte; la obra consiste en una serie de cuadros compuestos por pétalos
de flores ofrendadas por los habitantes de la ciudad de Omagh, en remembranza a las victimas de
un atentado terrorista ocurrido en 1988. En referencia al conflicto de los afios 80 entre Burkina y
Mali, refiere la actuacion de Kanja Kouyate, en el Palacio Presidencial de Conakry, ante los
presidentes de las naciones enfrentadas. Kouyate, a través poesias, danzas y cantos, exalta las
concepciones ancestrales que sustentan las caracteristicas de los lideres africanos, a partir de las
cuales “ret6 a los dos presidentes a que volvieran la vista hacia sus antepasados y devolvieran a
sus pueblos la dignidad en vez de la vergiienza y el sufrimiento” (Lederach, 2016, p. 233), hecho
que provoca la conmocidn de los dirigentes quienes acuerdan la resolucion del conflicto a través
de la firma de un acuerdo de paz vigente hasta la actualidad. En este contexto, Lederach, recuerda
como un evento artistico realizado en la ciudad de Fermanagh (Irlanda del Norte) logré conmover
al publico y a él como espectador, en referencia a la comprension de la paz y la reconciliacion, a

diferencia de los discursos politicos, conferencias o disertaciones; experiencia estética a través de
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la que propone la comprension de la funcion del arte, la musica, la poesia y la danza, en la

transformacion de los conflictos y en la construccion de la paz.

La experiencia estética de Lederach (2016) sustenta la proposicion de la generacién de
procesos que despierten el genio artistico que lleva dentro cada persona, para trascender los
escenarios de violencia a partir de la imaginacion moral, en perspectiva de responder a la pregunta
sobre “;Como ponemos en practica la estética de la construccion de la paz?”’; problema, ante el
que ofrece una respuesta que sugiere un método, que conlleva comprender que: “Como en el arte
mismo, no hay una Unica técnica para ir hacia ella, y, a la vez, no puede crearse sin disciplina.”

(Lederach, 2016, p. 146).

La dinamica de la “metodologia”, como destaca Lederach (2016), mas intuitiva que
puramente cognitiva, se relaciona con la experiencia estética que abre la estructura dialéctica de la
violencia cultural y la estética de la violencia, en este sentido, la experiencia estética del cambio
social, es otra apertura de la estructura dialéctica de la violencia cultural, que conlleva una
exposicion de la creatividad social, en la medida en la que “Se nos exige explorar las desconocidas

aguas del arte y el alma del cambio social.” (Lederach, 2016).

La relacion critica entre la estética de la violencia, la experiencia estética y el cambio social,
promueve de esta manera la creacion de resistencia y la generacion de alternativas a la

naturalizacion del conflicto y su conservacion.
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2.3 Resistencias Estéticas

...Y justo cuando la oruga penso
que era su fin...Se transformé en mariposa!!!
(Aleph Teatro Pasto, 2018)

La resistencia conlleva la reafirmacién de una toma de posicion en perspectiva de
confrontar un hecho o situacion, que genera fuerza o presion sobre el lugar desde el que se sitia
un ser para pensar su propia vida y la concepcion sobre la realidad, las relaciones con otros, la
naturaleza y el mundo, con la intencién de cambiar de modo radical, a través del uso de la fuerza,
los principios cimentados a través de la construccion de esa posicion. La toma de posicion conlleva
de esta manera una concepcién sobre la vida que sustenta el modo de existencia y la forma en la

que se ha decidido habitar en el mundo.

En el contexto de la violencia, el ejercicio de la fuerza para implantar el cambio, implica el
gjercicio del control de concepciones que resistan a la implantacidn o cuestionen las razones por
las que pretenden imponerse, modos de existencia radicalmente diferentes a los que constituyen la
forma de vida de una persona o de una sociedad, que vulneran los principios éticos y destruyen la
subjetividad y las formas de interrelacion sociales que conforman una comunidad y sustentan la

dignidad con la que se afirma la vida singular y las relaciones con los otros.

En este sentido, la resistencia se comprende a partir del sentido de su raiz etimoldgica que
la refiere a los latinismos “resistentia” y “resistere” (Vargas, 2012), cuyo sentido es “mantenerse
firme, persistir, oponerse reiteradamente sin perder el puesto”, que reflejan una actitud que se
relaciona con la dignidad (Gonzalez, referido por Vargas, 2012), como la fuente principal de las

formas de resistencia y sustento de procesos de reconocimiento y de conservacion de lo propio
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sobre lo foraneo. Por lo tanto, la toma de posicién que expresa la resistencia no es una accion
espontanea e irreflexiva, sino un proceso de profunda reflexién sobre la reafirmacion del ser y sus

modos de existencia, que sustentan una politica.

La resistencia como accion politica, corresponde a liberacion del deseo y al “devenir
revolucionario” (Deleuze, 1980, p. 166; Ranciere, 2006), frente a la regulacion, restriccion y
prohibicion de una sociedad de control. Desde la perspectiva de Deleuze (1980) “El deseo es en si
mismo proceso revolucionario inmanente.” —debido a que— “El deseo es constructivista, en modo
alguno espontaneista. Como todo agenciamiento es colectivo, él mismo es un colectivo; sin lugar

a dudas, todo deseo es asunto del pueblo, un asunto de masas, un asunto molecular.” (p. 109).

El deseo de revolucion de esta manera sustenta la resistencia como proceso de creacion y
construccidn de otras posibilidades de existencia, que resistan a la negacion continua de la dignidad

singular y comunitaria.

En la perspectiva de Ranciere (2006), la resistencia como accioén politica, implica
comprender que “la politica no es el ejercicio del poder. La politica debe ser definida por si misma
como un modo de actuar especifico puesto en acto por un sujeto propio que depende de una
racionalidad propia. Es la relacion politica que permite pensar al sujeto politico y no lo contrario”
(p- 59). La concepcidén de Ranciére (2006) permite inferir que la resistencia, conlleva el “modo de
actuar especifico” de un sujeto que se reafirma en una racionalidad que se expresa en la autonomia
de sus decisiones y sustenta la toma de posicion frente al poder, su concepcion y ejercicio, en el
establecimiento de una “relacion politica” con otros, sin denegacion de la confrontacion; accion
que implica que la toma de decision que conlleva la accion politica de la resistencia, se sustenta

en la comprension de que “lo propio de la politica es la existencia de un sujeto definido por su
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participacion en los contrarios.” —particularidad por la que— “la politica es un tipo de accién

paraddjica” (p. 61).

La accion politica de la resistencia confronta la paradoja de la accion politica, en relacién a
la forma en la que concibe el poder, en la medida en la que al concebir que “la politica no es el
ejercicio del poder” para la dominacion de otros, reafirma la autonomia en perspectiva de la
construccion de la “relacion politica” con otros, que a través de la confrontacion reconstruye lo
social, lo colectivo, lo comunitario, a partir del reconocimiento de diferentes concepciones de
poder entre las que se establece la relacién. La confrontacidn de la paradoja de la accion politica
implica, de esta manera, una politica relacional de la que la resistencia es testimonio en
correspondencia a la propuesta de Ranciére (2006): “La politica es una ruptura especifica de la
I6gica del Arkhe.” —puesto que— “en efecto, ella no supone simplemente ruptura de la distribucion
“normal” de posiciones entre aquel que ejerce un poderio y aquel que lo sufre, sino una ruptura en

la idea de las posiciones que vuelven “propias” a esas posiciones” (p. 63).

La resistencia como accion politica implica entonces la provocacién de una ruptura con la
concepcidén del poder como sustento del ejercicio de fuerza sobre otro que lo padece, a través del
desplazamiento de las relaciones de dominacion por desapropiacion de sus fundamentos,

sustentados en el presupuesto de un Arkhe o principio incuestionable.

La ruptura que conlleva la accién politica de la resistencia, implica de esta manera una
ruptura con la concepcidn de un poder original, propiedad de un ser o una clase particular que lo
conserva y organiza a través del ejercicio de la soberania, para desmontar la estructura de la

violencia cultural que lo constituye.
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Las perspectivas sobre la resistencia como accion politica del devenir revolucionario, a partir
de las concepciones de Deleuze (1980) y de Ranciére (2006), permiten comprender que lo politico
da cuenta de que no hay una sola forma de percibir, comprender o sentir una realidad, ya que lo
politico es un terreno de encuentro de regimenes de creacion y coexistencia (Martinez &
Montealegre, 2017), en confrontacion continua que expresan la dimension estética de la
resistencia, como préctica de ruptura con el sistema de representacion del poder y el ejercicio de
la fuerza a través de la violencia cultural, propuestos como fundamentos de la concepcion de un

principio unico e incuestionable de realidad.

La dimension estética de la resistencia compone el espacio y tiempo de la accion politica
de la resistencia estética®, que se expresa en las diferentes formas de expresion o practicas
comunitarias creativas, contrapuestas a la economia de produccion de las representaciones de la
estructura dialéctica de la violencia cultural, en la medida en la que no sélo dan cuenta del contexto
de violencia, sino que rebasan la idea de su conservacion al cuestionar el valor de su sentido y
valor. La accion politica de la resistencia estética, no se reduce a un medio de expresion facilitador
de procesos comunitarios de convivencia con la dominacion a partir de la regulacion de sus
consecuencias, sino que abre la posibilidad de contrarrestar las manifestaciones de violencia desde
la creatividad, como sustento de la reinvencion social y la emancipacion, que afectan la concepcion

de las artes y su lugar en la cultura.

8 Para dar cuenta de las resistencias estéticas y practicas artistas comunitarias, fue necesario abordar desde distintas
perspectivas y temporalidades, los estudios que daran cuenta de las estéticas de la violencia, estéticas de resistencia y
las précticas artisticas comunitarias. En cuanto a las temporalidades, segin Daniel Pécaut (1999) en el estudio sobre
“Estrategias de paz en un contexto de diversidad de actores y factores de violencia, sitia a Colombia en tres
momentos. La primera, la antigua violencia “temporalidad de la violencia tradicional”; la segunda violencia moderna
que se caracteriza por “exclusion social” y la tercera relacionada con la globalizacion.
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Siguiendo a Rubiano (2007) en el contexto colombiano, considerar la dimension estética
de la accion politica de la resistencia, implica comprender que la relacion historica entre las artes,
la politica y la violencia, se delimita, en una primera instancia, en la constitucion de un sistema de
representacion de los periodos de violencia; y en una segunda instancia, proponiendo el “arte como
reparacion simbolica”, en la perspectiva de la construccion de una memoria historica con la

participacion de la poblacion como colectivo, en busca de la reconstruccion del tejido social.

En referencia a esta dindmica Rubiano (2017), expone la relacion entre la experiencia de
“las victimas, la memoria y el duelo”, a partir del analisis del “arte contemporaneo en el escenario
del post-acuerdo”, para proponer como la relacion entre arte, politica y violencia sufre una
transformacion importante en el tiempo, al destacar que en las expresiones artisticas
contemporaneas, lo politico no se limita a la ilustracion del conflicto que expresa el contenido de
la obra como denuncia, contenido y reflexion, debido a que los artistas asumen un interés por
intervenir lo real y por establecer relacion con las experiencias de las comunidades, para la

proposicion de obras que reflejen la resistencia estética.

En esta perspectiva, Molina (2004), en su tesis sobre resistencia comunitaria y
transformacion de conflictos: Un anélisis del Conflicto Armado en Colombia, considera que la
dificultad para la construccion de procesos de reinvencién social en contextos de conflicto, se
relaciona con “La prevalencia de los reality shows, los talk shows, noticieros de primicia y
programas que impulsan modelos de identificacion de la farandula, pocas veces del arte, ocultan
la construccion de vida que muchos colombianos llevan delante desde sus propios recursos y no
desde aquellos proporcionados por quienes protegen sus intereses economicos en los medios de

comunicacion” (p. 250); particularidad que se relaciona con la l6gica del encubrimiento sustentada
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en el sistema de representacion de la violencia que promueven los medios de comunicacién, que

neutraliza la opinion pablica y suspende la movilidad de los imaginarios sociales.

El tratamiento del conflicto en los medios de comunicacién, de esta manera, no se propone
en perspectiva de la reflexion critica para la reafirmacion de procesos de resistencia, sino para su

banalizacion o denegacion, debido a que

Los que aparecen en los medios de comunicacion son los actores que parasitan de la
poblacién no armada y que mantienen las condiciones para la violencia directa o
estructural. —Debido a que— “Esta ocultacion de los actos de no violencia y de resistencia
en los medios masivos de comunicacion supone un ejercicio de dominio para mantener
el dispositivo de inclusidén-exclusion.” —Puesto que— “Abrir las puertas de los medios a
las experiencias de resistencia, supone presentar y difundir referentes de accion a
comunidades que padecen las condiciones del conflicto y que podrian encontrar en ellas
recursos para subvertirlas.” — En la perspectiva en la que— “La mejor forma de conectar
a los colombianos, o a cualquier colectivo, es a través de alternativas de accion efectivas
que vinculen entre si a las personas.” —En el sentido, en que —De esto tratan las

experiencias de resistencia que no se dan a conocer”. (Molina, 2004, p. 250)

El desconocimiento programado a través del uso de los medios de comunicacion, de las
experiencias de resistencia de las diferentes comunidades que toman posicion ante el conflicto, en
perspectiva de construir alternativas de vida a las ofrecidas por la violencia cultural, constituye un
obstaculo estructural que establece un imaginario social del conflicto que la dimension estética de
la resistencia confronta al “sustituir la informacion acerca de las negociaciones entre las

comunidades de guerra, por informacion acerca de las acciones emergentes de comunidades que,
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a través de la resistencia, construyen habitos de convivencia y administracion local.” (Molina,

2004, p. 250).

La construccion de la dimension estética de la resistencia conlleva, en este sentido, la
generacion de procesos de informacion a través de diferentes medios que hagan posible la
experiencia estética de la resistencia, comprendida como la accion politica de la construccién de

sentidos alternativos para la comprension e interpretacion del contexto de conflicto.

La experiencia estética de la resistencia conlleva de esta manera, la reafirmacién continua
de la creatividad singular y social, que hace viable la reinvencion de lo social a través de la
participacion de los actores, quienes, al no identificarse como victimas, sometidas a la dominacion
de poderes sustentados en principios incuestionables, toman la decision de resistir como forma de
expresion de la construccion de un lugar desde el cual se representan a si mismos y a otros, en

perspectiva de una afirmacién colectiva de la vida.

Este propdsito se destaca en la referencia de Molina (2004), sobre 34 experiencias de
resistencia propuestas con la intencién de promover la convivencia en las comunidades, a través

de la no violencia, el didlogo o el silencio, que se exponen en la siguiente tabla:
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Tabla 1. Experiencias de resistencia y no violencia trabajadas para la investigacion

Experiencia Documento Web Enfrevista Seminario

Comunidad del Carare-Opon

Asamblea Constituyents de Mogotes.

Asamblea Constituyents de Tarso

FPrograma de Desamollo y FPaz del

Magdalena Medio

5. Comunidad de Paz de San Francisco de
Asis,

6. Comunidad de Paz del Cacarica

7. Organizacien Indigena de Anticguia

8. Comunidades de Paz en Uraba

B

1

1

1

X
X X X X

hal Bl P
S

X

Comunidad de Pensilvania
0. Comunidad de Paz de Samaniego.
1. Medios para la Paz
2. Red de Escuelas y Bandas Musicales de
Medellin
13. Resguardo indigena La Gaitana.
14. Asociacion de Municipios del Alte Ariar
15. Ascciacion de Campesinos del Valle del
Rio Cimitarra.
168. Asociacion de Desamollo Comunitaric de
Barrancabemeja.
17. Asociacion de grupos juveniles de
Aguachica
18. Colectivo de Comunicaciones del Monte
de Maria
19. Proceso de Paz de Granada Antioguia
20. Mandato Ciudadano por la Paz
21. Asamblea Pemnanente de la Sociedad
Civil por la Paz.
22. Brigadas Intemacionales de Paz.
23. Comunidades Indigenas del Cauwca-
MINGA
24. Comunidades Indigenas de Colomkbia
25. Comunidad de Dabeiba.
28. Comunidades Megras- ACIA
27. Ruta Pacifica de Mujeres por la Paz. X x
28. Mujeres de Megro X
29. Organizacion Femenina Popular de
Barranca.
30. Objecitn Fiscal contra la Guerra.
31. Comunidades de Resistencia del Sur.
32. Plansta Paz Radic
33. Comite Permanente por la Defensa de los
Dierechos Humamaos.
4. Movimiento de Ninas y Hinos porla Faz kA
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Tabla # 4 2 Experiencias de Resistencia y Noviolenda trabajadas para la Investigacion.

Fuente: Molina, V (2004). Resistencia comunitaria y transformacién de conflictos: Un

analisis del Conflicto Armado en Colombia, p. 256.

La caracteristica de las experiencias de resistencia referidas, se relaciona con la
confrontacién del silencio como mecanismo de proteccion de la vida en contextos de conflicto a

partir de tres momentos: el primer momento en el que las comunidades se articulan y ejercen
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resistencia para dar respuesta a necesidades propias. El segundo momento, en el que los diferentes
colectivos de resistencia se reconocen y tejen alianzas para la construccion de redes y, el tercer
momento, en el que se proyecta la resistencia en busqueda de resultados para la trasformacién de

realidades.

Estas experiencias permiten comprender que la resistencia transforma paulatinamente la
violencia existente, a través de la confrontacion del miedo y el silencio de las comunidades, que
limita y en momentos aplaza su realizacion; esto implica comprender que el proceso de resistencia
conlleva confrontaciones a nivel subjetivo, en perspectiva de desterritorializar la estrategia de
quien domina y de deslegitimar las acciones de violencia y sus consecuencias a nivel singular y

social (Molina, 2004).

Las concepciones y propuestas referidas dan cuenta de la nocion de resistencia, en términos
de sus significados y formas de manifestacion, que se relacionan con la perspectiva de las ciencias
politicas sobre la resistencia civil, como accion politica en la que se integran la transformacion y

la resolucién de conflictos (Hernandez, 2009).

La perspectiva de las ciencias politicas sobre la dimension politica de la resistencia
relaciona, en primer lugar, la logica tradicionalista de los métodos de lucha politica colectiva
sustentada en la idea del poder, la obediencia y la lealtad con el colectivo; en segundo lugar, la
propone en cuanto a la generacién de sistemas de defensa y acciones de no violencia. Hernandez
(2009) propone, a traves del dialogo con Jessie Wallace Hughan, Gene Sharp, Arne Naess, y Adam
Roberts, que la generacion de sistemas de defensa y las acciones de no violencia, hacen parte de

las formas de resistencia social, asociadas a las guerras mundiales.
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En este sentido, Hernandez (1999), en la propuesta “Con la Esperanza Intacta: experiencias
comunitarias de resistencia civil no violenta”, define la resistencia civil por su tendencia a la no
violencia, su caracter colectivo, participativo y organizado, en perspectiva de incidir en la realidad
politica y social del conflicto; de esta manera, encuentran que en Colombia, la resistencia civil se
caracteriza por la construccion de una dimension de defensa, que después de cinco afios, en 2004,
a través de la propuesta: “Resistencia civil artesana de paz. Experiencias indigenas,
Afrodescendientes y campesinas” (Hernandez, 2009), se distingue por la concepcion de resistencia
civil como proceso de construccion de paz, la transformacion de violencias estructurales y la

busqueda de autoproteccion en escenarios locales.

Las caracteristicas de la resistencia civil, conllevan el ejercicio de la resistencia a través del
desarrollo de capacidades, y especialmente, de altos niveles de creatividad en individuos y
colectivos que han logrado proponer alternativas de cambio y transformacion (Hernandez, 2014),
en contextos de violencia, en donde las practicas culturales se consideran elementos de resistencia

que contribuyen a la renovacion y recuperacion del tejido social comunitario.

En esta perspectiva, la comuna 13 de la ciudad de Medellin, conocida como un nicho de
produccion y reproduccién de violencia cultural, se transforma a través de las acciones de grupos
juveniles que se organizan para la realizacion de actividades deportivas y culturales como el cine
club, para contrarrestar el miedo y recuperar la noche o los espacios publicos. De igual manera, en
el contexto de la Costa Pacifica colombiana, los lideres del Proceso de Comunidades Negras
(PCN), implementan préacticas de resistencia y lucha politica como los recorridos por el territorio,
las ceremonias en homenaje al rio Anchicaya y las ceremonias ancestrales para limpiar y sanar los
lugares en donde ocurrieron las masacres, como forma de recuperacion de la relacion con los

territorios.
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Las diferentes acciones que reflejan la resistencia civil, implican de esta manera una
dimension estética que desborda la relacién de la resistencia con la légica tradicionalista de los
métodos de lucha politica, centrados en la obtencion del poder, para promover procesos de
reconstruccion de la singularidad y la colectividad, a través de diferentes medios que permiten la
re-significacion de la subjetividad. Los medios, como las experiencias referidas por Molina (2004),
pueden invertirse en relacioén a su concepcién y propoésito, para la generacion de una resistencia
que promueva la re-existencia y la reinvencion social de una region, como se refleja en el
testimonio de los participantes en procesos de cine comunitario, que proponen que, cuando hablan
de “re-existir” — lo hacen — “a través del cine”— considerado como una — “herramienta para el
cambio social” — que permite contextualizar proyectos nacionales relacionados con la memoria
historica, como la propuesta “Comunicacion, Memoria y Territorio.” (Centro Nacional de

Memoria Historica, 2013).

Las experiencias de reinvencion social a través de medios como el cine y otras perspectivas
artisticas, implican considerar la dimension estética de la resistencia y la historia de su
representacion, a través de la comprension de su eficacia, pues como propone Ranciere (2010), “la
eficacia estética significa propiamente la eficacia de la suspension de toda relacion directa entre la
produccién de las formas del arte y la produccién de un efecto determinado sobre un puablico
determinado” (p. 60); la eficacia estética de esta manera, al suspender “el efecto determinado sobre
un publico determinado”, permite la transformacion del medio de reproduccion de la imagen, en
“herramienta para el cambio social”, debido a la generacion de sentidos imprevistos que implica

la ruptura con el “efecto determinado”; en esta perspectiva:

La ruptura estética ha instalado una singular forma de eficacia: la eficacia de una

desconexion, de una ruptura de la relacion entre las producciones de los saber-hacer
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artisticos y fines sociales definidos, entre formas sensibles, las significaciones que se
pueden leer en ellas y los efectos que ellas pueden producir. Se lo puede decir de otra
manera: la eficacia de un disenso. Lo que yo entiendo por disenso no es el conflicto de
las ideas o de los sentimientos. Es el conflicto de diversos regimenes de sensorialidad.

(Ranciére, 2010, p. 61)

La dimension estética de la resistencia implica la exposicion del “conflicto de diversos
regimenes de sensorialidad”, que permiten repensar la historia del conflicto a través de procesos
de ruptura. De esta manera, los procesos de construccion de paz, de las comunidades indigenas, de
campesinos y afrodescendientes, definidas como poblaciones-victima al menos desde la década de
los noventa (Hernandez, 2014), rompen su relacion con la estructura dialéctica de la violencia
cultural, a través de la comprensién del conflicto desde sensorialidades diferentes, que hacen
posible su re-significacion y actualizacion, para desnaturalizarla a través de acciones politicas que
configuran la experiencia estética de la resistencia, que implicaria la expresion de las artes politicas
de la dimension estética. De esta manera: “Es en ello que el arte, en el régimen de la separacion
estética, se encuentra tocando la politica. Pues el disenso esté4 en el corazon de la politica. (...) La
politica es la actividad que reconfigura los marcos sensibles en el seno de los cuales se definen

objetos comunes (Ranciere, 2010, p. 61).

La reconfiguracion de los “marcos sensibles” que definen “objetos comunes”, conlleva la
confrontacion con la crisis de la representacion, que hace posible la reinvencion singular y
colectiva al generar procesos de reconfiguracion continuos; de esta manera las expresiones
culturales, singulares y colectivas de las poblaciones, exponen la dimension estética de la
creatividad social como lo destacan las propuestas “Somos tierra de esta tierra: memoria de una

resistencia civil (2002) y Resistencia civil popular o alternativa” (2004), en donde Herndndez
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(2014), caracteriza, la resistencia como un ejercicio de reconocimiento de los habitantes del
contexto de conflicto, como sujetos de derecho que buscan transformar sus territorios desde la
creatividad, la palabra y la simbologia propias de su cultura, asumidas como una accion politica,
que se sustenta en la comprension de que la politica “rompe la evidencia sensible del orden
“natural” que destina a los individuos y los grupos al comando o a la obediencia, a la vida publica
0 a la vida privada, asignandolos desde el principio a tal o cual tipo de espacio o de tiempo, a tal

manera de ser, de ver, de decir” (Ranciére, 2010, pp. 61-62).

La ruptura con un pretendido “orden natural” de la dominacidn, de uno sobre otro a partir

de la legitimacion del uso de la fuerza, conlleva la experiencia estética de la emancipacion.

@ Diez meses despuoés de la toma sfmsr_s d.e la guem!ls de las Farc que destruyd cerca de 250 viviendas y dejé 5 policias y 18 civiles muertos, la poblacién de Granada

con zpoyo de la gob de A la marcha del ladrillo para reconstruir su pueblo. Granada, Octubre de 2001. Jesus Abad Colorado.©

llustracion 7 — Resistencia Estética de la violencia.
Fuente: Informe Basta Ya. Colombia: Memorias de Guerra y Dignidad, 2013, p. 18.
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La emancipacion conlleva, en este sentido, la expresion de un devenir revolucionario
(Deleuze, 1980), que promueve una ontologia de la resistencia (Ramirez, 2017), susceptible de
transformar el ser; proceso que “Comienza cuando seres destinados a habitar el espacio invisible
del trabajo, que no deja tiempo de hacer otra cosa, se toman el tiempo que no tienen para declararse
coparticipes de un mundo comun, para hacer ver en él lo que no se veia, u oir como palabra que
discute acerca de lo comun aquello que solo era oido como ruido de los cuerpos” (Ranciére, 2010,

p. 62).

La toma de decision por la declaracion de ser coparticipe en el mundo comdn, a través de
formas de relacion que no dependan solo del cumplimiento de un trabajo, caracteriza las formas
de resistencia que emergen en la poblacién campesina, desde los afios noventa, en zonas como
Narifio y San Carlos de Antioquia (Garcia, 2013), en donde la poblacion plantea acciones de

resistencia frente a los grupos armados, relacionadas con tres practicas:

a) Acciones colectivas con procesos de organizacion en construccién y acciones directas

de resistencia no violenta, en un momento coyuntural de violencia en el pais.

b) Acciones colectivas que apuestan por la reconfiguracion de espacios de representacion

y participacion politica local.

c) Acciones colectivas adelantadas por quienes comenzaron a identificarse como
“victimas” de la guerra en el afio 2003, contexto en el que inicia la desmovilizacion de grupos

paramilitares.

Las primeras préacticas implican acciones directas que se proponen para poner limite a los
actos de violencia de los grupos armados, a través de la realizacion de acciones simbolicas que
expresan rechazo frente a los actos de horror. Con esta intencion, ante el asesinato de un habitante
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de la comunidad, se colocan banderas blancas con un nudo negro, para representar la union y
reafirmacion colectiva ante la pérdida. Los campesinos organizan reuniones secretas para planear
acciones de acercamiento y negociacion con los comandantes guerrilleros. Ante el secuestro
sistemadtico, la comunidad cierra el comercio para movilizarse en las calles y exclamar: “Que nos
lleven a todos”, como forma de ejercer presion por la liberacion de secuestrados. Realizan marchas
con velas, manifestaciones en los parques, se crean programas como Juego por la Paz, liderados
por la iglesia o instituciones locales comprometidas con acabar con el miedo y el confinamiento
en el que estaba la poblacidn, al igual que diferentes expresiones colectivas, en donde la calle se

transforma en un espacio de expresion publica para la construccion de resistencias estéticas.

Las segundas, promueven acciones colectivas de participacion y organizacion, orientadas
a recuperar espacios de representacion politica, que se experimentan como momentos en los que
las “victimas” se conciben como nuevos sujetos politicos y que sustentan las terceras practicas,
caracterizadas por configurar un lugar de representacion para la creacion de un espacio politico
local que por ejemplo, para los campesinos, significa permanecer en la tierra, construir una relacion

con el territorio cargada de sentido, como sustento del bienestar colectivo (Silva, 2014).

La busqueda de permanencia no implica la nocidn de conservacion o recuperacion de lo
establecido, indica la relacion con el presente, que sustenta la resistencia como la capacidad de
responder a los desafios del presente, a partir de la memoria y la accién politica, en la medida en
la que conlleva permanecer en el tiempo desde la participacion y organizacion en la creacion de

modos de vida diferentes.

En este sentido, el Grupo de Memoria Historica, en el Informe Basta Ya (2013) propone

que:
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El relato de esclarecimiento histérico sobre la guerra que el GMH entrega al pais es
también un registro de la resistencia y de las multiples formas en que la poblacién civil
afronto y resistio las violencias y tomé el control de sus vidas. El imperativo de la no
repeticion que acompafa la tarea de esclarecimiento histérico también implica el
compromiso de reconocer la capacidad de accion y respuesta de quienes fueron

victimizados. (p. 27)

La referencia permite comprender de esta manera, que la resistencia es un movimiento, que
no solo soporta situaciones de presion, o intenciones de dominio a través de la fuerza para
implantar cambios, sino que implica su transformacion. La transformacion que hace parte de la
resistencia es lo que hace viable la composicién de una dimension estética, en la medida en la que
se trata de hacer de la resistencia una forma de respuesta y problematizacion de la naturalizacion
de la violencia, en este caso, que presiona para mantener o conservar un estado de cosas o un orden
aparentemente Unico, o para implantar por la fuerza cambios a nivel singular o social en un
contexto determinado. La resistencia entonces es la expresion de la experiencia estética de
transformacion del sentido que pretende conservar un estado de violencia naturalizado por otros
modos de ser y existir, que encontraran en la reinvencion de lo singular y lo social, expresiones

continuas, susceptibles de comprenderse como praxis artisticas.

2.4 Praxis artisticas y resistencia. Experiencias estéticas de transformacion social

Las experiencias estéticas que genera la resistencia en el contexto de la violencia implican
procesos de transformacion social que en el contexto generan diferentes modos de expresién como

los referidos a los movimientos campesinos y afros en contextos delimitados como rurales, en
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donde la reafirmacion del ser singular y social con el territorio es una caracteristica particular que

se expresa a través de las diversas manifestaciones culturales de una poblacion.

En este sentido, el contexto de la emergencia de resistencias urbanas, implica ahondar en
los procesos de las experiencias estéticas de transformacion social, en el marco de la violencia en
la ciudad de Cali. De esta manera, Vera Grabe en la paz como revolucion: M-19, la Colombia de
Mayo del 68, expone un escenario en el cual los universitarios de la época se movilizan en
busqueda de autonomia, democracia y educacién publica, con el desarrollo simultaneo de la
organizacion de grupos de estudio para proponer activismo social y formacion politica, que con
los aportes de la teologia de la liberacion, dieron lugar a un proceso de construccién de conciencia
politica, a través del que se considera la educacién como uno de los ejercicios de resistencia mas

importantes del momento.

En un contexto de crisis social, se estudian las propuestas de mayo del 68, que en Colombia
se consolidan en el afio 1971, a través de la participacion mas significativa de estudiantes en la
historia de Colombia, solo precedida por la Reforma de Cérdoba en 1918 en el contexto argentino,
y de importantes consecuencias para la concepcion de resistencia por parte de los movimientos
sociales, que incidiria sobre todo en la lucha por la autonomia universitaria, que sitla a la
universidad en el siglo XX, pero con alcances a nivel social a través de la ‘““conciencia dramatica”
de la crisis de cambio que experimentaba la sociedad argentina y buena parte de la sociedad
latinoamericana” (Tinnerman, 1998, p. 106), que provocaria movilizaciones culturales a través de
los jovenes en la defensa de la educacion popular, al igual que el surgimiento de unas artes y un
teatro y cine criticos, en los que los grupos de estudios sustentan las propuestas para la construccion

de procesos de cambio social del pais (Grabe, 2017, pp. 241).
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En este contexto es en el que surge, por ejemplo, ‘el nadaismo’, que se expresa a través de
una reapropiacion del lenguaje y el uso de la palabra escrita a través de la poesia, canciones,
imagenes, rituales y formas de vestir, que para Gonzalo Arango, implicaba comprender que “el
nadaismo era el segundo movimiento revolucionario” — mientras — “el primero era la violencia”
(Grabe, 2017, pp. 262); relaciéon que Galeano (1993) plantea como la expresion de un movimiento

contracultural, que surge de la rabia y la desesperanza que deja la violencia a las victimas.

El nadaismo aparece en 1958 en Medellin y es liderado por Gonzalo Arango, quien termina
exiliandose en Cali. Los nadaistas eran escritores, artistas y algunos ex seminaristas, que dirigian
sus acciones en contra de la iglesia catolica, particularidad por la que para una sociedad
conservadora significaba todo un escandalo que debia ser castigado con la carcel. La posicion
contracultural de los nadaistas, hacia visible la violencia que, en su momento, no solo fue

denunciada por periodistas, sino por dramaturgos, poetas y musicos.

Las expresiones del nadaismo reflejan la existencia de experiencias estéticas y praxis
artisticas de transformacion social, que dan a las distintas formas de expresion artistica un papel
politico que conlleva comprender que las expresiones de la creatividad, sustentan formas de
resistencia a la violencia frente a las “frustraciones y esperanzas” aparentemente perdidas del
sector de los intelectuales, artistas, organizaciones de base y personas del comun, haciendo

necesaria una toma de posicién que haga posible la reinvencion de lo singular y lo social.

En esta perspectiva, el grupo de investigacion en Educacion y Cultura Politica de la
Universidad Pedagdgica de Bogota, afirma que una serie de trabajos artisticos dan cuenta de las
formas de ver, sentir y comprender los hechos violentos en Colombia; caracteristica que reafirma

que, ante todo, el lenguaje, el sentido y la comunicacion que emiten las obras artisticas, no son
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neutrales, sino por el contrario, estan cargadas de subjetividades, construidas en el marco de una
estructura social. Asi, por ejemplo, la fotdgrafa y artista visual Erika Diettes nacida en Cali, ha
enfocado sus trabajos artisticos sobre la memoria, violencia, desnudez y muerte, dejando ver la

fragilidad del hombre y la historia contemporanea (Herrera et al., 2014).

Diettes (2005) argumenta que propone sus obras en dialogo con los postulados de Todorov,
para hacer una critica de la reduccion de las victimas a “categorias” de analisis de la violencia, al
proponer que la “victima” y sus “objetos” se comprenden como testimonios ante los que considera
que se debe hacer un proceso responsable y respetuoso. Diettes (2005) propone en su obra
“Relicarios”, la memoria de los desaparecidos a través de los aspectos mas significativos para las
victimas, en busca de dignificar a la victima; de igual manera, en la obra “Silencios” expone treinta
series fotogréaficas, tomadas durante los encuentros de la artista con judios residentes en Colombia
sobrevivientes a la Shoah. Durante el proceso de construccion de la obra, uno de los participantes
accedié con la condicion de no hablar sobre esa época, condicion que llevd a comprender la
experiencia estética del silencio como testimonio.
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llustracion 8 —Obra Silencios

Fuente: Diettes (2005) Obra “Silencios”. https://www.erikadiettes.com/silencios/
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El silencio como testimonio, problematiza lo irrepresentable, pues como propone Nancy
(2006): “Un hombre a quienes muchos tenian por sagaz habia declarado que después de
Auschwitz, ningiin poema era posible (...)” (p. 15). La imposibilidad de expresion a través de la
poesia, implica preguntar sobre qué ““burla la descripcion’, ;qué otra representacion podria tener
lugar en el poema?” (Nancy, 2016, pp. 15-16), cuando un ser humano es sometido a situaciones

de violencia extrema que suspenden la posibilidad de una experiencia estética.

El silencio del que proponen testimonio las imagenes, implicaria la “otra representacion”
que podria tener lugar en el poema o en el caso de la violencia, en la victima, que confronta la
concepcidn aparente de su sentido.

“[...] con respecto al tema de la representacion de los campos o de la Shoah,” —de— “una

proposicion mal planteada pero insistente: el exterminio no podria o no deberia

representarse. Seria imposible o estaria prohibido, o, ain mas, imposible y ademas

prohibido (o bien prohibido y ademas imposible)”. (Nancy, 2006, p. 17)

La prohibicion de la representacion del exterminio, es lo que confronta quien deja el lugar

de la victima, para dar lugar a una expresion diferente sobre lo sucedido.

En esta perspectiva, en “La representacion del cuerpo ausente”, Cardona (2015), analiza
las fotografias de Jesus Abad Colorado y hace un ejercicio de aproximacion a los sentidos y
significados de la fotografia en relacion con los espacios naturales (las montafias, bosques, rios),
convertidos en cementerios de la violencia y simbolos de memoria y silencio de la poblacion sobre

sus muertos, de esta manera:

Segun cuenta Colorado (citado en Cardona, 2015), los paramilitares desaparecieron

a sus victimas tirandolas al rio como respuesta a las recomendaciones de ciertos sectores
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del ejército que, ante la presion del gobierno, la prensa internacional y diversas
organizaciones de derechos humanos, debian reducir sustancialmente la cifra de asesinatos

en la region. En términos técnicos, sin cuerpos no habia homicidios. (p. 115)

llustracién 9 Abad (2012) ¢Cémo hacer visible lo oculto? Rio Guamuez, El Placer- Putumayo9.

La conversion de la naturaleza, en este caso los rios, en cementerios sin limite, para la
eliminacion sistematica del testimonio del exterminio, pues “sin cuerpos no habria homicidios”,
indica una economia del exterminio, en la que los cuerpos desaparecen, con la pretensién de ser
borrados de la memoria de los sobrevivientes. Practica que conlleva la neutralizacion de la
“conciencia dramdtica” sobre las situaciones de conflicto de un contexto, que provoca la

suspension de la subjetividad de una poblacion, su imaginario y simbolismo.

La neutralizacion de la “conciencia dramatica”, conlleva considerar en el contexto

colombiano, el lugar del teatro y el arte en la construccién de paz (Tovar, 2015), que comprende

9 Cardona (2015). Rio Guamuez, El Placer -Putumayo. FOTOGRAFIAR LA MUERTE
La representacion del cuerpo ausente en una fotografia de Jesis Abad Colorado 2012. PP109-115. En Ensayos sobre
Arte Contemporaneo en Colombia. Colombia
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el arte como estrategia metodoldgica de investigacion participativa, con la intencion de incidir en
los campos de la violencia, a través de la transformacion de relaciones interpersonales, formas de

actuar, la generacion de procesos de reconciliacion y construccion de escenarios de convivencia.

Las artes como estrategia metodoldgica en contextos de violencia como los de Espafa y
Latinoamérica, se conciben desde una perspectiva en la que se propone el “arte para la
transformacion social” (Carnacea, 2012), caracterizado por realizar propuestas artisticas desde y
hacia las comunidades, que integra las artes y la inclusion social a través de la creatividad, como
un medio a través del cual los colectivos e individuos construyen una comprension del mundo
desde sus distintas maneras de ser, sentir, pensar y actuar. En este sentido, el arte asume una
funcidn politico-social, con la intencion de crear nuevas formas de relacion que hagan posible a

los participantes, pensarse como sujetos politicos o colectivos activos.

El arte como posibilidad de trasformacion (Carnacea, 2012), induce a la construccion de
nuevas narrativas de ciudad debido a que “la creacion tiene que ver con la poiésis: con la busqueda
y produccion de sentido. No con la produccion de obras. Esa es la fuente de la que estan hechas

las cosas importantes, es esa la esencia del arte comunitario” (p. 5).

La construccidn de narrativas alternativas que no se centran en la produccion de obras de
arte, dirigidas a la exhibicion en museos o espacios consagrados a la exposicion de obras de arte
referidas al cumplimiento de un canon estético, hace del proceso artistico un proceso de
transformacion que no solo se ocupa de objetos o materiales, sino de lo social, comprendido como

“levadura critica” (Lederach, 2016), para la invencion de otros sentidos y otras representaciones.

Esta perspectiva genera a nivel de Latinoamérica la Red de Arte y Transformacion Social

(2005), que tienen por objetivo proponer cambios sociales y apertura de espacios de expresion
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mediante el trabajo artistico y ludico, al igual que la Red Mesoamericana de Arte y Transformacion

Social, Caleidoscopio, creada con la misma intencion, en la medida en la que comprenden que:

La cultura no podemos seguir dejandola en el espacio del ocio y el entretenimiento. Este
es el nuevo paradigma, donde la creatividad es un factor de inclusion social y desarrollo
comunitario, se genera dinamizacion comunitaria a través de propuestas artisticas, se
desarrollan Intervenciones artisticas con zonas de exclusion social, etc. Y todo ello lleva
a la construccion de nuevas arquitecturas y geografias sociales en las que nacen

discursos nuevos y se descubren miradas que dejan de ser invisibles. (Carnacea, 2012,

p. 2)

La ruptura de la prohibicion sobre la representacion del exterminio, implica praxis artisticas
abiertas que se proponen en la dimension estética de la resistencia de las experiencias estéticas,
que motivan la transformacion social, en contextos de violencia, que facilitan a los sujetos y
colectivos la oportunidad de expresar y nombrar las cosas a través de la literatura, las artes, el
teatro, el cine, en donde se da otra voz a los silencios pactados, como estrategia que rebasa la
sobrevivencia; como ejemplifica la experiencia de trabajo con jévenes del sur occidente

colombiano (2004), a través de los procesos de construccion de paz en la zona urbana de Tumaco.
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llustracion 10 Mural Jévenes Constructores de Paz. Tumaco. Fotografia Martha Isabel Narvaez M. (2004)

La experiencia consistia en la construccion de murales en la parte externa de los colegios,
con participacion voluntaria de distintas personas del sector, con el objetivo de provocar impacto
visual en los transelntes, para que se detuvieran por un instante a conversar, observar el trasfondo

del mural o participar en su elaboracion.

La construccion de procesos de paz en el contexto de Tumaco, implicé la confrontacién
con un espacio y un tiempo de violencia cultural, debido a la larga historia de conflicto de una
region en la que la prohibicion de la representacién del exterminio, era patente en la naturalizacion

de los hechos de violencia, asumidos como parte del imaginario social de los habitantes.

La ausencia de imégenes que incentivaran la reflexion sobre la violencia, contrarias a la
saturacion de iméagenes de violencia de la prensa amarillista y su repeticion continua a través de
otros medios de comunicacion como la television o la radio, contrastaban con la prohibicion de
representacion del exterminio. En el contexto, se podria decir que la representacion del exterminio
se organizaba para neutralizar el imaginario social a través de la organizacién del miedo, hecho

que dificulta o impide la posibilidad de narrativas alternativas.

98



El recurso de las praxis artisticas, en este contexto, al no buscar la produccion de obras de
arte, implica la generacién de estimulos sensoriales que provoquen una experiencia estética sobre
la propia situacion y realidad, con la intencion de resignificar experiencias o darles un nuevo
sentido, al reapropiarlas, se comprende la creacion de murales como “herramientas de resistencia
y vehiculos de la memoria” (Hijar, 2017).

La necesidad de hacer uso de todos los medios y formas al alcance para plantear y asumir
posicionamientos politicos y realizar sefialamientos histéricos y memoriosos que
propongan otros relatos y nuevas narrativas, alcanza a los signos visuales y se expresa
en géneros y soportes diversos como la pintura, la plantilla, el grabado, la serigrafia, la
pintay el mural. Los murales recientes cumplen diversas funciones y constituyen formas
y medios de agitacion y propaganda, son herramientas expresivas de la resistencia y,
también, vehiculos de la memoria histérica urgente que requiere ser construida y
preservada colectivamente. (Hijar, 2017, p. 48)

La concepcidn sobre las praxis artisticas que propone Hijar, conlleva la generacion de
experiencias estéticas que desbordan la produccion técnica de una obra artistica, para considerar
la importancia del proceso de produccidn de nuevas narrativas, antes que su cierre en una sola obra
de arte.

El arte para la transformacion social, de esta manera, se propone como una experiencia
estética colectiva que incentiva la reafirmacion de la creatividad de los diferentes actores sociales
que participan en su ejecucion.

Lo comunitario reside en que efectivamente la comunidad participa de manera activa en
todo el proceso: desde la decision o no de hacerse, la eleccion del lugar, la tematica a

representar y, por supuesto, la realizacion, desde los bocetos para la eleccion de los

99



signos y simbolos visuales hasta la pintura. El cuidado y preservacion de la obra mural
reside asi, naturalmente, en la comunidad que lo alberga, y que lo ubica y considera
dentro de su patrimonio cultural y artistico. (Hijar, 2017, p. 49)

La construccidn de sentido que provoca la praxis artistica a través de la experiencia estética,
hace posible que se considere la accién como parte del patrimonio cultural y artistico de los
participantes y del lugar en el que se realiza; experiencia de creacion de sentidos diferentes que
crean a la vez otra representacion de la realidad, al ampliar las perspectivas de los habitantes sobre
si mismos y el contexto, que movilizan el imaginario social del lugar e incentivan una comprension
diferente de la memoria y la historia en la medida en la que “son producto de un acontecimiento
historico entendido en su nocion tradicional como un hecho que irrumpe y rompe la cotidianidad,
que marca un antes y un después en el continuo historico, que nos exige situarnos frente a €l y nos
invita a asumir una postura politica por su afectacion colectiva y su alcance social. (Hijar, 2017,
p. 50).

La representacion de la ruptura conlleva la construccion de la dimension estética, que hace
de la experiencia estética el sustento de la resistencia, como hecho visible de la accion politica que
implica y que exige asumir la experiencia estética de la creatividad social, debido a que “la
necesidad de significar y proponer sentidos precisos exige toda la imaginacion posible, de todos
los recursos al alcance, lo cual incluye a los signos visuales puestos al servicio de la lucha y la
resistencia a las politicas de muerte impuestas en todos los frentes sociales.” (Hijar, 2017, p. 52).

La precision de los sentidos criticos de las propuestas de reinvencion social a traves de las
experiencias estéticas, implica de esta manera no su representacion para la comprension pasiva de
hechos que se naturalizan a partir de una comprension de la historia impuesta por sectores

privilegiados, sino su movilizacion y transformacion a partir de diferentes medios y expresiones
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que interrumpen la cotidianidad de la suspension del imaginario social que la suspension en un
contexto de conflicto produce en quienes lo viven, de esta manera las diferentes préacticas artisticas
promueven las experiencias estéticas que re-significan la vida a nivel singular y comunitario, rural

y urbano.

2.4.1 Praxis artisticas y experiencias estéticas comunitarias en Cali.

El Que canta, sus penas espanta
Francisca Castro del Rio Tapaje- Charco Narifio
Poemas por la Paz.

Las praxis artisticas se comprenden como procesos artisticos que no se delimitan a la
proposicion de obras de arte que cumplan con un determinado canon estético, con la finalidad de
ser exhibidas en lugares como los museos, las galerias de arte o los mercados para la promocion
de nuevos artistas. En este sentido, las praxis artisticas amplian la concepcion del arte como una
serie de técnicas y diferentes medios de representacion, para concebirse como experiencias
estéticas que movilizan el imaginario y el simbolismo de una comunidad, de esta manera el artista
puede considerarse como un gestor cultural, en la medida en la que deja de ocupar un lugar
privilegiado en la sociedad, para movilizarse y proponer acciones artisticas que generan

experiencias estéticas colectivas.

La propuesta de un cambio de la relacion del artista y del lugar del arte en una sociedad,
implica un proceso critico al interior de la concepcion de cultura, debido a que ya no se trata de la
representacion de los temas de canon, por ejemplo, relacionados con mitos de origen, religiosidad,
jerarquias de Estado, dependientes de la concepcion de belleza y soberania como expresiones del

poder econdmico, sino de lo que implica la vida cotidiana y la vivencia de la cultura en
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movimiento; en este sentido Baudelaire (1995) en el “Pintor de la vida moderna”, propone que
“por mucho que se ame la belleza general, expresada por los poetas y artistas clasicos, no por ello
deja de cometerse un error cuando se ignora la belleza particular, la belleza de circunstancia y el
rasgo costumbrista.” (p. 75).

La perspectiva de Baudelaire, sefiala un indice del cambio mencionado, debido a que se
trata de comprender la irrupcion de la propuesta artistica en la cotidianidad, que los artistas del
siglo XX, asumen como la actitud moderna ante la crisis de la representacion, que deslegitima la
relacion entre el arte y la representacion de la jerarquia o la soberania, como propone Benjamin,
Baudelaire, “fue el primero en darse cuenta, y de la forma mas rica en consecuencias, de que la
burguesia estaba a punto de retirarle su encargo al poeta. ;Qué nuevo rol podia ocupar su lugar?
Eso no podia ser aprendido de ninguna clase social; y como mucho se podia inferir del mercado y
de sus crisis.” (Benjamin, 1989; Benjamin, 2003).

El nuevo lugar del poeta o del artista se considera de dificil definicidn, debido a los cambios
de contexto que conllevan una concepcion diferente de las funciones de sus propuestas.

En este sentido, las propuestas de artistas como Joseph Beuys, son relevantes, debido a que
propone que “cada hombre es un artista”, debido a que de acuerdo con Vasquez (2008)

Joseph Beuys pretendié acabar con la idea del arte como una préctica aislada para
configurar un concepto “ampliado” del arte, abriendo el horizonte de la creatividad mas
alla del ghetto del arte. El arte siempre se ha alejado de las necesidades del ser humano
y se ha ocupado de innovaciones estilisticas y artisticamente inmanentes. De lo que se
trata ahora —sostenia Beuys— es de implicar al “cuerpo social” en su conjunto, de dar
paso, a traves del arte y su concepcion de ampliada de la estética a una teoria

antropologica de la creatividad.
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La posibilidad de considerar la implicacion del “cuerpo social” en la concepcion de
produccion artistica, provoca un interés en la vida cotidiana y las diferentes formas de expresion
de la creatividad social que relaciona las précticas artisticas con la antropologia, ya no centrada en
la descripcion de los objetos y ritos de comunidades apartadas de lo urbano, tratadas como
expresiones de folclor o clasificadas para estudio y exhibicion en contextos académicos, sino en
la creatividad como indice de la movilidad de los imaginarios sociales, en la transformacion de la
comprension de la realidad.

La relacion entre las praxis artisticas ampliadas y la antropologia promueve campos
diferentes de andlisis para la comprension e interpretacion del arte, delimitada por la sociologia a
su funcidén en la creacion de imagenes y simbolos que representan una cultura y la dimension
estética singular o colectiva que conforma y conserva.

Estas perspectivas implican considerar las praxis artisticas como expresiones de lo que
Brea (1996) propone sobre “el arte en la era poéstuma de la cultura”, al hacer alusion a la crisis de
la representacion contemporanea, que implica considerar la necesidad de un arte “no banal”,

cuando al reflexionar “Sobre el lugar de la cultura en nuestra época” (p. 97), dice que:

Ninguna de las certidumbres que sostenian el modo de representar el mundo propio de
las sociedades occidentales se mantiene ya en pie. La cultura, en su forma actual, ha
perdido su potencia para cumplir alguna funcién simbdlica: su capacidad para organizar
el espacio de la representacion. La cultura, en su forma actual, se ha convertido en un
apéndice banal e inocuo de la industria del entretenimiento -y su capacidad de fundacion
0 transformacion de los mundos de vida ha sido plenamente absorbida y reconvertida

en mera eficacia legitimadora de los estados de cosas existentes. (p. 97)
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La pérdida de la “potencia” de la “capacidad para organizar el espacio de la representacion”
de la cultura, expresa la neutralizacion de las propuestas artisticas, por lo que se propone dejar de
banalizarlas, a partir de una re-conceptualizacion que incentive la reinvencion de la cultura fuera
del “modo de representar el mundo propio de las sociedades occidentales”; particularidad que hace
posible la concepcion de la cultura desde diferentes perspectivas, capaces de confrontar la pérdida
de un canon cultural, a través de la creatividad, o en el caso de contextos de la conservacion de la
violencia cultural, de proponer su transformacion a través de la participacion en los procesos de su

construccién, pues como propone Carnacea (2012):

Participacion entendida como proceso, siempre conlleva intrinsecamente una accion
transformadora, y si se le suma la condicién transformadora del arte, que esta basada en
parte en la capacidad de generar pensamiento a partir de la emocidn, nos sitla en otras

l6gicas sociales.

El arte convoca y organiza en practicas artisticas colectivas, combatiendo la
fragmentacion social, donde es clave la participacion. Nos podemos marcar como
proposito de la accién alcanzar un resultado bello, pero lo importante seré el proceso
comunitario que hayamos generado hasta llegar a ello. Esa es la clave y esa es la
transformacion. Se trata de movilizar a la comunidad en torno a una preocupacion o
problemética comdn y para ello es necesario primero conmoverse y luego organizarse,

generandose asi sentido de comunidad a través de la suma de creatividades individuales.
(p. 3).

En este sentido en el contexto colombiano la relacion entre praxis artisticas y experiencias
estéticas en contextos urbanos como el de Cali, se propone a partir de una serie de precedentes que

surgen en los afios 60 (Camacho, 2009), caracterizados como una época de eclosion de la cultura
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en un escenario de violencia, en el que los jovenes de la época aprendieron a sobrevivir entre el
escepticismo y el entusiasmo, que se expresaba en la generacion de una dindmica cultural a la que
nadie podia ser ajeno, en especial los estudiantes universitarios, quienes sustentan el proceso a
través de la creacion de revistas culturales, la organizacion de cine-foros para la proyeccion de
cine europeo y nacional, la difusion de la novela y poesia contemporaneas, en perspectiva de la

busqueda y construccidn de otras narrativas, entre otras practicas.

Las dindmicas culturales en contexto, estaban influenciadas por acontecimientos que se
vivian a nivel mundial (como los referidos a mayo del 68), a través de los que se desplegaba una
serie de actos culturales que invitaban a tener nuevas miradas para la comprension e interpretacion
de la configuracion del tejido social y la revolucion de la cultura que se expresaba en la masica, el
teatro, la literatura, entre otras expresiones convocantes a procesos de reflexion sobre el entorno

social en la que los jovenes tenian participacion activa.

Las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunitarias en Cali, se proponen como
formas de expresion simbdlica en la ciudad, que contrarrestan los contextos de violencia urbana a
partir de una comprension interdisciplinaria del conflicto, que expresa el posicionamiento de los
intelectuales a través de la literatura, el cine y los documentales de calefios como Oscar Ocampo,
Andrés Caicedo', Luis Ospina, Carlos Mayolo, Arturo Alape, al igual que las propuestas de
socidlogos, historiadores, filésofos, académicos, que se caracterizaron por su compromiso con la

realidad politica de la ciudad y del pais al entablar un dialogo critico y reflexivo con sus lectores

10 Hay que mencionar que en 1974 en el marco latinoamericano se hablaba de la crisis social en Argentina y en
Colombia se terminaba el periodo del Frente Nacional, para dar paso al post frente nacional. En ése momento Andrés
Caicedo con Carlos Mayolo ruedan la pelicula Angelita y Miguel Angel. Ademas, aparece el primer nimero de la
Revista Ojo al cine, se anima el cine-club en Cali, aparece la critica de cine en periddicos como Occidente y El Pueblo.
También recoge muestras o evidencias de la Cali popular, la Cali del pueblo.
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y espectadores, para movilizar la ciudad hacia otras formas de leer el contexto!!, en perspectiva de
materializar y no solo mantener la ilusion por la paz, independiente de compartir posiciones
politicas e ideoldgicas, con la intencion de narrar las historias de una Cali nueva, que da cuenta de

una sociedad compleja y contradictoria.

Las narrativas sobre la comprension de una historia diferente de la ciudad se presentan, por
ejemplo, en las propuestas literarias de Andrés Caicedo, en obras como “Que viva la musica”
(1977), que expone una cartografia de la ciudad de Cali desde la vivencia de la realidad urbana de
una ciudad que se construye entre las calles, en donde la supervivencia implica el exceso, y Jaulas,
de Maria Elvira Bonilla (1984), en donde la ciudad se propone como un espacio en el que se refleja,
a través de la metafora de la incapacidad, la experiencia de encierro que conlleva lo urbano a nivel

singular en cuanto a los vinculos familiares, los contextos sociales o el propio cuerpo.

En esta perspectiva, de acuerdo a Martinez y Urriago (2008), los grandes cambios e
incertidumbres de las tres Gltimas décadas en Cali, generan cambios en las narrativas de los
escritores calefios quienes “pasaron de la literatura parisina del siglo XVIII o de la literatura
londinense del siglo XIX, a la literatura calefia que nace en el siglo XXI en los huecos negros de
su propia ciudad” (Martinez & Urriago, 2008, p. 22); concepcion que puede relacionarse con la
propuesta narrativa de Alape (1989), en la novela como Noche de pajaros, en la que se expresa el
miedo y el horror en la ciudad de Cali, a través del que se evidencia la relacion entre la cultura y
el conflicto politico que enfrentaba el pais, contexto que en el caso de Alape (1989) implicé “la

dolorosa decision, de dejar la pintura para” —dedicarse — “a la agitacion revolucionaria; porque se

11 Rodrigo Parra Sandoval, catedratico de la universidad del Valle, consideraba importante seguir ampliando la matriz
de andlisis de la violencia, desde perspectivas diferentes a la socioldgica, de ahi el llamado a incorporar un didlogo
interdisciplinario entre la sociologia, las ciencias politicas, la literatura y las artes, esto con el fin de renovar las
discusiones y establecer lo que bien se podria catalogar como metaforas de guerra y paz en Cali (Camacho, 1986).
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tenia el suefio de una sociedad mas justa. Después la segunda decision fue escribir sobre las
experiencias vividas en la revolucion” (p. 10), experiencia que genera un cambio en su perspectiva
narrativa, desde la que produce textos como El Bogotazo: Memorias del olvido (1983), La paz, la
violencia: Testigos de excepcion (1985) y en 1984, la biografia de Manuel Marulanda,
caracterizadas por el testimonio en perspectiva de la narrativa documental, sobre los procesos de

revolucién en el contexto del conflicto colombiano.

Las narrativas en relacion con este contexto se proponen de igual manera en obras como
Historia de una Traicion, reeditada posteriormente con el nombre de Historia de un entusiasmo
de Laura Restrepo; Escrito para No morir. Bitacora de una militancia (2011) de Maria Eugenia
Véasquez Perdomo, Las columnas de la Paz (1988), el libro la Paz como Revolucion del M-19
(2017), de Ledn Valencia; caracterizadas por una composicion narrativa en donde se expone los
relatos de excombatientes, militantes, estudiantes, lideres comunitarios y ciudadanos del comun,
quienes después de varios afos, deciden relatar su experiencia de vida para narrar la ciudad desde

la palabra como ejercicio politico.

La basqueda de otras maneras de narrar conlleva la proposicion de praxis artisticas y
experiencias estéticas comunitarias que reafirman la importancia del arte como expresion de
resistencia (Villa & Avendafo, 2017), debido a que acuden a la memoria performativa de una
colectividad, para poner en escena la dimension corporal y emocional desde el teatro, la danza, la
musica, a través de obras como En los dientes de la guerra (2005), de Enrique Buenaventura del
Teatro Experimental de Cali, propuestas en medio de un contexto de violencia, entre el que el
ambito cultural recobraba fuerzas para lograr mantenerse, a través de las propuestas creativas de
Mayolo, Luis Ospina, al igual que las obras de creacion de algunos académicos como Oscar Ruiz

Navia, William Vega, Oscar Campo o las propuestas del colectivo Mejoda del Distrito de Agua
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Blanca y las obras de Eduardo Montenegro de la comuna 20 de Siloé, quien desde el afio 2004,

retrata las calles, la identidad y la memoria de la ciudad (Ospina, Arbelédez & Chavarro, 2011).

En referencia a este contexto, el cineasta calefio Luis Ospina, quien desde sus inicios
cuestiono el cine para dedicarse a la creacion de documentales que dieran cuenta de la injusticia
social y la vida en la calle, propone Cali: Ayer, hoy y mafiana (1995), y Adiés a Cali (1990), como
un homenaje a la ciudad a través de la narracion cinematografica de dos momentos de
transformacion de la ciudad, el primero en el que propone un contrapunto de imagen y sonido
sobre la destruccion del patrimonio arquitectonico de Cali y el segundo, en el que recoge los
testimonios de los artistas locales que han tratado el tema de la ciudad y el de los demoledores que
se han encargado de destruirla, entrecortados con citas poeticas, filmicas y autobiogréaficas

(Ospina, 2013).

Las narrativas audiovisuales y cinematogréaficas de la ciudad de Cali, también se presentan
en los documentales de Lisandro Duque, William Vega, Angela Osorio y Santiago Lozano,
quienes de manera metaférica dan cuenta de la exclusion social, el miedo, el desprecio, la
explotacion laboral, la criminalidad juvenil y una mezcla de silencios prudenciales producidos por
el temor politico, tal como sefiala el sociélogo calefio Jaramillo (2014), que se confronta a través
de iniciativas como Cine a la calle y Cine comunitario, en contextos delimitados como zonas de
violencia como la comuna 20, por Eduardo Montenegro exintegrante del Centro Cultural la Red,
que considera ésta iniciativa como una alternativa para construir ciudad, de acuerdo con

Montenegro.

Todo lo que hemos hecho se ha realizado de manera articulada con la comunidad, eso es

también lo que nos ha llevado a una transformacion de la realidad. Por medio del poder de las
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imagenes se posibilita el dialogo, la reflexion y la oportunidad de tener otras miradas y reconstruir

imaginarios sociales'?.

llustracién 11 - Cine a la calle. Facebook Eduardo Montenegro (2018) Cali.

En este sentido, Rey (2010) propone que el arte comunitario fomenta el encuentro, la
libertad de expresion de las ideas y la sensibilidad, en correspondencia con Carnacea (2012), que
afirma que el arte comunitario para Latinoamérica no es un tema nuevo, mas bien, ha sido poco
estudiado desde la perspectiva de la construccion de tejido social, es decir de un “nosotros”,

comprendido como un escenario donde hay mucho por explorar para las ciencias sociales.

La concepcion del “nosotros” relacionada con las praxis artisticas y las experiencias
estéticas comunitarias, hace posible comprender el encuentro con el otro, desde una intencion y
perspectiva participativa que fomenta el arraigo a su territorio, la convivencia y la construccion
del tejido social en un contexto afectado por la violencia (Rey, 2010), como refleja la experiencia

de las mujeres tejedoras de Mampujan, quienes plasmaron en tapices multicolores el dolor de la

12 Referencia: https://www.territoriosporlapaz.gov.co/somos-constructores-de-paz/beneficios-de-la-paz/la-
construcci-n-de-paz-trav-s-de-un-lente-fotogr
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violencia que vivieron sus familias, al igual que las propuestas de las escuelas de musica
comunitaria en los Montes de Maria, los programas de formacion artistica con énfasis en valores

del Tecno-centro cultural Somos Pacifico del Distrito de Agua Blanca en Cali.

Las praxis artisticas dinamizan procesos sociales al interior de las comunidades, en
contextos urbanos y rurales, que incentivan la comprension de la transformacién a largo plazo
(Quintero, 2017), como refleja el proyecto calefio “Biblioghetto”, a través del que los padres han
comprendido que una forma de hacer resistencia a las pandillas y grupos delincuenciales se
construye através de los libros y la lectura; particularidad que implica la comprension de lo cultural
como un lugar de resistencia y de la idea de la politica en relacién al arte, de acuerdo a las
propuestas de Marta Rodriguez y Patricia Ariza, donde el publico no solo asume un rol de
espectador, sino de actor que expresa, interviene y crea (Rey, 2010, p. 196).

Las praxis artisticas y las experiencias estéticas que componen el arte comunitario son “El
vehiculo eficaz para expresar las diferencias politicas y sociales, las tensiones y la rabia
desencadenada por los conflictos, a la vez que permite movilizar comunidades. Por esta razon, las
expresiones culturales como los desfiles, carnavales, procesiones, préacticas religiosas,
monumentos, indumentarias y lenguajes tienen fuertes cargas emocionales y politicas que
permiten cambiar formas de actuar y formas de relacionarse para que fluyan en una direccion

positiva” (Tovar, 2015, p. 352). Caracteristicas que distinguen las siguientes iniciativas:
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2.4.2 Cine ala calle y Cine comunitario.

Propuesta para la transformacién social a través de las imagenes, con la intencion de
promover didlogo y re-significacion de la vida en contextos urbanos, desde otras miradas como

una alternativa para construir ciudad.

Cine al Barrio 20‘4 —Potrero Grande / Comuna 21

[lustracion 12 - Cine comunitario (Cali) Eduardo Montenegro13

13 Referencia: https://www.territoriosporlapaz.gov.co/somos-constructores-de-paz/beneficios-de-la-paz/la-
construcci-n-de-paz-trav-s-de-un-lente-fotogr
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2.4.3 Casa naranja teatro al barrio.

Propuesta realizada en la Comuna 13 al Oriente de Cali, dirigida a nifios, jovenes y adultos,
gue encuentran salida a violencia con el teatro que, a través de 8 afios de trabajo, ha logrado incidir
en la vida de la comunidad. Este espacio tiene como requisitos de ingreso para los participantes,

el “tener suefios”.

lustracion 13 Casa Naranja — Teatro en el Oriente de Calil4.

2.4.4 Reporteritos al Derecho.

Propuesta realizada en Potrero Grande, Comuna 21, que busca la prevencion del
reclutamiento forzado de los nifios y jovenes a grupos al margen de la ley. Inicia en el 2013 como
un modelo de intervencién comunitaria centrado en la fotografia, donde los participantes

comprenden e interpretan los Derechos y su responsabilidad como ciudadanos.

14 Cali de verdad- Tiempo Real de verdad (2015) https://www.youtube.com/watch?v=JXIHh-
AzojM&feature=youtu.be
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llustracién 14 Reporteritos al Derechol5.

2.45 Corporacion Arte Universal.

Propuesta realizada en la Comuna 6, realiza trabajo comunitario desde el arte, con el fin de
vincular a los jovenes a procesos psicosociales para prevenir la vinculacion a la delincuencia

comun.

En este contexto se recalca la necesidad de la generacion de politicas culturales que
incentiven la generacion de procesos que contrarresten las consecuencias del conflicto, por lo que
el Centro administrativo municipal de Cali, implementa desde las artes eventos que movilizan la
ciudad en torno a la memoria, la paz y la convivencia; particularidad por la que se promueve
durante los ultimos afios actividades como: La Il Bienal Internacional de Muralismo y Arte
Publico, el Festival de internacional de Cine, Cine al barrio, el Festival de Cine Ambiental, en

memoria a los desaparecidos y las victimas de la violencia.

15 Cali de verdad- Tiempo Real de verdad (2015)https://www.youtube.com/watch?v=JXIHhAzojM& feature=youtu.be
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Las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunitarias, expresan una relacion critica
que refleja una comprension diferente del lugar del arte y el artista en los contextos
contemporaneos de conflicto, de igual manera cuestiona la validacion de su representacion como
forma de expresion de una violencia cultural, pues se confronta de manera continua desde una
perspectiva creativa que incentiva la generacion de procesos de transformacion social a corto,

mediano y largo plazo.
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Capitulo 111
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3.1 Formas y practicas de resistencia social y politica

Pensar la resistencia como proceso de formacion de sujetos politicos, implica comprender
la existencia de un marco de accién donde se construyen formas de resistencia individual y
colectiva. En este sentido, Hernandez (2009) habla de la resistencia como un medio que permite
la construccidon de relaciones sociales transformadoras de la violencia y un mecanismo de

autoproteccion de quienes viven en contextos adversos.

La perspectiva de la autoproteccion se comprende en este contexto como la reaccién
afirmativa a la logica de la inmunidad caracteristica de los sistemas de representacion de la
“violencia cultural”; debido a que la autoproteccion conlleva practicas que implican el cuidado de
si y los otros, por lo que la dimension politica de su ejercicio refleja una dimension estética

relacional que involucra al ser singular y colectivo.

La estética relacional implica un proceso de construccion de sentidos de las diferentes
experiencias de los involucrados en un contexto. En relacion a los contextos de violencia, la
construcciéon de sentidos sobre su historia y conservacion implica la creacion de narrativas
alternativas, que hacen posible la expresién de las formas de concepcion, comprension e
interpretacion de los hechos que, a partir de las experiencias estéticas de las acciones artisticas de

los artistas comunales, replantean su valor como fundamento del presente.

Las narrativas alternativas implican las memorias y vivencias de los involucrados en los
cambios y movimientos de las dindmicas sociales. Las diferentes experiencias y su expresion a

través de las narrativas representan de esta manera los movimientos del sentido de lo social,
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particularidad que hace visible la resistencia, comprendida como el movimiento de esos sentidos,

su renovacion y proyeccion.

La resistencia se compone de la relacionalidad que las experiencias estéticas provocan, en
este sentido, se caracteriza por la apertura que promueve a través de las rupturas con los sistemas
y regimenes de representacion que naturalizan la economia de dominacion. En el contexto
latinoamericano, las formas de resistencia social y politica, que apelan a una dimension estética,
se presentan por ejemplo, en las propuestas de Vik Muniz, artista brasilefio que propone una
perspectiva critica sobre la practica artistica, que se refleja en los materiales y contextos que
componen su trabajo; que de acuerdo a Méndez (2012), implican comprender la experiencia del
artista, a través de la siguiente referencia, realizada en el marco de una exposicion en Malaga, en

la que Muniz,

contd una anécdota de gran interés para comprender sus planteamientos. Se trataba de
una ocasion en la que asistio a la representacion de un Rey Lear interpretado con escasos
medios y nula profesionalidad por un grupo de aficionados en un apartamento privado
en Nueva York. Aseguraba que le entusiasmd porque el rey Lear, fontanero de
profesion, resultaba a ratos muy convincente, mientras que, en otros pasajes, en cambio,
era incapaz de ocultar al fontanero en el acto de interpretar. Lo que dejo fascinado al
artista era que al arte se le vieran las costuras, la trampa y el cartén, lo que podriamos
considerar sus propias instrucciones de uso. Eso que, precisamente, constituye el meollo
del nuevo sentido que dieron al arte las vanguardias histdricas desde principios del siglo

XX16,

16 La referencia y las siguientes, hacen parte del texto: “Vik Muniz: la inercia de las imdgenes”, Letras Libres,
noviembre 2012. Disponible en:
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La fascinacion de Muniz no se debe a la aparente falta de técnica de los actores, sino a la
exposicion directa de la interpretacion sin mediacion de la experticia, sino a su rebasamiento a
través de la experiencia, particularidad que implica una expresion de resistencia por parte de los
actores aficionados, quienes provocaban “que al arte se le vieran las costuras, la trampa y el
carton”, en tanto correspondencia con “el meollo del nuevo sentido que dieron al arte las
vanguardias historicas”, a las perspectivas criticas sobre la representacion, que hicieron posible las
formas y practicas artisticas de resistencia a través de la experiencia estética del rebasamiento del
punto de vista del genio por ejemplo, y como propone Ranciere (2005), de la emancipacion del

espectador.

En este sentido, la resistencia que provoca la propuesta artistica de Muniz se refleja en la
relacion con los materiales y los contextos, los temas de los que se apropia, para generar una critica
que no implica una denuncia que simplificaria la crisis de representacidn, sino que abre una
dimension participativa, debido a la relacionalidad de la propuesta; de esta manera como describe

Méndez (2012):

Pero, ademas, toda una serie de lazos significativos unen esos materiales a las imagenes
que componen, atestiguando un compromiso ya no solo con el realismo, sino también
con la realidad. Por ejemplo, una considerable cantidad de basura tecnoldgica, con su
temprana obsolescencia programada, se reune para componer la imagen de un

mapamundi; y son también desechos los que forman la trama de la que esta hecho el

https://www.academia.edu/2138417/Vik_Muniz la_inercia_de las im%C3%Algenes Letras Libres noviembre 2
012. Sin paginacion en el original.
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Saturno devorando a su hijo. Pero Muniz no se conforma con elaborar estos apuntes
que constatan la cualidad entrdpica de nuestra naturaleza y del mundo en el que vivimos,
hecho a nuestra semejanza, sino que decide también actuar sobre ellos. Por ejemplo, sus
Imagenes de basura son una serie hecha a partir de las personas que trabajaban en el
Jardim de Gramacho —el irénico nombre que recibia el mayor vertedero del mundo—,
retratados en situaciones alegoricas, siguiendo el modelo de distintas obras maestras de
la historia del arte, con el material que reciclan y del que viven. En Waste Land, un
documental de 2010, que sigue el proceso de elaboracién de esta serie, es posible
percibir el trasfondo politico y social de la labor artistica de Muniz. En él se puede ver
coémo las imagenes originadas en ese gran vertedero se venden por miles de ddlares en
una subasta. Un dinero que revierte en los propios trabajadores retratados, ya que va a

parar a la Asociacion de Recolectores de Basura de Jardim de Gramacho.

La dimensién politica y social de la propuesta de Muniz, expone de esta forma, una estética

de la resistencia, que al generar una dimension participativa activa, no se delimita a la

representacion de las consideradas obras maestras de la historia del arte con materiales concebidos

como basura, sino que las resignifica a través de una economia de reinversion y reapropiacion

social, que se hace tangible, al revertir el dinero de las imagenes producidas en la Asociacion de

Recolectores de Basura.

La reapropiacion de los materiales a través de la obra expone ademas una praxis de la

economia social del conocimiento, que provoca una gestion social de los conocimientos, que

suscita una economia relacional.

119



La propuesta artistica de Muniz hace posible la exposicion de la estética relacional, debido
a que no estetiza los lugares en donde se proponen las obras, sino que los expone a traves de lo

que Méndez (2012) propone como el compromiso con la realidad.

En relacion con el contexto de las ciencias sociales, la propuesta conceptual y metodologica
de Silvia Rivera Cusicanqui se caracteriza como una forma y practica de resistencia social y
politica a traveés de la reconstruccién y re-conceptualizacién de la historia boliviana, que no se
delimita a la critica socialista clasica y contemporanea, sino que propone una politica de resistencia
que se sustenta en una epistemologia de las relaciones sustentada en las propuestas del
pensamiento amerindio, desde el que propone repensar el mundo y la realidad, a traves del
concepto ch ’ixi, comprendido como un concepto critico y creativo, lo que conlleva una dimension
politica de la creacion de sentidos de lo social desde una perspectiva innovadora que se relaciona
con la concepcion de ancestralidad, que implica por ejemplo, replantear el posicionamiento de las
ciencias sociales en el contexto, y las diferentes formas de representacion que implica; en este

sentido, de acuerdo con Rivera (2018), hacerse cargo:

de las formas confusas de la heterogeneidad multi-temporal boliviana, registrando en
fotografias, a lo largo de diez afios, la destruccion de una antigua calle de mi ciudad. En
el proceso de elaborar la parte escrita del ensayo tuve que resistirme al gesto nostalgico
y esteticista que me embargaba a veces y elaborar, partiendo de esa misma nostalgia,
una lectura critica de los procesos de modernizacion urbana que vivimos en los afios
duros del neoliberalismo. Desde los afios setenta, a titulo de modernizar la calle lllampu,
se demolieron una por una las casonas y los tambos erigidos por la elite comercial
indigena y chola de los siglos XV I1I-XIX. Esas imponentes edificaciones de tres patios

—hechas de grueso adobe y teja por maestros-albafiles indigenas, que adaptaron técnicas
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coloniales a sus saberes ancestrales— fueron arrasadas en aras de un delirante proyecto
urbanistico que convirtié a la lllampu en un tanel de cubos de concreto de ordinaria

factura y gusto estético “modernista”, imitativo y caricaturesco. (pp. 22-23)

La propuesta de Rivera (2018) implica una interpretacion de la historia del contexto
boliviano, latinoamericano y mundial desde una perspectiva geopolitica que implica la analitica
de la heterogeneidad multi-temporal de Bolivia, que se relaciona con la heterogeneidad continental
y permite poner en perspectiva la representacion de la historia sustentada en el esteticismo y la
nostalgia, para incentivar una critica a la representacién melancolica de la historia, para abrir su

sentido a la contemporaneidad.

La referencia a la modernizacién y los tiempos més duros del neoliberalismo, a través de
los cambios arquitectonicos, en los que se mezclan las “técnicas coloniales” y los “saberes
ancestrales”, refleja una perspectiva decolonial que se propone como posicionamiento critico para
el replanteamiento geopolitico de la historia personal, territorial, regional, local, rural, urbana, pues

la heterogeneidad también es multi-dimensional.

La multi-dimensionalidad de la historia, permite de esta manera, valorar la oralidad, las
memorias y expresiones de la complejidad del contexto, que, en el caso de la violencia cultural,
corresponde a considerar los diferentes elementos que la constituyen, como elemento de la
nostalgia esteticista que sustenta su representacion en la historia que se fundamenta a la vez, en
una violencia melancolica, que refleja el doble vinculo y la economia de la dominacion, que la
propuesta de Rivera (2018) pretende confrontar a traves de las diferentes formas de resistencia

amerindias que expresan una politica de emancipacion.
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La politica de emancipacién que implica apelar al pensamiento amerindio, reafirma la
relacion con el territorio y permite sustentar las diferentes formas de reapropiacion social de los
conocimientos, que, en el caso del contexto de la violencia cultural, como el caso de la ciudad de
Cali, hace posible a los desplazados, reconstruir sus historias a través de la generacién de nuevos
sistemas de representacion, que a traves de la oralidad, movilizan los imaginarios y simbolismos,
componiendo una dimension participativa que propicia locus de enunciacion colectivos a traves

de los que se establecen las narrativas alternativas de los artistas comunales.

En el contexto de la propuesta de Rivera (2018), la relacion con la oralidad, las memorias
y las vivencias de las experiencias estéticas implican, considerar, como la autora expone, que,
trabaja “con ideas encontradas en el camino, con didlogos a medio construir, fragmentarios,
escuchados al paso, y creo que hay que hacerlo desde nuestra condicion de personas que producen

conocimiento, pensamiento y memoria” (p- 95).

Perspectiva que propone al describir una relacion epistemologica critica, que corresponde
a la mencion sobre su metodologia en referencia a la propuesta de José Lezama Lima y Walter

Benjamin, cuando expresa que alude

a una idea retomada del escritor cubano José Lezama Lima (1981), quien distingue entre
la rememoracion, como acto de reconstitucion de lo que fue, y la memoria como acto
metaforico. Lezama Lima considera que la memoria se encarna en sujetos metaforicos,
y en su gesto interviene no solo la imaginacion, sino el sentido de pertinencia que tiene
el pasado para el presente. Ya Walter Benjamin lo habia expresado, como una dialéctica
politica de la imagen, que en aymara podria vislumbrarse como imagen ghipnayra”. (p.

95)
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La memoria activa de la dimension participativa de la estética relacional y la epistemologia
critica de las propuestas referidas conlleva la comprension de la memoria como resistencia, en la
medida en la que conlleva la exposicion al presente, desde un posicionamiento que implica
considerar la historia como horizonte de la innovacion de las propias historias, que se expresara
en las praxis artisticas de los artistas comunales y las formas en las que se producen las narrativas

alternativas.

La alter-natividad de las narrativas expresa la “dialéctica politica de la imagen”, en la
medida en la que abre los significados propuestos por el sistema de representacion debido a que
expone sentidos de ruptura, pues la dialéctica politica implica la apertura dialogica que provoca el

disenso.

La “dialéctica politica de la imagen” corresponde de esta manera a la comprension de la
sintesis como expresion de la resistencia, debido a que la mocion de emancipacion es inherente y
trascendente a su estructura. La dialogicidad de la imagen conlleva que el sistema de
representacion es dindmico a nivel subjetivo y objetivo, de ahi su relacion con la apertura del

régimen de representacion, al igual que las paradojas criticas que implica.

Las perspectivas que la dimension estética provoca en relacién a lo politico implican
experiencias de resistencia que como las referidas a través de las propuestas de Benjamin,
Ranciére, Deleuze, Rivera Cusicanqui, se hacen visibles en las concepciones sobre la politica y lo
social de pensadores como Santos (2009), quien a través de “una epistemologia del sur”, realiza
una serie de criticas a las estructuras de los sistemas de representacion, que implican una
epistemologia de la ruptura, en la medida en la que se propone en perspectiva de la “reinvencion

del conocimiento y la emancipacion social”.
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La epistemologia de la ruptura que conlleva la concepcion de la realidad social desde la
concepcion de la “geopolitica del conocimiento” y la “ecologia de saberes” (Santos, 2009, p. 160),
que corresponden a una estética del pensamiento, implican una confrontacion del sistema de

representacion hegemonico sustentado en la economia de la dominacion.

Las propuestas conllevan en este contexto la praxis de la “reinvencion del conocimiento”,
en este sentido se expone una poética del sentido, en la medida en la que se trata de la comprension
del tiempo de la creacion del sentido, su significado y la constitucién del régimen de
representacion, en perspectiva de su reinvencion, es decir, de la puesta en estética de lo conocido,

de la historia, las rememoraciones y las memorias.

El movimiento critico de la puesta en estética de las representaciones, conllevan asumir las
crisis de lo conocido, de la forma en la que se ha construido la concepcion de mundo, realidad y

cotidianidad, que se manifiestan en las diferentes formas de concepcidn de la cultura y comunidad.

La poética que conlleva la “reinvencion del conocimiento”, €xpone un posicionamiento
politico que hace posible considerar la historia como resistencia, en el sentido en el que se re-
significa y re-conceptualiza la fundamentacién del presente, permitiendo que el presente se

comprenda como porvenir y no como resolucion.

La comprension del presente como porvenir, hace posible que lo no conocido se haga
visible, en el contexto de las experiencias estéticas de los artistas comunales, la manifestacion de
esta comprension se hace presente en las narrativas alternativas sobre su propia historia,
particularidad por la que las formas en las que se considera la resistencia a través del pensamiento

de Benjamin, Ranciere, Deleuze, Rivera Cusicanqui, Richard y De Soussa Santos, se hace
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igualmente visible en los contextos en los que el pensamiento de afirmacion de la vida, expuesto

a través de las diferentes praxis artisticas se materializa.

La materializacion de los diferentes conceptos, se hace presente de forma directa e indirecta
en las praxis de los habitantes de un territorio, en la medida en la que los autores referidos han
realizado sus propuestas a través de una relacion dialdgica con sus contextos, que, sin la pretension
de universalidad, provoca correspondencias criticas con diferentes espacios; en este sentido, las
formas y préacticas de resistencia sociales y politicas, corresponden a las diferentes expresiones
emergentes de poblaciones que han tomado la decisién de asumir un posicionamiento politico

frente a la historia para reinventar el porvenir de sus comunalidades.
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Capitulo 1V

llustracion 16 Fuente: Gémez V., O. y Narvéez, M. La Tertulia— Cali (2019)
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4.1 Metodologia

La propuesta de investigacion se realiza desde una perspectiva con enfoque cualitativo, que
se desarrolla a traves de la descripcion y anélisis de los procesos de construccion de sentido
presentes en las narrativas alternativas de los participantes en la investigacion, que se sustenta a
través de la etnografia del trabajo de campo en contextos urbanos de la ciudad de Cali. El analisis
e interpretacion de la relacion entre las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunales
como elementos para la concepcidén y construccion de las narrativas alternativas en tanto
testimonios de acciones politicas de resistencia a la conservacion de la “violencia cultural”, se
propone a través de una hermenéutica de la “violencia cultural”, que permita la comprension e
interpretacion de los procesos creativos de reinvencion social en contextos de violencia en la

ciudad de Cali.

4.2 Enfoque del estudio

La perspectiva cualitativa integra la hermenéutica y la etnografia, debido a las
particularidades de las narrativas alternativas que producen los participantes, caracterizada por una
perspectiva biografica que expone una trama de sentidos en donde se presentan vivencias
personales y concepciones sobre el contexto, que presentan aspectos éticos en cuanto a la
subjetividad de los participantes como posibles sujetos politicos emancipados; politicos en
referencia a los procesos de relacion familiar y social como elementos de la concepcién de
comunalidad en territorios y contextos diferentes; econdmicos en perspectiva de los procesos de
insercion en contextos laborales o en la construccién de economias alternativas de produccién de

bienes culturales que exceden la concepcion de la economia del patrimonio; estéticos a través de
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la creatividad social de las praxis artisticas y las experiencias estéticas comunales, como
perspectivas alternativas sobre la concepcion de si mismos, los otros y el contexto, que confronta

las representaciones sociales candnicas sobre la concepcion de cultura en contextos de violencia.

Las narrativas alternativas que proponen los participantes, se comprenden como
testimonios cargados de experiencias y vivencias que corresponderian a una fenomenologia de la
violencia, ante la que se propone la perspectiva hermenéutica de la “violencia cultural”, como
estrategia de lectura dialdgica, entre la subjetividad de las vivencias y las opiniones sobre el

contexto social y politico del pais.

La etnografia como proceso de relacion con los participantes, mas que como un método
para la recoleccion de informacion, permitio la relacion dialogica que sustenta la perspectiva
hermenéutica, que se adapta al transcurso de la construccién de las narrativas, en perspectiva de
visibilizar la dimension estética de construccion de sentido, que provocan las experiencias estéticas
colectivas, generadas por praxis artisticas realizadas en contexto y que hace de las narrativas la
expresion de experiencias singulares de los participantes, pero a la vez la expresion de una
“enunciacion colectiva” (Deleuze, 1989), que se relaciona con la memoria y la movilizacion de los

imaginarios sociales sobre el sentido de la violencia y su relacion con la cultura.

La dimension estética de las narrativas, a través de la construccion de sentidos sobre la
experiencia de la violencia, permite que las experiencias estéticas comunales provoquen procesos
de resistencia, que no se relacionan con reacciones violentas de confrontacion de la situacion de
victima o de la contencion de la dominacidn, sino con la busqueda de alternativas de vida ante el
cambio de contexto, que implica asumir una posicion o la construccion de una posicion, ante las

consecuencias evidentes del conflicto, que expone el desplazamiento, de una region a otra o de un
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barrio a otro, que conlleva la experiencia de una disolucion cultural que implica la transformacion
del imaginario y el simbolismo sociales que permiten el establecimiento de relaciones consigo

mismo, los otros, los territorios, los barrios y la ciudad.

Las experiencias estéticas comunales, que se reflejan en las narrativas alternativas de los
participantes de esta manera, expresan el proceso de construccion de la dimension estética que
hace posible la construccién de sentido sobre la violencia, que permite a los asistentes a las praxis
artisticas realizadas en el contexto, participar de manera directa o indirecta, en un proceso de
reinvencion social continuo gue actualiza la memoria, para comprender el presente y reconstruir o

considerar la perspectiva sobre el futuro o el porvenir singular o social.

La hermenéutica de la “violencia cultural” que se propone, se dirige a la comprension del
proceso de construccion de sentido que las narrativas alternativas presentan y que considera la
perspectiva de Paul Ricoeur, en relacion con la atencion a la interpretacion y comprension
profunda de la experiencia de vida y significados presentes en las narrativas de los sujetos, donde

ellos mismos configuran el mundo en el que viven (Luna, 2006).

La experiencia de vida que se observa a través del establecimiento de la relacion dialdgica
que permite la perspectiva etnogréafica, se relaciona con la forma en la que se realiza la
construccion social del conocimiento (Arias & Alvarado, 2015), a través de las narrativas
alternativas que exponen el valor ético politico de las narrativas para la comprensién de costumbres

y habitos que configuran al sujeto y al colectivo (Sanz, 2005), en la perspectiva en la que:

Narrar, implica poner lo vivido en palabras, en tanto ideas y emociones; resignificar las
experiencias, llenar de sentido la propia historia al re-nombrar y re-crear una serie de

acontecimientos, que mas que responder a un orden cronologico y objetivo, responden
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a un entramado logico y subjetivo, que da cuenta de la configuracion particular y

compleja frente a los hechos vividos. (Arias & Alvarado, 2015, p. 172)

De esta manera, la narrativa ademas de ser una forma de pensar y comprender la realidad
(Garcia, 2016), es un saber que se encuentra enraizado en la experiencia y en la forma de
relacionarse del ser humano que convoca al ejercicio de pensarse y conocerse como sujeto; en este
sentido las narrativas alternativas, generadas a través de las experiencias estéticas comunales,
conllevan, en el contexto de esta propuesta, una fenomenologia y una hermenéutica de la violencia,
que se propone a partir de una relectura de contexto de las propuestas de Ricoeur (1995), en
referencia a “la hermenéutica de si mismo”, como el proceso de construccion de sentido de la
experiencia a nivel personal y subjetivo que implica la relacion entre el tiempo y la narracion,
(Betancur, 2007; Betancur, 2017), que expone las memorias de la experiencia y las sitGa en el

espacio del presente, en la cotidianidad de las relaciones sociales.

Las experiencias estéticas comunales exponen la “inteligencia narrativa” (Ricoeur, 1995,
p. 119), que conlleva la invencidn de sentido que reconfigura la historia, y sustenta la narrativa
alternativa, como expresion de un proceso de creacion de sentido que implica una poética,
comprendida como la comprension de una relacion diferente con el tiempo, que sitta al narrador
en el presente, comprendido como espacio de transformacion, que conlleva la activacion de la
memoria en perspectiva de una “hermenéutica de la conciencia historica” (Ricoeur, 1995, p. 939),
comprendida en el contexto de esta propuesta, como la posibilidad de transformacion de la historia

del sentido de la “violencia cultural”.

La poética de las narrativas alternativas, implica de esa manera la expresion de una

dimension estética en construccion continua, que se moviliza a través de las experiencias estéticas
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comunales y se resiste a la reproduccion del sistema de representacion de la “violencia cultural”,
debido a que los narradores cuentan la historia de sus experiencias de vida y contexto, en
perspectiva de no repetir o reproducir los hechos sucedidos, intencién de los narradores que
expresa una mimesis diferente, debido a que no se trata de imitar o representar, sino de generar
una ruptura del sistema de representacion que los presenta como victimas o sujetos desposeidos
de derechos, para incentivar la capacidad de participacion en la reconstruccién, construccion o

creacion de su propia historia.

La ruptura, en tanto resistencia, como se propone a partir de las concepciones de Ranciére
(2006), implica la comprension de la politica como “una ruptura especifica de la 16gica del Arkhe.”
— De la l6gica de un principio Unico desde el que puede narrarse una historia, debido a que — “En
efecto, ella no supone simplemente ruptura de la distribucion “normal” de posiciones entre aquel
que ejerce un poderio y aquel que lo sufre, sino una ruptura en la idea de las posiciones que vuelven
“propias” a esas posiciones” (Ranciére, 2006, p. 63); particularidad que expresa la diferencia con
la mimesis de la narrativa oficial o de canon, sobre el conflicto o la estructura, causas y

consecuencias de la “violencia cultural” o de la violencia en contextos populares.

La perspectiva de la hermenéutica de la violencia, en relacion a la comprension de la
construccién de sentido en las narrativas alternativas de los participantes, su dimension estética,
poética y politica en tanto accion de resistencia a la conservacion, reproduccion o repeticion de las
representaciones oficiales o de canon de la violencia, se relaciona desde una perspectiva analitica
e interpretativa, con la propuesta de Ricoeur (1995) sobre los tres momentos del proceso de
mimesis, diferenciados de la siguiente forma: 1) pre configuracion (el antes); 2) configuracion y

3) reconfiguracion (el después), referidos a la ruptura que las provoca (p. 113).

131



En el contexto de la propuesta, los tres momentos del proceso de mimesis, para la

construccion de sentido de las narrativas alternativas, se relaciona de la siguiente manera:

4.2.1 Mimesis I: pre- configuracion de la experiencia estética (el antes)

La concepcion del primer momento dela mimesis implica la relacion de la experiencia
estética con el mundo de la vida, en esta perspectiva, la experiencia estética pre-configura la
construccion de sentido de la experiencia desde una concepcidn diferente a la reproduccion de los
hechos, por lo que se caracteriza por una perspectiva de innovacion y creacion de sentido, para
reconfigurar el mundo singular y social.

La pre-configuracion es una caracteristica constante en la construccion de las narrativas
alternativas debido a que son historias inacabadas, en las que participa el narrador a través de sus
vivencias, en dialogo con las memorias y experiencias de los otros, particularidad que implica una
serie de elementos heterogéneos (acontecimientos, usos del lenguaje, espacialidad, personajes,

tiempos, entre otros), que van a dar lugar a la trama, a su composicion.

4.2.2 Mimesis Il: configuracion de la experiencia estética.

En las narrativas alternativas, la configuracion se relaciona con la “inteligencia narrativa”,
como expresion de la “hermenéutica de la conciencia historica”, que compone la trama de la
narracion y pone en evidencia elementos que hacen posible la existencia de una historia desde una
perspectiva reflexiva y critica, que conlleva la construccion social de conocimiento, que incide en

la toma de posicién en la construccién de sentido, por parte del narrador y los participantes.
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4.2.3 Mimesis I11: reconfiguracion de la experiencia estética (el después).

En las narrativas alternativas, corresponde a la construccion de una trama en la que se
relacionan el narrador, el contexto y los participantes, en la construccién de sentido de la narrativa,
que tiene lugar en la comunicacion que, a través de la escucha o la visualizacion, reconfigura la

experiencia estética como sentido.

4.3 Perspectiva biografica narrativa

Los tres momentos de la mimesis como elementos de la hermenéutica de la “violencia
cultural”, en relacion con la construccion de sentido en las narrativas alternativas, se propone como
sustento de la comprension e interpretacion de la perspectiva biografica narrativa de las
narraciones de los participantes y sus dimensiones ontoldgicas, éticas, politicas, econdmicas y
sociales, en perspectiva de la comprension de las experiencias estéticas comunales y su incidencia

en la concepcion y construccion de la creatividad social.

4.4  Contexto en el que se realiz6 el estudio

La investigacion se desarroll6 en la zona urbana del municipio de Santiago de Cali, que se
encuentra ubicado al sur occidente de Colombia, con una poblacion de 2°420.013 habitantes, segiin
la proyeccion del Departamento Administrativo Nacional de Estadisticas-DANE?Y’. Segun el Plan
de Desarrollo del Municipio, Cali cuenta con 22 comunas en zona urbana y 15 corregimientos?®

en la zona rural (Plan de Desarrollo Municipal, 2016).

17 Estudio Postcensales. Proyecciones nacionales y departamentales de poblacion 2005-2020. En linea
https://www.dane.gov.co/files/investigaciones/poblacion/proyepobla06_20/7Proyecciones_poblacion.pdf

18 El Plan de Desarrollo Municipal de Cali (2016-2019), hace referencia a 15 Corregimiento: Pance, La Buitrera, El
Saladito, Felidia, El Hormiguero, Golondrinas, Montebello, Navarro, Pichinde, Villacarmelo, La Castilla, La Elvira,
La Leonera, La paz, los Andes.
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Fuente: Plan de Desarrollo Municipal, (2016)

Esta ciudad ha sido una de las mas afectadas por el fenémeno de la violencia, sin embargo,
los distintos actores de la poblacién siguen haciendo maultiples esfuerzos por superar la situacion

que sigue afectando a la poblacidn, a nivel cultural, econémico, social y politico.

En este marco, la Secretaria de Cultura y Turismo, responsable por el fomento del arte y la
cultura en la ciudad, identifico la necesidad de realizar un censo que permitiera reconocer la
poblacién dedicada a las distintas expresiones creativas, que de manera individual o colectiva se
han encargado de movilizar la ciudad en torno a la generacion de espacios de organizacion y
participacién comunitaria; con este propdsito se fijo como meta en el Plan de Desarrollo 2012-
2015 el censo y caracterizacion de artistas en la ciudad, en el marco del programa: Cali, Artistica
y cultural, con los siguientes resultados: Actores culturales 4.859, de los cuales el 54,8%
corresponde a hombres y el 45,2% a mujeres, del 100%, el 2% corresponde a la comunidad de

LGTBI; con respecto al rango de edad de la poblacién vinculada a los distintos procesos artisticos
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culturales, el censo da cuenta de un 43% concentrado entre personas de 29 a 59 afios de edad, en

menor medida se encuentra la vinculacién de jovenes entre los 18 a 28 afios de edad,

correspondiente al 28,3 %, seguida por la poblacién de 0 a 17 afios de edad, en un 15.5% vy las

personas mayores de 60 afios en un 12.1% (Censo de Actores Culturales de Cali, 2015).

El censo logra visibilizar las cinco principales actividades artisticas méas desarrolladas en

la ciudad; en primer lugar, se encuentra la musica con 33% Yy la danza en un 33%, en segunda

instancia el teatro desarrollado por el 8,4% de la poblacion, en tercer lugar, las artes plasticas por

el 9,7%, y finalmente, las artes tradicionales y artesanales, realizadas por el 7,5% de los artistas.

Las actividades artisticas menos realizadas, se encuentran por debajo del 1 % y hacen referencia a

las artes aplicadas relacionadas con audiovisuales, artes digitales y cine (Censo de Actores

Culturales de Cali, 2015).

DISCIPLINAS ARTISTICAS

Teatro

Mo Responde
Musica

Danza

Cine
Audiovisuales
Artes visuales
Artes tradicionales y artesanales
Artes plasticas
Artes literarias
Artes digitales
Artes circenses
Artes aplicadas

I S

| 0,1

I o3
N o8
Il 15

B os

PORCEMTAIE DE ARTISTAS

Iustracion 18 - Censo de actores culturales (Cali - 2015)

Fuente: Censo de Actores Culturales de Cali, 2015, p. 57
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En cuanto a la distribucion de actores culturales por comuna, la mayoria de artistas estan
ubicados en las Comunas 19,18,21 y 17 con un 95,5% de la poblacion, llaman la atencion los datos
sobre las comunas 12 y 1 con un 4% y finalmente con menor concentracion de artistas, una de las
zonas de mayor valorizacion de Cali de estrato 5 y 6, en donde se encuentran las universidades
Pontificia Universidad Javeriana, Universidad Icesi, Universidad de San Buenaventura y
Universidad Autonoma de Occidente, sector que corresponde a la comuna 22, con un porcentaje
del 0,5% (Censo de Actores Culturales de Cali, 2015), (Plan decenal de Cultura (2015) del

Municipio de Santiago de Cali “2018-2028).

A partir de los datos del censo, en la ciudad de Cali, se hace visible una serie de propuestas
culturales, relacionadas con disciplinas artisticas especificas y una serie de perspectivas
socioculturales, relacionadas con praxis artisticas dirigidas en perspectiva de ofrecer espacios de
re-significacion de la vida en la ciudad, que se expresa a través de la diversidad de lenguajes de
expresion creativa en las que participan artistas de formacidn académica, lideres y gestores

culturales y organizaciones vinculadas a industrias culturales, entre otros actores mas informales.

En referencia al contexto de las praxis mencionadas, en la ciudad de Cali se promueven
diferentes actividades socioculturales que se proponen para generar perspectivas diferentes sobre
la “violencia cultural”, con la intencion de generar procesos de resistencia caracterizados por la re-
significacion de la vida en la ciudad o la construccion de sentido sobre la experiencia cotidiana de
la violencia, que pueden ser directos e indirectos a través de la participacion en las diferentes

actividades socioculturales, en donde se proponen praxis artisticas dirigidas a la generacion de
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experiencias estéticas comunales, que se reconocen como espacios y escenarios para exorcizar los

miedos (Botero & Pardey, 2013).

llustracion 19 - Industrias culturales de Cali

Fuente: Lina Botero (2013) Créelo Pasa en Cali. Proyecto Industrias culturales de Cali.

45  Participantes en el estudio

Los participantes en el proceso de investigacion son habitantes de comunas de la ciudad de
Cali, que han realizado durante el transcurso de su vida en Cali o de su llegada a la ciudad,

actividades que se relacionan con praxis artisticas, caracterizadas por la generacion de experiencias
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estéticas comunales. Las acciones que realizan se relacionan con las artes y la gestion cultural,
razon por la que se proponen desde la perspectiva de la investigacion, como artistas comunales de
la ciudad de Cali, que a través de las praxis artisticas que realizan en su contexto han construido
una dimension estética que sustenta narrativas alternativas sobre su propia historia, la de los otros,

la sociedad, la comuna y la ciudad en donde habitan.

Las narrativas alternativas de los participantes en el proceso, como se ha mencionado, se
caracterizan por la construccion de sentido sobre la experiencia de la violencia en contexto, a través
de la relacion entre las experiencias estéticas comunales de las diferentes praxis artisticas que
proponen en sus contextos, que generan como consecuencia rupturas que implican la concepcion
y construccion de procesos Yy perspectivas de resistencia a la conservacion, repeticion o

reproduccion de la “violencia cultural”.

En este contexto, la propuesta se realiza a partir del didlogo con seis artistas comunales,
con los que se estableci6 relacion a través de entrevistas conversacionales, en perspectiva de la
comprension e interpretacion de la construccion de sentidos sobre la “violencia cultural” y las
acciones de resistencia a su conservacion, reproduccion y repeticion, presentes en las narrativas
alternativas que proponen sobre sus concepciones de vida a nivel singular, social y de

comunalidad.

La seleccion de los participantes se propone a partir de los siguientes criterios de seleccion:
validez de la experiencia, verosimilitud de la narracion, ubicacion geografica y relacion con el

contexto, género, temporalidad y campo de accién (Urrego, 2013).

La validez y confiabilidad en las narrativas de los participantes corresponde a un criterio

ético que implica creer en el otro, como perspectiva dialdgica para la realizacién de las entrevistas,
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que establece un nivel de confianza entre el investigador y el entrevistado, cuyos testimonios

implican las experiencias de una realidad vivida (Urrego, 2013, p. 113).

La ubicacion geografica corresponde a la importancia de contar con artistas que vivan en
alguna de las 22 comunas de la ciudad de Cali, en donde son evidentes los procesos organizativos
y de participacion, al igual que las diferencias econdémicas y politicas, la diversidad étnica, cultural,
la razon de la llegada a la ciudad, en su mayoria por desplazamiento o en el caso de habitantes

radicados en la ciudad, por los contextos de violencia que confrontan.

La temporalidad fue importante para la eleccion de los participantes, debido a las praxis
artisticas en contextos comunales, que se vincularon al trabajo artistico y cultural con una
perspectiva social, entre los afios 80’s, 90’s y la década del 2000, que hace posible observar
particularidades de las épocas de violencia que han dejado huella en la ciudad. Las diferentes

épocas implican una poblacion general que oscila entre los 18 a 60 afios.

El criterio referido al campo de accion de los participantes corresponde a las praxis
artisticas que se sustenta en sus experiencias estéticas de creacion de sentido, sobre el pasado y el
presente, reflejadas en las diferentes narraciones que proponen, como testimonio de una toma de
posicion ética y politica, frente a la “violencia cultural” en la ciudad. De igual manera, las praxis
artisticas de los participantes representan la concepcién de artes comunitarias y las propuestas de
artistas que han considerado una dimension social y politica sobre el arte, que pretende resignificar
las artes al desligarlas del mercado y la produccidn de obras con fines comerciales, al caracterizar
sus propuestas por la generacion de experiencias estéticas comunales que movilizan los

imaginarios y simbolismos singulares y sociales.
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Tabla 2 - Participantes de la investigacion

Validez y | Ubicacién Temporalidad Campo de accion —
confiabilidad | geografica Experiencias estéticas de
caracter ético politicas.
Comunas de | Hombre Mujeres
Cali 30-60 afos de edad | 30-60 afios de | Artistas comunales
edad
Comuna 6 0 Victor Jhonson Corpus
Aurtistas Floralia 1 Teatro callejero, musica y
comunales deporte.
Comuna 3 1 1 Eduardo Montenegro- Cine
San Cayetano al barrio
Alexandra Castafieda
Danza contemporanea
Comuna 3 1 Shellmar Drada-Artes
Barrio los plasticas
Libertadores
Comuna 18 1 0 Milton Solano-Poesia
Meléndez
Comunal3 |0 1 Elena Hinestroza- Musica
Los Lagos del pacifico
Total: 6 3 3

Fuente: Matijasevic (2015) adaptacién Narvaez M (2018)

Durante el proceso metodologico de la investigacion se inicié las entrevistas

conversacionales con 9 artistas comunales de la ciudad de Cali; sin embargo por dificultades con

su disponibilidad de tiempo y problemas de salud, se decidié en mutuo acuerdo suspender el

proceso y continuar con 6 participantes, entre ellos 3 son mujeres y 3 hombres; quienes han

trabajado en diferentes Comunas de la ciudad, a traves de expresiones artisticas tales como:

musica, danza contemporanea, teatro, cine a la calle, poesia y realizacion de murales, entre otras.
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» Los seis participantes se caracterizan por tener mas de 5 afios de experiencia de
trabajo artistico en la ciudad de Cali.

» Tresde los participantes, realizan trabajos de expresion artistica al interior de contextos
universitarios. Ademas, tienen un vinculo laboral con la institucionalidad publica y/ o privada en
Cali.

» Los seis participantes han estado vinculados a procesos comunitarios en las distintas
Comunas de la ciudad de Cali.

» Su experiencia de vida ha estado vinculada a territorios como: Trujillo - Valle;
Timbiqui - Cauca; Buenaventura - Valle; Tumaco - Narifio; Palmira - Valle, Guachené - Cauca y
barrios de la ciudad de Cali como Siloé, Floralia, Los Lagos en el Distrito de Agua Blanca,
Meléndez, entre otros.

» Tres de los participantes son trabajadores independientes, ofrecen servicios a las
entidades publicas y privadas (creacion de documentales, Talleres de cine a la calle, escuela de
teatro, grupos de mdusica, otros).

> Los seis participantes han tenido experiencia de trabajo con jovenes que se encuentran

desvinculados del sistema educativo y/o estudiantes de colegios y jévenes universitarios.

4.6 Ordenamiento Categorial y subcategorias de analisis

Las categorias y subcategorias de ordenamiento se asumiran como unidades de sentido o

vivencias (Martinez, 2015), con caracter conceptual y metodoldgico que orientan al investigador,

para la comprensidn e interpretacion de los procesos de construccion de sentido de las narrativas
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biograficas; que se proponen como categorias de andlisis abiertas, debido a la dimension

hermenéutica que representan. (Urrego, 2013; Oviedo, 2014).
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Tabla 3 — Ordenamiento Categorial y subcategorias de anélisis

Obijetivos

Categoria de analisis

Caracterizacion

Subcategoria

-Comprender las experiencias estéticas comunales y su
incidencia en la generacion de procesos de resistencia
a la “violencia cultural”, a partir de las narrativas
alternativas de artistas comunales en contextos de
violencia en Cali, para la generacion de procesos de
reinvencion social.

Experiencias estéticas
comunales. Resistencia a la
conservacion de la “violencia
cultural”. Reinvencion social.

Experiencias estéticas comunales, caracterizadas por
praxis artisticas sustentadas en conocimientos,
habilidades, destrezas, y procedimientos que el artista
comunal realiza en el contexto de la ciudad, para
confrontar la conservacion de la “violencia cultural”, a
través de la construccion de sentido para generar
procesos de reinvencion social.

- Expresiones creativas.
- Espacios publicos.

- La ciudad.

- Temporalidad.

- Circunstancia.

-ldentificar las praxis artisticas de construccion de
sentido en las narrativas propuestas por artistas
comunales en contextos de violencia, para la
generacion de procesos de creatividad social.

-Analizar la relacidn entre las experiencias estéticas
comunales y la concepcion y construccion de
narrativas alternativas sobre la violencia, para la
construccion de perspectivas 'y estrategias de
reinvencion social.

-Interpretar las implicaciones éticas y politicas de las
experiencias estéticas comunales, para la construccion
de procesos de resistencia singulares y colectivos de
reafirmacion de los sujetos politicos.

Narrativas  alternativas vy
creatividad social.

Narrativas  alternativas vy
estrategias de reinvencion
social.
Narrativas  alternativas vy
estrategias de reinvencion
social.

Experiencias estéticas comunales, caracterizadas por
generar rupturas que generan procesos de resistencia a
la conservacion de la “violencia cultural”, a través de
la creatividad social.

Experiencias estéticas caracterizadas por la creacion
de sentidos alternativos sobre la “violencia cultural”
con perspectiva de concebir estrategias de reinvencion
social.

- Rupturas

- Disensos o diferencias.

- Critica.

- Actores de resistencia.

- Escenarios de resistencia.

Fuente: Urrego (2013) y Oviedo (2014) adaptacion Narvaez M(2018)
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4.7 Disefo de la investigacion

De acuerdo con los objetivos de la investigacion, las experiencias estéticas y las
praxis artisticas sustentan la construccion de sentido sobre la violencia, a través de
narrativas alternativas, que generan procesos de resistencia a la conservacion de la

“violencia cultural” en la ciudad.

En esta perspectiva, para la comprension e interpretacion de los procesos de
resistencia que implica la construccion de sentido de las narrativas alternativas, se
propone el disefio de la investigacidn narrativa en perspectiva hermenéutica y etnogréafica,
que se realiza a traves de los testimonios de vida de los artistas comunales de la ciudad
de Cali. Los testimonios se hacen presentes a través de la realizacion de entrevistas
conversacionales, desde una posicién dialogica, por su espontaneidad y la posibilidad que

tiene el sujeto de narrar de manera libre su relato (Matijasevic, 2015; Gaviria, 2012).

4.8 Tipo de Narracion: Entrevista conversacional

La entrevista conversacional se caracteriza por la forma en la que se relaciona el
narrador, que reflexiona sobre sus vivencias a través del testimonio, el tema y el
investigador. La entrevista expone una dimensién dialdgica en la que el narrador crea su

propia historia o version del tema, en dialogo con el investigador.

La relacion dialdgica que provoca la entrevista conversacional permite la
construccion de biografias narrativas, debido al ambiente de confianza y tranquilidad
(Matijasevic, 2015; Urrego, 2013), en el que el narrador expresa sus testimonios, a través
de sus perspectivas sobre la historia o las experiencias significativas sobre hechos

sucedidos con mayor espontaneidad.
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En este contexto el rol del entrevistador (Gaviria, 2012), se distinguird por
mantener un hilo conversacional y por la construccion de una relacion de confianza
(Quijano, 2016) para que el narrador de testimonio sobre como vivié la experiencia, sus
sentimientos y afecciones, para garantizar la apreciacion de una realidad (Martinez,
2015), a través de la que el narrador es directa e indirectamente, “interpelado en su
historia” (Matijasevic, 2015). La entrevista conversacional implica la realizacion de
varios encuentros, con la intencion de profundizar, reflexionar y recordar los hechos
sucedidos a través del tiempo, que se proponen a través de tres momentos: El primero, un
encuentro inicial de acercamiento, para la apertura a la narracion; el segundo, en el que
se profundiza sobre algunos aspectos de interés para el entrevistado; vy, el tercero,

propuesto como cierre del proceso.

4.9 Estrategia de construccion de las narraciones

La propuesta se realiza a partir de seis narrativas orales de artistas comunales de
la ciudad de Cali, quienes, a través de la entrevista conversacional contribuyen a la
comprension e interpretacion de las experiencias estéticas comunales y las praxis
artisticas que realizan, como procesos de construcciéon de sentido sobre la violencia,
presentes en narrativas alternativas que generan resistencia a la conservacion de la

“violencia cultural”.

Las propuestas de Oviedo y Quintero (2014), Haber (2011), Quijano (2016) y
Luna (2006), sobre la ruta de construccion de las narrativas se adaptaron como base para
el procesamiento de la informacion; sin embargo, se hace hincapié en la perspectiva
dialdgica en espiral; porque en el interés de comprender la experiencia estética vivida por
los artistas comunales emerge la necesidad de un proceso flexible, organizado y abierto.

Retomando a Fontana (2013) se re-apropia el proceso metodoldgico para la produccion
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de conocimiento, de acuerdo a las caracteristicas propias de los participantes de la

investigacion.

Momento 2:
Registro  de

concepein b
apertura de la [N ooy % de latramanarrativa,

narracién. AN R e

S\,
Nivel Contextual delatramanarrativa
s s NEERE S
" » AR

s

llustracién 20- Fuente: Elaborado por Quintero (2017) y Oviedo (2014). Adaptado para este

estudio por Narvaez M(2018)

Para la comprension e interpretacion del proceso de construccién de sentido en las

narrativas alternativas, se tuvo en cuenta en primer lugar el acercamiento inicial que da

apertura a la narracion y posteriormente, los cuatro momentos de la estrategia

metodoldgica propuesta por Quintero (2017), y su interrelacion, debido a que cada

momento presenta un nivel de registro, organizacion y sistematizacion de los relatos, asi

como una perspectiva de interpretacion y comprension. En este sentido, se aclara que
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cada momento generd unos resultados, que dieron lugar al siguiente momento, hasta

llegar a la reconfiguracion de la trama narrativa o meta-texto.

Momento 1: Acercamiento y apertura de la narracion

Proceso: presentacion del tema, objetivo, solicitud de consentimiento y firma,
acuerdos, apertura de la biografia narrativa. En este espacio de acercamiento con el
narrador, si se considera necesario se dara algunas pautas que permitan narrar aspectos
sobre su nifiez, la familia, su vinculacién con las experiencias estéticas comunales y las
praxis artisticas (Martinez, 2015). Otra manera de iniciar el relato puede ser “cuénteme
su historia” (Luna, 2007, citada por Gaviria, 2012). Una vez el narrador de inicio a su
testimonio, el entrevistador se convertira en un oyente que deja fluir la conversacion y
mantiene el hilo de la conversacion. El verdadero valor de la narracidn esta en permitir
que el narrador construya una estructura particular para su narracion, inicie por donde
prefiera, repita u omita situaciones y ordene los tiempos de acuerdo con lo que haya

vivido.

Momento 2: Registro de Codificacion

Una vez se de apertura al testimonio, se pasara al registro y codificacion, el cual
debe dar cuenta de su importancia y validez, en tanto se mantenga la voz del narrador, la
cual fue reconocida y valorada por parte del investigador, de principio a fin, para la

construccion del meta-texto.

Evidencia del proceso:

1. https://drive.google.com/drive/folders/1rlulwE7L81ixnTjRM-1bY9g8qXeHK_do?usp=sharing
2. https://drive.google.com/drive/folders/10hQroUKHuDcpLu-D6-a_Lhpvihng_YUZ?usp=sharing
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Estrategia de sistematizacion

Una vez registrada la informacion se procede al uso de una matriz para su
transcripcion y asignacion de codigos de identificacion (nimero de narrativa, edad, el

género, rango socio-cultural, entre otros).

Matriz 1 - Sistematizacion, registro y codificacion de la narrativa biografica.

Tema de investigacion: Experiencias estéticas comunales y praxis artisticas en las narrativas alternativas de
resistencia a la “violencia cultural” de artistas comunales de la ciudad de Cali.

Poblacion: Artistas comunitarios (AC)

Género: F/IM

Edad o rango: (Jévenes, J) (Adultos, A)

Entrevista: No.

Cadificacién (Dia, Mes, J/A, entrevista nimero x)

Cadigo | Frase - Lineas

.... En medio de toda esa vida loca y tan joven a pesar de que trabajaba; también casi me matan en dos
ocasiones por problemas de rifias y peleas. A la edad de los 19 afios retomé otra vez el estudio como para
terminar bachillerato nocturno. Ahi inmediatamente empecé, me inscribi en el IPC a estudiar artes
escénicas en el IPC (INSTITUTO POPULAR DE CULTURA), estuve muy poco alla, como dos afios,
porque en medio de que estadbamos haciendo teatro empecé a hacer teatro con otras organizaciones ....

O wWwN -

Fuente: Elaborado por Quintero (2017) y Oviedo (2014). Adaptado para este estudio por Narvdez M (2018)

Los objetivos de la propuesta permiten identificar frases codificadas en el segundo
momento del proceso que den cuenta de los objetivos de la investigacién, como se
propone en la Tabla No. 2 sobre categorias y subcategorias orientadoras de analisis.

Después de realizar la transcripcion “linea a linea”, se identifico que cada
narrativa contenia entre 312 y 3.055 lineas; es decir. se hizo el andlisis de 9.580 lineas de
narracion, informacion suministrada por los seis artistas comunales. Dichas narraciones
fueron organizadas por categorias emergentes dado que varias de ellas comparten

criterios analiticos que contribuyen a la comprension de las experiencias estéticas.
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Momento 2: Resultado del Registro De Codificacion

Tabla 4 — Ordenamiento - Sistematizacion, registro y codificacion de la narrativa
biografica.

Seis (6) Artista | F/A48/S1 | M/A40/S2 | M/A39/S3 | FIA52/S4 | FIA39/S5 | M/A38/S6
comunal/
codificacion.
Nueve mil quinientos | 3.055 1.125 683 312 1.718 2.687
ochenta (9.580)
lineas de
transcripcion de la
narrativa.
Horas de entrevista | 7 horas | 2horas23 | 2 horas 2horas14 | 2 horas | 5horas 40
conversacionales.
con 21 | minutos minutos 40 minutos
minutos minutos
No. de encuentros | 4 2 3 2 3 3
para las entrevistas
conversacionales.

Fuente: Creacion propia. Narvaez M (2019)

Momento 3: Nivel textual. Pre-concepcion de la trama narrativa

Es el primer acercamiento al sentido y significado dado por el narrador a la
experiencia que ha estructurado de forma narrativa. Este nivel estara constituido por una
red de aspectos referenciales relacionados con acontecimientos, acciones o experiencias.
En este nivel textual se evidencian aspectos que dan cuenta de los objetivos del estudio
que le otorgan un caracter de inteligibilidad a la narrativa: hechos, temporalidades,
espacialidad, personajes (Oviedo, 2014; Quintero, 2017), que permite tener un

conocimiento sobre las caracteristicas particulares de los narradores.

En la estrategia de sistematizacion se toma la narracion completa y codificada de
acuerdo al segundo momento de sistematizacion, registro y codificacion de la narrativa

biografica, posteriormente se transcriben las frases previamente diferenciadas segun los
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objetivos de la investigacion, ubicados en la matriz 2, para identificar en cada frase

aspectos referenciales: hechos, temporalidades, espacialidades, personajes.

Esta sistematizacion dara cuenta de la estructura narrativa utilizada por el sujeto
de la enunciacién para expresar sus experiencias narrativas, cada parrafo elegido sera
marcado con colores seleccionados y comentado por el investigador, de acuerdo con
aspectos considerados relevantes para los intereses de la propuesta (Quintero, 2017;
Oviedo, 2014), que seran utilizados en la elaboracién de la interpretacion descriptiva del

nivel textual.

Matriz 2 - Sistematizacion nivel textual: pre-concepcion de la trama narrativa.

A manera de ejemplo:

Tema de investigacion: Experiencias estéticas comunales y praxis artisticas en las narrativas alternativas de
resistencia a la “violencia cultural” de artistas comunales de la ciudad de Cali.

Objetivo del estudio:

Frase / Cddigo/ objetivo

Objetivo 1 Objetivo 2 Objetivo 3

( Marca amarilla para objetivo 1) T3 | (Marca verde para objetivo 2) Bl | ( Marca fucsia para objetivo 3) Il
“Entonces ibamos a hacer teatro a
poblaciones vulnerables a indigenas a
las mismas Farc.... ( Linea 15-19)

Fuente: Adaptado para este estudio por Narvaez M (2018)

Evidencia del proceso:
1. https://drive.google.com/open?id=1hs9EWiINO6ENu8JaqgDuj-j2TX_ssOgE_

Estrategia de interpretacion: Una vez realizada la matriz no. 2 sobre el
instrumento de sistematizacion de la pre-concepcion de la trama narrativa, los elementos
narrativos destacados constituyen el insumo para la identificacion de los aspectos

referenciales, asi como para el diligenciamiento de las matrices 2.1y 3 a 4.
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En la matriz 2.1 se hace un acercamiento a la identificacion de categorias
emergentes; pero sin perder de vista el contexto del nivel textual, el eje central que guia

el proceso de interpretacion y focalizando los intereses de la propuesta.

Matriz 2.1- Interpretacion del nivel textual: aspectos referenciales a las frases relevantes

que dan cuenta de los objetivos propuestos en el estudio.

A manera de ejemplo:

Tema de investigacion: Experiencias estéticas comunales y praxis artisticas en las narrativas alternativas de
resistencia a la “violencia cultural” de artistas comunales de la ciudad de Cali.

Objetivo del estudio:

Frase / Cdigo/ objetivo

Objetivo 1 Identificacién | Objetivo 2 Identificaci6 | Objetivo 3 Identificacion
(Marca amarilla) =3 | de Categoria | (Marcaverde) B8 | n de | (Marca fusciaymm| de Categoria
emergente Categoria emergente
emergente
A manera de | El arte y lo Lo ético Iniciativas
ejemplo: “Entonces | social “...lo ético, comunitarias
ibamos a hacer | “...hago algo implica una “.se  inventd
teatro a poblaciones | con esto, que exigencia concurso de
vulnerables a|le sirva al que no todo iniciativas
indigenas a las | mundo, que el mundo la comunitarias
mismas Farc.... ( | ayude a quiere tener por la
Linea 15-19) cambiar  un ( lineas 48- convivencia y la
poquito  las 50) seguridad...”(
realidades, Lineas406-412)

donde estoy”
(Lineas 7-15)

Fuente: Adaptado para este estudio por Narvaez M (2018)

Evidencia del proceso:
1. https://drive.google.com/open?id=1hJjtAy1p6jq_Hgzo4wLAvhG6IWi88PDt
En la matriz 3 se proponen dar respuesta a la pregunta de investigacion y los
objetivos especificos que se plantearon en la investigacién para la interpretacion de los
hechos descritos a través de la narrativa, la descripcion se realizara a manera de texto
descriptivo, para cada uno de los sujetos participantes. De igual manera, se da
continuidad al proceso de identificacion de categorias emergentes, por objetivo y por

sujeto participante.
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Matriz 3-Interpretacion del nivel textual: aspectos referenciales a las frases relevantes que
dan cuenta de los objetivos propuestos en el estudio.

A manera de ejemplo:

Tema de investigacion: Experiencias estéticas comunales y praxis artisticas en las narrativas alternativas de resistencia a la
“violencia cultural” de artistas comunales de la ciudad de Cali.

Objetivo del estudio:

Objetivos | Sujeto No. 1 Sujeto No 2 Sujeto No. 3 | Primer nivel | Primer nivel | Primer nivel | Categorias
/Sujetos F/IA48/S1 M/A40/S2 M/A39/S3 de de de emergentes
entrevista interpretacion | interpretacion | interpretacién

dos Sujeto No. 1 Sujeto No. 2 Sujeto No. 3

Objetivo

1

Objetivo

2

Objetivo

3

Fuente: Elaboracion propia Narvaez M (2018)

Se presenta un texto descriptivo de cada sujeto participante que se propone como

la primera aproximacién de analisis e interpretacion de la narrativa.
Evidencia del proceso:

1. nttps://drive.google.com/open?id=1_wdk-KGxje3MKdLj2gddxfVR3sWgXB2X

Momento 4: Nivel Contextual de la trama narrativa

La trama narrativa se relaciona con la construccion de sentido por parte del

narrador, que sustenta el significado de las experiencias estéticas y que configura el uso

del lenguaje y la forma en la que se construye la comunicacion de las vivencias, y la forma

en la que afectan la comprension de la vida en el presente y su proyeccion, que pueden

ser tacitos, implicitos o declarados. El narrador como se referia a partir de Deleuze,

deviene sujeto de enunciacion, singular y comunal, a través de la construccién de la trama

narrativa como evidencia de la construccion de sentido de una experiencia.
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Estrategia de interpretacion

La estrategia de interpretacion se relaciona con la identificacion de la “fuerza

narrativa”, esta expone la relacion con el sentido construido, la forma de su apropiacion

y a la vez su apertura a través de la comunicacion, que conlleva comprender que “el

hombre, tanto en sus acciones y en sus practicas como en sus ficciones, es esencialmente

un animal que cuenta historias” (Quintero, 2017), en este contexto:

Fuerza narrativa se entiende como el uso comunicativo y/o expresivo empleado

por el sujeto de la enunciacion para referirse a lo que con “el lenguaje hace” y

a “lo que hace con lo que dice”. En otras palabras, con el lenguaje hacemos y

decimos cosas, lo que implica una correspondencia entre lenguaje y mundo;

correspondencia que incluye al “Otro” el cual hace parte de mi accion social y

de “mi mundo subjetivo”. Desde nuestro nacimiento hemos sido arrojados a las

redes de interlocucion o redes narrativas las cuales re-estructuramos a lo largo

de nuestra vida por nuestras relaciones con los “Otros”. (Quintero, 2017, p.

145)

La interpretacion se propone en la matriz 3 y 4.

Matriz 4 - Interpretacidn categorias emergentes nivel textual: aspectos referenciales a las

categorias emergentes de cada uno de los sujetos participantes.

Objetivo/ F/A48/S1 M/A40/S2 M/A39/S3 FIA52/S4 F/IA39/S5 M/A38/S6 Categorias
Sujeto emergentes
Objetivo 1
Objetivo 2
Objetivo 3

Las categorias son el resultado de una revision por sujeto participante, es decir se

hizo una lectura vertical y una lectura horizontal, donde se hace una aproximacion a la

definicion de las categorias emergentes.

Evidencias del proceso:

1. https://drive.google.com/open?id=1110DTGs3GFB77NNwiuLEs3SrmBn11Jg-
2. https://drive.google.com/open?id=1LbH-5zsgh8voNzTa20KsCohGarpBRRke
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La matriz 4 presenta la interpretacion de los aspectos referenciales sobre las
categorias emergentes, producto de un proceso de analisis que se realiza en las 4 primeras

matrices de analisis.

Momento 5: Nivel Meta-textual. Reconfiguracién de la trama narrativa

El Gltimo paso en el proceso metodoldgico consiste en hacer una nueva lectura de
la “trama narrativa”, que implica la interpretacion de los momentos de pre-configuracion
y configuracion de la narracion y el didlogo en perspectiva hermenéutica con actores del
contexto o los autores que se han considerado para la comprensién e interpretacion del

sentido que sobre la “violencia cultural”, proponen las narrativas alternativas.

La reconfiguracion de la trama narrativa de esta manera expone el tejido
inacabado de la historia, su caracter polifonico, y permite comprender e interpretar el
sentido alternativo de la historia que ofrece el testimonio de las vivencias y sus sentidos
singulares y plurales. La interpretacion meta-textual, se apoya con informacién
secundaria que dé cuenta de la experiencia de vida de los sujetos participantes, en este
caso los artistas comunales de la ciudad de Cali solicitaron que hiciera visible sus

nombres, al igual que el de sus organizaciones o colectivos.

Para efectos de la presente investigacion se hizo revision de la letra de canciones,
poemas, videos, periodicos locales, informes locales, informes académicos, fotografias,
redes sociales, bloggers, entre otros. En algunos casos esta informacién fue suministrada
por los mismos participantes, en otros casos se hizo la busqueda en los archivos digitales
de la ciudad.

Evidencias del proceso:

1. https://drive.google.com/drive/folders/17BU0C017_Cvvmx1tjyCxs1NH1i-hqoMO?usp=sharing
2. Tramas Narrativas alternativas de artistas comunales de la ciudad de Cali.
https://drive.google.com/file/d/1dB_MmUS5SHAK-tfNDglkMiNMAzyvKifzH7/view?usp=sharing
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Informacion secundaria:
https://drive.google.com/drive/folders/ILmY SXbhaXFhZQqijBmInpSJyxxB8Ke4i?usp=sharing

Consentimiento Informado:
https://drive.google.com/drive/folders/AINQJOEWuL BW3KkfrsEKI8rCuuolmUIzDu?usp=sharing
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4.10 Analisis de contenido de las narrativas

Categorias emergentes

Objetivo del estudio: Comprender las experiencias estéticas comunales y su incidencia en la generacion de procesos de resistencia a la
“violencia cultural”, a partir de las narrativas alternativas de artistas comunales en contextos de violencia en Cali, para la generacion de
procesos de reinvencion social.

* Las categorias son el resultado de una revision analitica, realizada por sujeto participante, es decir se hace una lectura previa que permitiera un
andlisis de forma vertical y horizontal, donde se alcanza una aproximacion a la definicion de las categorias emergentes que surgen del contenido
narrativo.

Matriz 5- Analisis de contenido de las narrativas

Objetivo/ F/A48/S1 M/A40/S2 M/A39/S3 F/IA52/S4 F/A39/S5 M/A38/S6 Categorias emergentes
Sujeto
L]
Objetivo No. 1 *El arte y lo *Construccion de * micro trafico, consumo . * Desplazamiento- *El cuerpo y . * La familia- *El arte y lo social
|dentificar las somal (FIA48/S1/L7-15) Bamo (M/A40/S2/L7-9) de drogas, delincuencia violencia-asentamiento-territorio- danza F/A39/S5/L17-45) musica — lectura- vida- la (F/A48ISlIL7 15) *Proceso creativo
. . *Procesos *Familia comun(M/A39/S3/L63-76) Familia- ciudad- violencia urbana- . * |dentidad- violencia — Clase social. Vs desestructurar una realidad
praxis comunitarios artisticos (M/A40182/L7 9) . * La familia- el la musica — el territorio (lugar de Autoreconocimiento (M/A38/S6/ Lineas 30- | (F/A48/S1/L279-284)
artisticas de (F/A48/SllL87 92) *Rebusque barrio(M/A39/S3/L77-102) donde origen) (F/A48/S4/L5-6) F/A39/S5/L17-45) 31) . formacién ciudadana-
construccion *Trabajo (M/A40/SZ/L7 9) . * escuelas de teatro — * Relacion con la . * Danza- . ) *Identidad- (M/A39/S3/L343 360)
. mfantll (F/A48/S1/L 99-105) Rebusque- expresiones artisticas. .. naturaleza y su academia- reconocimiento- infancia- familia. El cuerpo y danza
de sentido en *Violencia Economia de supervivencia (M/A39/S3/L107- 118) 1erritorio(F/A48/S4/L50 60) sociedad (F/A39/S5/L161- | (M/A38/S6/ Lineas 34- FIA39/SSIL17 -45)
las narrativas (F/A48/Sl/L99 105) (M/A40/S2/L7-9) . * Delincuencia- armas- * |dentidad cultural 171) 50) * La musica -
propuestas *muerte de . *Las micro trafico- ex militante de la (F/A48/S4/L50 60) La escuela- la . *El campo- pueblos salud mental- tranquilidad
. jovenes, (F/A48/S1/L 133- expresiones artisticas: guerrilla y paramilitar. ... (M/A39/S3/L * Extrafiar el territorio danza» Violencia en la el pueblo- la relacién con en medio de la violencia.
por f?‘”'s_tas 135) Carencia- hambre generadoras de participacion- 240-250) de tranquilidad- Llegan un territorio escuela (F/A39/S5/L185- los animales y con la | (M/A38/S6/ L247- 248)
comunitarios (FIA48/S1/L 139-147) movilizacion- procesos . * Organizacion violento(F/A48/S4/L50 60) 293) naturaleza. (M/A38/S6/ | o
en contextos | abuso infantil comunitarios (M/A40/S2/L.20- comunitaria * Los jovenes- nifios . * Precariedad L56 59) *ldentidad- infancia-
de violencia (F/IA48/S1/L191-192) 32) . (M/A39/S3/L 254-256) del pacifico colombiano- el economica — danza — *Amenazas faml|la (M/A38/S6/ L34-50)
! . *La escuela . * Educacion . * La alcaldia, la territorio- la ciudad- organizaciones trabajo artistico se hace por al rector del colegio el | o *|dentidad-
para la | escenario de proteccién (M/A40/SZ/L110 117) gobernacion invierte en cemento-no de delincuencia- hurtos- micro conviccion(F/A39/S5/L409- Dovio Autoreconocimiento F/A39/S5/L17-
generacion para los nifios *Violencia en la formacién de la tréfico- oficinas de sicariato- 420) . ~ Violencia- 45)
de procesos (FIA48/S1/1L.246-256) fam|||ar(M/A40/82/Ll72 179) gente...(M/A39/S3/L335-340) fronteras invisibles. . _ *Mujer- narco_tréflco- |nfan_c|a- el o
. *Proceso . * metodologia . *Corresponsabilidad- (F/A48/S4/1103-107) violencia (F/A39/S5/L904- colegio- las autoridades | * Valores culturales-
de creativo Vs desestructurar escuela formacién ciudadana- . * Nifios- j6venes del 908) locales (M/A38/S6/ L110- | jdentidad-(M/A38/S6/ L625-633)
creatividad una realidad nueva(M/A40/S2/L207-222) (M/A39/S3/L343-360) campo van cambiando en la . Danza de los 116) .
social (F/IA48/S1/L279-284) . * seguridad del . * Corrupcién politica ciudad. (F/A48/S4/L103-123) muertos-La economia de ¢ o La | o
' . * Narcotréfico, barrio- la policia (M/A39/S3/L155-168 . * Los grupos armados | las emociones. Victoria -tranquilidad en
intimidacion, corrupcion, M/A40/S2/L259) ° — el desplazamiento- dejar el (F/IA39/S5/L977-997) comparacion con Trujillo
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obstaculizan los procesos
comunitarios(F/A48/S1/L67
3-678)

. *Reconocimie
nto de capacidades en los
nifios. (M/A40/S2/L7-9)

. *Carencia
econdmica- creatividad-
frustracion.
(F/IA48/S1/L.1433-1443)

. * Valores:
Solidaridad, bondad,
justicia (F/A48/S1/L1452-
1461)

. *D.H:
Trabajar para estudiar
(F/A48/S1/L1505-1508);
derecho a la vida, el
respeto hacia los nifios.
(F/IA48/S1/L200-209);
Cuidado ala vida. (
(F/A48/S1/L157-158)

. * Economia
de la supervivencia:
Sobrevivir trabajando para
estudiar, comer y vestir.

. (FIA48/S1/L
1595-1604)

* la ciudad
(M/A40/SZ/L332 339)
. * Solidaridad-

confianza-tranquilidad, pero
los medios de comunicacion
destacan mas otras cosas
negativas. (M/A40/S2/L360-
365)

. * Comunidad —
migracién — tradicion cultural
— diversidad(M/A40/S2/L436-
444)

. * El documental
y la palabra de los sectores
populares. (M/A40/S2/L544-
546)

. * La comunidad
(M/A40lSZ/L552 558)

* La vida pasa
por mantener y construir
territorio. (M/A40/S2/L725-
735)

territorio- el mar (F/A48/S4/L179-
180)

* escuela de musica.
(F/A48/S4/L307 309)
. * La ciudad No era mi
mundo- no queria estar
(F/A48/S4/L.35-38)

. * Regulacion,

castigo, cumplimiento de
estereotipos.
(F/A39/S5/L1096- 1108)

y el Dovio” (M/A38/S6/
L237- 239)

. * La misica
- pueblos- salud mental-
tranquilidad en medio de
la violencia. (M/A38/S6/
L247- 248)

. * La cultura
del narcotréfico—jévenes
(M/A38/S6/ L530- 531)

. * El poder-
el enriquecimiento ilicito-
la condicion del ser
hombres- el dinero -
asociado al machismo-la
condicién del ser mujer-
los valores- la
sexualidad- los principios
familiares.  (M/A38/S6/
L550- 570)
. *  Valores
culturales- identidad-
(M/A38/S6/ L625-633)

. *Procesos
comunitario artisticos
(F/A48/S1/L87-92)

. participacion-
movilizacion- (M/A40/S2/L20-32)

. Organizacion
comunitaria

. (M/A39/S3/L 254-256)
.

*Construccion de
bamo (M/IA40/S2/L7-9)

*Economia de la
supervwenma (M/A40/S2/L7-9)

* Comunidad  —
mlgramon — tradicién cultural —
diversidad(M/A40/SZ/L436-444)

*construir territorio.
(M/A40/SZ/L725 735)

. El campo- el pueblo- la
relacién con los animales y con la
naturaleza (M/A38/S6/ L56-59)

*Educacion
(M/A40/52/L110 117) metodologia
escuela nueva(M/A40/S2/L207-
222)

.

. *La escuela escenario
de proteccion para los nifios
(F/IA48/S1/L.246-256)

.

. * Violencia
familiar(M/A40/S2/L172-179)
*muerte de jovenes, (F/A48/S1/L
133-135) Carencia- hambre
(F/A48/S1/L 139-147) abuso infantil
(FIA48/S1/L191-192)

*  micro tréfico,
consumo de drogas, delincuencia
comun(M/A39/S3/L63 76)

. Delincuencia-
armas- microtrafico- ex militantes
de la guerrilla y paramilitares.
(M/A39/S3/L 240-250)

. * Corrupcién politica
(M/A39/S3/L155-168

.

. *  Desplazamiento-
violencia-asentamiento-territorio-
Familia- ciudad- violencia urbana
(F/IA48/S4/L5-6)

.
. * Narcotrafico,
intimidacion, corrupcion,
obstaculizan los procesos
comunitarios(F/A48/S1/L673-678)
. * Los jovenes- nifios
del pacifico colombiano- el territorio-
la ciudad- organizaciones de
delincuencia- _hurtos- microtréfico-
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oficinas de sicariato- fronteras
invisibles. (F/A48/S4/L103-107)

. La escuela- la danza-
Violencia en la escuela
(F/A39/S5/L.185-293)

. *Regulacion,
castigo, cumplimiento de
estereotipos. (F/A39/S5/L1096-
1108)

. * La infancia: “me

robaron la infancia” Violacion,
abuso infantil, maltrato
(F/A48/S1/L788-804)

.

. *Trabajo infantil

(FIA48/S1/L 99-105) * Los nifios
trabajador-carencia econémicos
(F/A48/S1/L109-118-120)

. *Amenazas al rector
del colegio el Dovio
. Violencia-

narcotrafico- infancia- el colegio-
(M/A38/S6/ L110-116)

. * La Victoria -
tranquilidad en comparaciéon con
Trujillo y el Dovio” (M/A38/S6/ L237-
239)

. La cultura del
narcotrafico—jovenes  (M/A38/S6/
L530- 531)

. * El poder- el
enriquecimiento ilicito- la
condicion del ser hombres- el dinero
— asociado al machismo-la
condicién del ser mujer- los valores-
la sexualidad- los principios
familiares. (M/A38/S6/ L550- 570)
. Desmovilizados —
victimas y victimarios
(F/A48/S1/L1171-1174)

.

. * Valores:
Solidaridad, bondad, justicia
(F/A48/S1/L1452-1461)

. * Solidaridad-
confianza-tranquilidad, vs los
medios de comunicacién destacan
cosas negativas. (M/A40/S2/L360-
365)

.

. * D.H: Trabajar para
estudiar  (F/A48/S1/L1505-1508);
derecho a la vida, el respeto hacia
los nifios. (F/A48/S1/L200-209);
Cuidado a la vida. ((F/A48/S1/L157-
158)

. El territorio
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. Relacion con la

naturaleza y su
territorio(F/A48/S4/L50-60)
. * Identidad cultural

(F/A48IS4/L50 60)

* Extrafiar el territorio
de tranquilidad- Llegan un territorio
violento(F/A48/S4/L50-60)

. la ciudad
(M/A40/S2/1.332-339)
.
L[]
Categon’as *El artey lo *Construccion . *micro tréfico, . Violencia: *El cuerpo y . *ldentidad- . Identidad: infancia
organizadas SOCIa| (F/A48/S1/L7-15) de Barrio (M/A40/S2/L7-9) consumo de drogas, delincuencia . *Desplazamiento- danza F/A39/S5/L17-45) infancia- familia. familia, identidad cultural,
) . *Procesos . *Familia comun(M/A39/S3/L63-76) violencia-asentamiento-territorio- . * |dentidad- (M/A38/S6/ Lineas 34- | Autoreconocimiento a partir de las
por sujeto. comunitarios artisticos (M/A40/S2/L7-9) o * Delincuencia- armas- Familia- ciudad- violencia urbana- Autoreconocimiento 50) experiencias de infancia
(F/A48/S1/L87-92) . micros tréfico- ex militantes de la la masica F/A39/S5/L17-45) . * La | e
Objetivo 1 . *Proceso . guerrilla y paramilitares. ... . *organizaciones de . familia- masica—lectura- | o
creativo Vs desestructurar . *Las (M/A39l83/L 240-250) delincuencia- hurtos- *Muijer- vida- la violencia — Clase . Construcciéon de
una realidad expresiones artisticas: * Corrupcion politica microtréafico- oficinas de sicariato- wolenma (F/A39/S5/L904- social. (M/A38/S6/ | territorio: comunidad- cultura -DH
Se nombra | (F/A48/S1/L279-284) generadoras de participacion- (M/A39/S3/L155 168 fronteras invisibles. 908) Lineas 30-31) (flia, escuela- educacién -ciudad-
las . movilizacion- procesos (F/A48/S4/.103-107) . La economia . Territorioy | migracion- desplazamiento-
. . *La infancia: comunitarios (M/A40/S2/L20- . * La familia- el . Territorio y ciudad de las emociones. ciudad fronteras invisibles-.
categorias Y | trapajo infantil (FIA48/SLL | 32) barrio(M/A39/S3/L77-102) — el territorio (lugar de | (F/A39/S5/L977-997) . *El campo- | e Valores vs Violencia:
se las 99-105) *abuso infantil . * E| documental . donde origen) (F/A48/S4/L5-6) . * Regulacion, el pueblo- la relacién con | solidaridad-justicia- confianza-
describe con | (F/A48/S1/L191-192) y la palabra de los sectores . . * Relacion con la castigo, cumplimiento de los animales y con la | tranquilidad.
las . populares. (M/A40/S2/L544- o * escuelas de teatro — naturaleza y su estereotipos. naturaleza.  (M/A38/S6/ | e Narcotrafico-

B o *Violencia ( 546) expresiones artisticas. .. territorio(F/A48/S4/L50-60) (FIA39/S5/L1096- 1108) L56-59) victimas-  victimario-  micro
subcategoria F/A48/S1/L99-105) . (M/A39/S3/L107- 118) . * |dentidad cultural . La escuela- . Violencia trafico- enriquecimiento ilicito-
S . *muerte de . . * Organizacion (F/A48/S4/L50-60) la danza- Violencia en la . *Amenazas corrupcion.

jovenes, (F/IA48/S1/L 133- . * Educacion comunitaria . * Nifios- jovenes del escuela (F/A39/S5/L185- al rector del colegio el | e La violencia afecta
135) Carencia- hambre (M/A40/S2/L110-117) . (M/A39/S3/L 254-256) campo van cambiando en la 293) Dovio la salud mental- economia
(F/A48/S1/L 139-147) . . La institucionalidad: ciudad. (F/A48/S4/L.103-123) . . Violencia- supervivencia
. * . *\fiolencia . * | a alcaldia, la . . * Danza- narcotrafico- infancia- el | e
Narcotrafico, intimidacion, familiar(M/A40/S2/L172-179) gobernacion invierte en cemento-no . * Extrafiar el territorio academia- colegio- las autoridades | e Arte v social
corrupcion, obstaculizan los | o en la formacién de la de tranquilidad- Llegan un territorio reconocimiento- sociedad locales (M/A38/S6/ L110- | » La creatividad
procesos . * seguridad del gente...(M/A39/S3/L335-340) violento(F/A48/S4/L50-60) (F/A39/S5/L161-171) 116) social-proceso  creativo- Re
comunitarios(F/A48/S1/L67 | parrio- la policia o . * Los jovenes- nifios . * c o La | significacion ~ de  procesos
3-678) M/A40/S2/L259) . *Corresponsabilidad- del pacifico colombiano- el Precariedad econémica— | Victoria -tranquilidad en | artisticos- el cuerpo- la danza- la
. Reconocimie | , formacion ciudadana- territorio- la ciudad- danza — trabajo artistico se comparacion con Trujillo | masica.
nto de capacidades: . (M/A39/S3/L343-360) (F/A48/S4/L103-107) hace por y el Dovio” (M/A38/S6/ | «
Reconocimiento de . . conviccion(F/A39/S5/L409- L237- 239)
capacidades en los nifios. R . * Los grupos armados | 420) .
(M/A40/S2/L7-9) . — el desplazamiento- dejar el . ¥ Lacultura
. o territorio- el mar (F/A48/S4/L179- del narcotrafico—j6venes
. *La escuela . 180) (M/A38/S6/ L530- 531)
escenario de proteccion . . . * El poder-
para los nifios . * escuela de musica. el enriquecimiento ilicito-
(FIA48/S1/L.246-256) : (FIA48/S4/L307-309) la condicion del ser

*x 0 ; . * i f hombres- el dinero —
. Economia R * metodologia La ciudad No era mi asociads al machismo-la

de la supervivencia:
Sobrevivir trabajando para
estudiar, comer y vestir.

. (F/A48/S1/L
1595-1604)
. *Carencia

econdmica- creatividad-
frustracion.
(F/IA48/S1/L1433-1443)

escuela
nueva(M/A40/S2/L207-222)
.

. *Economia de
supervivencia (M/A40/S2/L7-
9)

*Rebusque
(M/A40/32/L7 9)

mundo- no queria estar
(F/A48/S4/1.35-38)
.

condicién del ser mujer-
los valores- la
sexualidad- los principios
familiares.  (M/A38/S6/
L550- 570)
. *  Valores
culturales- identidad-
(M/A38/S6/ L625-633
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*Valores:
Solldandad bondad,
justicia (F/A48/S1/L1452-
1461)
. *D.H:
Trabajar para estudiar
(F/A48/S1/L1505-1508);
derecho a la vida, el
respeto hacia los nifios.
(F/A48/Sl/L200 209);

Cuidado a la
V|da ((F/IA48/S1/L157-158)

. Valores:

. * Solidaridad-
confianza-tranquilidad, pero
los medios de comunicacion
destacan més otras cosas
negativas. (M/A40/S2/L360-
365)

. Ciudad y
territorio

* la ciudad
(M/A40/52/L332 339)

.

. * Comunidad —
migracién — tradicién cultural

— diversidad(M/A40/S2/L436-
444)

* La comunidad
(M/A40/SZ/L552 558)

* La vida pasa
por mantener y construir
territorio. (M/A40/S2/L725-
735)

.

. Expresion
es artisticas

. * La musica
- pueblos- salud mental-
tranquilidad en medio de
la violencia. (M/A38/S6/
L247- 248)

Objetivo No.
2

Analizar la
relacion entre
las
experiencias
estéticas
comunales y
laconcepcion
y .z
construccion
de narrativas
alternativas

sobre la
violencia,
para la

construccién
de
perspectivas
y estrategias
de
reinvencion
social.

. *Potencial
creativo (F/A48/S1/L40-44)
. * La conquista

de lo estético
(FIA48/S1/L40-44)
. *Lo éticoy lo
estético(FlA48/Sl/L48-50)
Proceso de auto exigencia
como sujeto
(F/IA48/S1/L.80-81)
. *El arte y los
jovenes de Libertad
asistida (F/A48/S1/L267-
277)
. *Pedagogia
creativa: (teatro) como
proceso de reflexion de si
mismo y del otro.
(FIA48/S1/L.324-332)
. * La infancia:
“me robaron la infancia”
Violacién, abuso infantil,
maltrato (F/A48/S1/L788-
804)
. *Desmovilizad
0s — victimas y victimarios
(F/IA48/S1/L1171-1174)
. *Carnavales,
mascaras, vestuario.
(F/A48/Sl/L117l 1174)
*Proceso de
re5|gnflcamon(F/AAB/Sl/Ll
171-1174)
. *El proceso
artistico potencializador de

. * El Rap -la
construccion de barrio -
ejercicio politico.
(M/A40/S2/L38-52)

. * El mundo
institucional ~ (M/A40/S2/L.38-

. * El arte- la
comunidad, las
transformaciones, los
jovenes(M/A40/S2/L58-81)
. * La
formacion

jovenes

institucionalidad-
politica -  los
(M/A40/S2/L58-81)
. * La cultura del
narcotrafico (M/A40/S2/L117-
138)

. *  Ampliar el
Ejercicio de consciencia —

Disponerse a ver diversas
opciones.  (M/A40/S2/L667-
672)

. * el arte para la

construcciéon de comunidad,
de territorio. (M/A40/S2/L667-
672)

. * El video es una
estrategia de comunicacion-

festival de cine - oftras
peliculas — procesos de
trabajo comunitario-

(M/A40/SZ/L928 935)

* ejercicio de
|dent|dad(M/A40/SZ/L940-
943)

. * Expresion corporal
para transformar (M/A39/S3/ L 15-19)
* Los jovenes- la
V|0Ien0|a y el teatro (M/A39/S3/ L23-
28)
. * La institucionalidad
publica (M/A39/S3/ L126-136) Situado
Fiscal Territorial-recursos que se le
asigna a cada comuna.
. *Procesos comunitarios:
Recursos- lideres comunales-
deciden-propuestas-proyectos
(M/A39/S3/ L126-136)

. *  Corporacién  Arte
Universal- escuelas de teatro-
formacion de seres humanos

. (M/A39/S3/ L128-137)

. * libre (M/A39/S3/ L1388-

393)
. * la educacion —las
expresiones culturales, - etapa infantil
(M/A39/S3/ L 451-456)

. * Organizacion y
participacion
comunitaria(M/A39/S3/L144-148)

L]

. * historia del pacifico-

cuentos- poesia- grupo musical...
(FIA48/S4IL103 123)

* Reconocimiento - No

dlscnmlnacmn trabajo artistico
reconocido (F/A48/S4/L164-216)
. *La musica en los
territorios es lo primero que

escuchan los nifios antes de nacer.

(F/A48/S4/L173 176)

* La musica en la
mfanua (F/A48/S4/.173-176)

* Relacion con la
naturaleza y su territorio
(F/A48/S4/L.179-180)

. * Me liberé en
Cali...empecé a componer un
tema(F/A48/S4/L23 24)

* La musica - la
cancion- el territorio- la creacion
(FIA48/S4/L8-38)

. * Sentir angustia,

dolor, tristeza. abandonar mi tierra

(FIA48/S4/L8-38)

. * Componer un tema,
una poesia, una cancion, un verso

una décima-eso es mi resistencia.
(FIA48/S4/L77 89)

* Transitar la Paz- la
cantaora de la paz/A48/S4/L134-
137)

. * Escenarios
de trabajo, la escuela, las
universidades y Corpo Aire.
(F/A39/S5/L329-339)

. *El Cuerpo
(FIA39/S5/L.339-349)
. *Violencia de

género — cuerpos de
mujeres que siguen nuevos
modelos de feminidad-
cirugia plasticos.
(F/IA39/S5/L.339-349)

. * Violencia de
género — cuerpos de
mujeres que siguen nuevos
modelos de feminidad-
cirugia plasticos.
(F/A39/S5/L.339-349)

. Arte con
perspectiva de género.

“Colectivo Danza y Género”

(F/A39/S5/1.339-349)

. * La danza
transforma- el cuerpo
castigado(F/A39/S5/L372-
380)

. *Arte,
investigacion y politica. -
Obras y tematica —
Masculinidades, identidad
sexual, la familia,
feminidad, feminicidio.
(F/A39/S5/L.381-393)

. *Falsos
positivos, roles de género,
reivindicacion de la mujer

. * la ciudad
vieja- ciudad promiscua-
ciudad conservadora-
ciudad de suefios- ciudad
creativa - ciudad
convulsionada

(M/A38/S6/ L1767- 1784)

. * La ciudad
caética— personas
violentas ... (M/A38/S6/
L1791-1817)

. * La

infancia- la muisica — el
baile- la familia...
(M/A38/S6/ L183-187)

. *La
escritura el pueblo- la
violencia — los suefios.
(M/A38/S6/ L295-300)

. *Musica-
infancia — familia- el
pueblo (M/A38/S6/ L260-
264)

. *La poesia-
la escritura — La escuela
— la profesora

. La familia-
la lectura- la poesia-
Trujillo (M/A38/S6/ L279-
286)

. *Acto

creativo - la infancia — la
imaginaciéon (M/A38/S6/
L290-292)

. * lo puablico
los- poemas que habia

. Observacion: es
mas gratificante hacer decimas q
te genere ingresos por tu creatividad
que hacer arepas para vender en la
calle.
L[]

*Potencial creativo
(F/A48/Sl/ L40-44)

* La conquista de lo
estetlco (F/A48/51/L4O 44)
. *Lo ético y lo

estético(F/A48/S1/L48-50)
Proceso de auto exigencia como
sujelo (FIA48/S1/L80-81)

*Etica del
cundado(F/A48/Sl/L1653 1663)
. Lo estético: La forma

de estar en el mundo Foucault y

Deleuze (F/A48/S1/L1653-1663)

. ejercicio politico- El

rap (M/A40/S2/1.38-52)
*Expresion corporal

para transformar (M/A39/S3/ L 15-

19)

.

.

.

. *Pedagogia creativa:

(teatro) como proceso de reflexion

de si mismo y del otro.

(F/A48/S1/L.324-332) Carnavales,

mascaras, vestuario.

(F/IA48/S1/L1171-1174)
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historias, escritura, nuevas
reflexiones de los sujetos y
el colectivo.
(F/IA48/S1/L1171-1174)
. *Procesos
comunitarios:
desmovilizados,
guerrilleros, paramilitares,
victimas, victimarios
(FIA48/S1/L1171-1174)
. *Procesos
creativos: tienen un nivel
de exigencia, porque
implica una postura
politica. (F/A48/S1/L1294-
1300)
. *Etica del
cuidado(F/A48/S1/L1653-
1663)

*Lo estético:
La forma de estar en el
mundo Foucaulty Deleuze
(F/IA48/S1/L1653-1663)
. *Teatro
comunitario
(FIA48/S1/L1746-1752)
. * Lenguajes
expresivos(F/A48/S1/L1817
-1822)

*Cultura
C|udadana(F/A48ISl/Ll753
-1762)

. *La

autoexclusion
(F/A48/S1/.1823-1833)

. *Movilizacién
comunitaria a partir del arte
(F/A48/S1/L1863-1865)

. * El Cuaderno
viajero de los
nifios(F/A48/S1/L1890-

1896)

. * Cine al
parque — cine a la calle en
la Comuna 18

(FlA48/SllL1910 1914)

Reconommlento del
territorio (F/A48/S1/L1910-
1914)

. *
Recuperacion del espacio
publico. F/A48/S1/L2014-

2027)

. * Accion
colectiva. (F/A48/S1/L2014-
2027)

. * El cine

callejero para generar
procesos de formacién

. * El Potencial de
la comunidad- los liderazgos —
la comunidad-las personas del
barrio-los territorios-trabajo
comunitario-ejercicio de
memoria-Los jévenes-ejercicio
de observacion-reflexion e
identificacion- su barrio.

(M/A40/52/L975-978)
.

como ama de casa...
(F/IA39/S5/L395-406)

. * Falsos
positivos, roles de género,
reivindicacién de la mujer
como ama de casa. .
(F/A39/S5/L.395-406)

. * Arte-
investigacion —
politica(F/A39/S5/L395-
406)

. * La escuela-
infancia- educacion
artistica-educacion
corporal- sensibilizacion del
ser humano-
(F/IA39/S5/L430-444)

. * El lenguaje
del arte para todo el publico
a diferencia del lenguaje de
la academia-
(F/A39/55/L699 701)

*El  lenguaje
del arte para transformar,
para llegar a otros
escenarios
(F/IA39/S5/L699-701)

. *La Danza un
lenguaje- sujeto -
investigacion-
reconocimiento del
sujeto(F/A39/S5/L723-730)
. *La danza un
lenguaje que permite al
sujeto ser, en su esencia,
reconocerse como sujeto,
hacer una investigacion
interior, para investigar lo
social. (FIA39/S5/L723-
730)

. *El
conocimiento pasa por el
cuerpo. (F/A39/S5/L1414-
1468)

. *El
aprendizaje pasa por el
cuerpo, en caso contrario
pasa a ser letra muerta.
(FIA39/SSIL1414 1468)

*El
aprendlzaje que pasa por el
cuerpo se convierte en
aprendizaje  significativo.
(FIA39/S5/L1414-1468)

L] *Educacién
para la Paz, educacion para
la libertad.

(FIA39/S5/L.1414-1468)

escrito-(M/A38/S6/ L726-
750)

. * La
poesia- la juventud- (
M/A38/S6/ L404-424)

. * La
generacién  nostélgica
(M/A38/S6/ L593-601)

. * acto
creativo- lo publico- lo
privado- los miedos —
poesia (M/A38/S6/ L714-
724)

. * escritura-
musica- conversaciones.
(M/A38/S6/ L1956-1964)

*Teatro comunitario
(F/A48/Sl/L1746 1752)

* Los jovenes- la
wolenma y el teatro (M/A39/S3/
L23-28)

.
. * Lenguajes
expre5|vos(F/A48/Sl/L1817 1822)

* El Cuaderno viajero
de los nifios(F/A48/S1/L.1890-1896)

*Cine al parque —
cine ala calle en la Comuna 18
(F/A48/S1/L1910-1914)

. * Reconocimiento
del territorio (F/A48/S1/L1910-
1914)

.

. * Relacién con la
naturalezay su territorio
(F/A48/S4/L179-180)

. * Me liberé en
Cali...empecé a componer un
tema(F/A48/S4/L23-24)

. * La musica — la
cancion- el territorio- la creacién
(F/A48/S4/L8-38)

.

* Recuperacion del
espacm publico. F/A48/S1/L2014-
2027)

. * Accién colectiva.
(F/A48/51/L2014 2027)

* El cine callejero
para generar procesos de
formacion politica.
.(F/IA48/S1/L2014-2027)

. La narracién de
historias, los ejercicios artisticos
€omo escenario para exponer con
libertad sus pensamientos.
(F/A48/S1/L2233-2242

.

. *Proceso de
resignficacion(F/A48/S1/L1171-
1174)

*Cultura
C|udadana(F/A48/51/L1753 1762)

*La autoexclusién
(F/A48/51/L1823 1833)

. *Movilizacion
comunitaria a partir del arte
(F/A48/S1/1.1863-1865)

. el arte para la
construccién de comunidad, de
territorio. (M/A40/S2/L667-672)

. * El video es una
estrategia de comunicacion-
festival de cine — otras peliculas —
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politica. .(F/A48/S1/L2014-
2027)

. * La escuela
un escenario para
fortalecer la creatividad y el
autoreconocimiento.
.(F/A48/S1/L2093-2101)

. * Estrategias
pedagdgicas y el proceso
de creacion.
(F/IA48/S1/L.2140-2143)

. * El proceso
de creacién implica la
conquista de si mismo.
(F/IA48/S1/L2174-2185)

. *
Reconocimiento del otro,
para perdonar, convivir y
aceptar al otro como
victima y/ o victimario.
(F/A48/S1/L2202-2207)

. *La narracién
de historias, los ejercicios
artisticos como escenario
para exponer con libertad
Sus pensamientos.
(FIA48/S1/L2233-2242)

procesos de trabajo comunitario-
(M/A40/52/L928-935)

* ejercicio de
|dent|dad(M/A40/SZ/L940 943)
. * El Potencial de la

comunidad- los liderazgos — la
comunidad-las personas del barrio-
los territorios-trabajo comunitario-
ejercicio de memoria-Los jovenes-
ejercicio de observacion-reflexion e

identificacion- su barrio.
(M/A40/SZ/L975-978)
. *Componer un tema,

una poesia, una cancién, un
verso una décima-eso es mi
resistencia (F/IA48/S4/L77-89)

* Transitar la Paz- la
cantaora de la paz/A48/S4/L134-
137)

. * Reconocimiento -
No discriminacién- trabajo artistico
reconocido (F/A48/S4/L164-216)
. *Lamusicaen los
territorios es lo primero que
escuchan los nifios antes de nacer.
(F/A48/S4/L173 176)
*Lamdusicaen la
|nfanC|a (F/A48/S4/L173-176)

.
*El proceso artistico
potenC|aI|zador de historias,
escritura, nuevas reflexiones de los
sujetos y el colectivo.
(F/A48/S1/L1171-1174)
.
. Procesos
comunitarios: desmovilizados,
guerrilleros, paramilitares, victimas,
victimarios (F/A48/S1/L1171-1174)
. @ El arte- la
comunidad, las transformaciones,
los jéovenes(M/A40/S2/L58-81)
. *Procesos
comunitarios: Recursos- lideres
comunales-  deciden-propuestas-
proyectos (M/A39/S3/ L126-136)
. *  Corporacién Arte
Universal- escuelas de teatro-
formacion de seres humanos
. (M/A39/S3/ L128-137)
. * libre (M/A39/S3/
L1388-393)
. * la educacion -las
expresiones culturales, - etapa
infantil (M/A39/S3/ L 451-456)
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. * Organizacion y
participacion
comunitaria(M/A39/S3/L144-148)
.

.

. *Procesos creativos:
nivel de exigencia, postura politica.
(F/A48/S1/L1294-1300)

.

autoreconocimiento.
(F/A48ISl/L2093 2101)

* Estrategias
pedagoglcas y el proceso de
creacion. (F/A48/S1/L2140-2143)

. * El proceso de
creacién implica la conquista de sf
mismo. (F/A48/S1/L2174-2185)

. *El mundo
institucional (M/A40/S2/L38-52)
A39/S3/ L23-28)

. * Lainstitucionalidad
publica (M/A39/S3/ L126-136)

L[]

*Sentir angustia,
dolor tristeza. abandonar mi
tierra (F/A48/S4/L8-38)

L]
Categorl’as . *Potencial . *Construccion . Procesos comunitarios . * Reconocimiento - . *El Cuerpo . ciudad . Conquista _de lo
organizadas creativo (F/A48/S1/L40-44) | de barrio —ejercicio politico. | y procesos artisticos No discriminacién- trabajo artistico . (FIA39/S5/L33 | e * |a ciudad | estético: forma de estar en el
; *Carnavales, mascaras, (M/A40/S2/1.38-52) . * Expresion corporal reconocido (F/A48/S4/L164-216) 9-349) vieja- ciudad promiscua- | mundo- experiencias estéticas- la
por SUjetO vestuario. . para transformar (M/A39/S3/ L 15-19) . Territorio — Infancia- . ciudad conservadora- ética-  procesos  artisticos y
Objetivo 2 (FIA48/S1/11171-1174) *Ejercicio * Los jovenes- la musica . *E ciudad de suefios- ciudad | lenguajes expresivos-libertad de
. *Procesos polmco (M/A40/S2/L.38-52) vnolencua y el teatro (M/A39/S3/ L23- . *Expresiones conocimiento pasa por el | creativa - ciudad | expresion. Expresién  de
creativos: tienen un nivel . 28) artisticas cuerpo. (F/A39/S5/L1414- | convulsionada emociones- dolor — tristeza. La
Se nombra | ge exigencia, porque . *Formacion . *Procesos comunitarios: | e 1468) (M/A38/S6/ L1767- 1784) pedagogia creativa- estrategias
las implica una postura politica - los jovenes | Recursos- lideres comunales- | o * La musica — la . *El . * La ciudad P_et_!agc’)gicas. Cine- taller- cuaderno
categorias y politica. (F/A48/S1/L1294- (M/A40/S2/L58-81) deciden-propuestas-proyectos cancion- el territorio- la creacion aprendizaje que pasa por el | cadtica— personas | viajero.
se las 1300) . * Ampliar el | (M/A39/S3/L126-136) (FIA48/S4/L8-38) cuerpo  (F/A39/S5/L1414- | violentas ... (M/A38/S6/ | 5
. *Etica del Ejercicio de consciencia — | o *  Corporacion Arte | e * historia del pacifico- 1468) L1791-1817) 0 Construccion ___de
describe con cwdado(F/A48/Sl/L1653- Disponerse a ver diversas | Universal- escuelas de teatro- | cuentos- poesia- grupo musical... . . * La | territorio: reconocimiento del
las 1663) opciones.  (M/A40/S2/L667- | formacion de seres humanos (F/A48/S4/L103-123) . *Violencia de infancia- la masica - el | territorio-  recuperacion  del
subcategoria M 672) . (M/A39/S3/ L128-137) . género — cuerpos de baile- la familia... | espacio publico- mo_wllzac!c?n
9 M i *La i ° *ejercicio de . * libre (M/A39/S3/ L1388- . * Sentir angustia, mujeres que siguen nuevos (M/A38/S6/ L183-1_87) dela_l comunidad- Ia_ reinvencion
s conquista de lo estético memoria-Los jovenes- | 393) dolor, tristeza. abandonar mi tierra modelos de feminidad . *Musica- social y transformacion.
(FIA48/S1/L40-44) ejercicio de  observacion- | * * la educacion -las | (F/A48/S4/L8-38) (F/A39/S5/1.339-349) infancia —  familia- el | *
. *Lo éticoy lo | reflexion e identificacién- su | €xpresiones culturales, - etapa infantil | o * Componer un tema, . Arte con ggj;:)lo (M/A38/S6/ L260- | o o g
it N - (M/A39/S3/ L 451-456) una poesia, una cancion, un verso perspectiva de género . rocesos e
Eféizgg Ejzgt?ésel):it;?lgz) E) artio. (WIA40/S21L975-976) . * Organizacion y | unadécima-eso es mi resistencia. (F/A39/S5/L.339-349) e lLa formacién politica:
como sujeto participacion (FIA48/S4/LT7-89) . imaginacion y la | o _
(FIA48/S1/L80-81) * < H | comunitaria(M/A39/S3/L144-148) . . *Falsos creacion . Liderazgo-  cultura
. *Lo estético: ;omunidad arte- Iaz . . positivos, rqles de género, * *La mudadana— capaC|dad9§ de la
La forma de estar en el transformaéiones, los * La institucionalidad . *La musica en los reivindicacién de la mujer Sistjghtgi; f| Iopsuesbtljgﬁols? comunidad, autoexclusion.

mundo Foucaulty Deleuze
(F/IA48/S1/L1653-1663)

.

. *Pedagogia
creativa: (teatro) como
proceso de reflexion de si

jovenes(M/A40/S2/L58-81)
.

El mundo
mstltumonal (M/A40/S2/L.38-
52)

publlca (M/A39/S3/ L126-136) Situado
Fiscal Territorial-recursos que se le
asigna a cada comuna.

.

territorios es lo primero que
escuchan los nifios antes de nacer.
(FIA48/S4/L173-176)

. *Lamusicaen la
infancia (F/A48/S4/L173-176)

como ama de casa. .
(F/A39/S5/L.395-406)

. * Falsos
positivos, roles de género,
reivindicacion de la mujer
como ama de casa. .
(F/A39/S5/L.395-406)

(M/A38/S6/ L295-300)

. *La poesia-
la escritura — La escuela
— la profesora

. La familia-
la lectura- la poesia-
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mismo y del otro.
(FIA48/S1/L324-332)

. *El Cuaderno
viajero de los
niflos(F/A48/S1/L1890-
1896)

. *Cine al
parque —cine a la calle en
la Comuna 18
(F/A48/S1/L1910-1914)

. *
Reconocimiento del
territorio (F/A48/S1/L1910-
1914)

. * * El cine
callejero para generar
procesos de formacion
politica. .(F/A48/S1/L2014-
2027)

. * La escuela
un escenario para
fortalecer la creatividad y el
autoreconocimiento.
.(F/A48/S1/L2093-2101)

.

. * El proceso
de creacion implica la
conquista de si mismo.
(FIA48/S1/L2174-2185)

.

.

. * La infancia:
“me robaron la infancia”
Violacién, abuso infantil,
maltrato (F/A48/S1/L788-
804)

. *Desmovilizad
0s — victimas y victimarios
(FIA48/S1/L1171-1174)

.

. *Proceso de
resignficacion(F/A48/S1/L
1171-1174)

. *El proceso
artistico potencializador de
historias, escritura, nuevas
reflexiones de los sujetos y
el colectivo.
(F/A48/S1/L1171-1174)

.

. Procesos
comunitarios:
desmovilizados,
guerrilleros, paramilitares,
victimas, victimarios
(FIA48/S1/L1171-1174)

. *Cultura
ciudadana(F/A48/S1/L175
3-1762)

. La
institucionalidad- formacién
politca — los  jovenes

(M/A40/S2/L58-81)

. * La cultura del
narcotrafico (M/A40/S2/L117-
138)

.
.
.
.
. * El arte para la
construccién de comunidad,

e territorio.
(M/A40/S2/L667-672)

. * El video es una
estrategia de comunicacion-
festival de cine - otras
peliculas — procesos de
trabajo comunitario-
(M/A40/S2/.928-935)

L] * El Potencial de

lacomunidad- los liderazgos
— la comunidad-las personas
del barrio-los territorios-trabajo
comunitario(M/A40/S2/L975-
978)

.

.

. * ejercicio de
identidad (M/A40/S2/L940-
943)

. * Relacién con la
naturaleza y su territorio
(F/IA48/S4/L179-180)

. * Me liberé en
Cali...empecé a componer un
tema(F/A48/S4/L23-24)

. * Transitar la Paz- la
cantaora de la paz/A48/S4/L134-
137)

. Transformaci
6n del sujeto
. * La danza

transforma- el cuerpo
castigado(F/A39/S5/L372-
380)

.

. *Arte,
investigacién y politica. -
Obras y teméatica —
Masculinidades, identidad
sexual, la familia,
feminidad, feminicidio.
(F/A39/S5/L.381-393)

. * Arte-
investigacion —
politica(F/A39/S5/L395-
406)

. * La escuela-
infancia- educacién
artistica-educacion
corporal- sensibilizacion del
ser humano-
(F/IA39/S5/L430-444)

. * El lenguaje
del arte para todo el
publico a diferencia del
lenguaje de la academia-
(F/A39/S5/L699-701)

. *El lenguaje
del arte para transformar,
para llegar a otros
escenarios
(F/IA39/S5/L699-701)

. *La Danza un
lenguaje- sujeto -
investigacion-

reconocimiento del

sujeto(F/A39/S5/L723-730)
*La danza un lenguaje que
permite al sujeto ser, ensu
esencia, reconocerse como

sujeto, hacer una
investigacion interior, para
investigar lo  social.

(FIA39/S5/L723-730)
*Educacion para la Paz,
educacion para la libertad.
(F/A39/S5/L.1414-1468)

Truijillo (M/A38/S6/ L279-
286)

. *Acto
creativo - la infancia - la
imaginaciéon (M/A38/S6/
L290-292)

. * lo publico
los- poemas que habia
escrito-(M/A38/S6/ L726-
750)
. * La
poesia- la juventud-
(M/A38/S6/ L404-424)
. * La
generacién  nostélgica
(M/A38/S6/ L593-601)

* acto
creativo- lo publico- lo
privado- los miedos —
poesia (M/A38/S6/ L714-
724)

. * escritura-
musica- conversaciones.
(M/A38/S6/ L1956-1964)
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. *La
autoexclusién
(F/A48/S1/L.1823-1833)

. *Movilizacién
comunitaria a partir del
arte (F/A48/S1/L1863-
1865)

.

*Lenguajes
expreswos(F/A48/Sl/L181
7-1822)

.

. *
Recuperacion del espacio
publico. F/A48/S1/L2014-
2027)
. * Accion
colectiva.
(F/IA48/S1/L2014-2027)

Objetivo No.
3

Interpretar las
implicaciones
éticas y
politicas de
las
experiencias
estéticas
comunales,
para la
construccion
de procesos
deresistencia
singulares y
colectivos de
reafirmacion
de los sujetos
politicos.

.
. * Iniciativas
comunitarias por la
convivencia y la seguridad.
(FIA48/S1/L406-412)
. * Estrategia
pedagdgica- lenguaje
institucional - lenguaje de la
comunidad.
(F/A48/Sl/L448 460)

* Lo ético
(F/A48/Sl/L532 542)

*Nos robaron
Ia infancia(F/A48/S1/L.823-
838)
. Nifios heridos
por la violencia
(F/A48/S1/1.823-838)
. * Lo ético-
Proceso de trasformacién
del sujeto.
F/A48/S1/L1007-1015)
. *
Transformacion del sujeto
maltratado. Dignidad.
F/A48/S1/L1007-1015)
. * El arte-
Construccién de la Cultura
de Paz (F/A48/S1/L137-
139)

*El arte, es
Ienguaje(F/AAB/Sl/Ll323-
1343)

. *Lo ético, la

justicia (F/A48/S1/L1353-
1363)

*El lugar de lo
etlco (F/A48/S1/L1376-
1379)

. * reflexion en la
comunidad- Rap- la
comunidad- planeacién
participativa- planes en el
barrio - la comuna en plan de
desarrollo- comité de
planificacién- la junta de
accion comunal -
(M/A40/S2/L173-190)

. * movilizacion
social- ejercicio
cultural(M/A40/S2/L463-471)
. *cine ala calle —
cine foro- transformacion del
sujeto — reflexion
(M/A40/S2/L480-484)

. *CINE ALA
CALLE -un ejercicio de
regulacion (M/A40/S2/L491-
493

. *
Reconocimiento del otro-
Transformacion del sujeto en
el centro
cultural(M/A40/S2/L511-515)

. * didlogo de
experiencias- ejercicio de la
conciencia- (M/A40/S2/L639-
640

. *
Reconocimiento del territorio-
reconocimiento de las
capacidades- las

potencialidades -un territorio
de violencia-(M/A40/S2/L761-
766)

. *Ejercicio
creativo con la comunidad
(M/A40/S2/L.783-792)

. * Opciones culturales y
deportivas -alternativas para nifios y
Jovenes (M/A39/S3/L139-143)

* El espacio cultural:
Ilbertad- opcidn de vida- la paz-
liderazgo- ganar espacio en la junta
de acciéon comunal- visibilizarian de lo
cultural en la comuna.
(M/A39/S3/L177-187)

. * libertad-
reconocimiento-dejar
ser(M/A39153/L510 -515-520-521)

* Jovenes vinculados a
Ia delincuencia, drogas, tienen
talentos, capacidades artisticas.
(M/A39/S3/L497-506)

. *Construccion de paz:
sentirse libre es el primer paso
Sentirse libre es el primer
(M/A39/S3/L520 521)

* Educacion: Programas
deportlvos educacion psicosocial-
liderazgo-libertad- construccion de
barrio. M/A39/S3/L572-565)

L] *La escuela publicas:
fortiny criadero de delincuentes-
esclavos de droga- esclavos de
pandillas-esclavos de la calle
(M/A39/S3/L625-628)

. * La Familia - barrio -
escenarios de formaci6n de los
]ovenes (FIA48/S4/L5-7)

* Los nifios — los

]ovenes — la musica una forma de
proteger y formarlos para la
convivencia y paz. (F/A48/S4/L62-
73)
. * la cantaora de la
paz- autoconstruccion de paz- la
paz colectiva. (F/A48/S4/L123-
134)

*Dejar de ser
V|ct|mas/A48lS4/L142 145) del
conflicto armado- no vamos a vivir
por siempre siendo victimas- son
adjetivos que tenemos que irnoslo
sacando de encima - ser esas
personas normales- vivir desde lo
que sabemos hacer-
(F/A48/S4/L142 145)

*La musica en la
|nfan0|a (FIA48/S4/L152- 157)

* somos arte..
(FIA48/S4I L 231) el canto nos da
fuerza para hacer cosas, nosotros
con el canto podemos levantar
cosas, podemos levantar cosas
dificiles y con el canto las
levantamos(F/A48/S4/L234-235)

) * El canto levanta
comunidades F/A48/S4/L.237-238)

. *El cuerpo y
danza F/A39/S5/L17-45)
. * Identidad-

Autoreconocimiento
F/A39/S5/L17-45)

. *La danza —
el arte-una tabla de
salvacion para los nifios—
sensibiliza a los seres
humanos- la
institucionalidad- Violencia
en la escuela
(F/A39/S5/L.294-310)

. * La danza de
la calle — Reconocer la
existencia de ese otro-
poder estar con ese otro-
Eso era democracia.
(F/IA39/S5/L127-151)

. * Cuerpos
violentados
(F/IA39/S5/.230-254)

. cuerpos que
se movilizan
(F/IA39/S5/L.230-254)

. *Empoderami
ento- infancia- la escuela-
discriminacién- racismo-
desigualdad.
(F/IA39/S5/L.2313-327)

. * La danza
contemporanea y el cuerpo
politico. (F/A39/S5/L84-94)
. *La danza
contemporanea -ruptura
frente al sometimiento de la
muijer al zapato-el cuerpo
también tiene que estar
mas libre... (F/A39/S5/L84-
94)

Creatividad- musica-
identidad (M/A38/S6/
L450-492)

] * La
palabra — expresion

artistica- musica- poesia
(M/A38/S6/ L696-703)

. *  Memoria
—  Trujillo  Valle- la
infancia- recuerdos-

(M/A38/S6/ L1335-1337)
. *

herramienta pedagdgica.
(M/A38/S6/ L1415-1441)

. Identidad
cultural- reconocimiento-
poesia -(M/A38/S6/

L1654- 1618)
. .

Formacion -
transformacion del sujeto
y su colectivo — reflexion-
investigacion.
(M/A38/S6/ L1864-1870)
.

. *La poesia
acto creativo y la
imaginacion. (M/A38/S6/
L1888-1896)

.

. Las expresiones
artisticas un escenario de
proteccion de lainfanciay la
juventud en los territorios y en
los escenarios de educacién no
formal.

. *El cuerpo y danza
F/A39/S5/L17-45)
. *El arte politico,

otros lenguajes para transformar
(FIA39/S5/L574-577)

. *El lenguaje para
llegar a otras personas vs libros

especializados que nadie lee.
(F/A39/S5/L609-623)
. o Los  cuerpos

regulados y los cuerpos
desregulados (F/A39/S5/L761-771)
*Cuerpo
polltlco(F/A39/55/L771 788)
*El cuerpo un libro
donde se imprime memorias

. *La infancia

. *Las violencias
.

. * Cuerpos

violentados (F/A39/S5/L230-254)

*cuerpos que se
mowllzan (F/A39/S5/L.230-254)
.

*El cuerpo, el sistema
en la sociedad y |a idea de carencia
sobre si mismo. (F/A39/S5/L197-
204)

* Cuerpos
V|oIentados(F/ASQ/SS/LZGS 278)

.

. *Cuerpos
castigados, cuerpos reprimidos,
cuerpos negados a la sensualidad,
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L] *Reconfigurac
i6n, reestructuracion,
resignificar, experiencia de
vida. (F/A48/S1/11386-
1392)

. *La ciudad,
los jévenes, la comunidad y
el cuidado a la vida.
(F/IA48/S1/L.1844-
1851/1853-1859)

L] *Los saberes
y las préacticas
comunitarias , el IAP
(FIA48/S1/L872-876)

* herramienta
pedagoglca(M/A40/SZlL927)

. Derechos
humanos -la  comunidad-
barrio- ciudadanos.
(M/A40/S2/L1095-1117)

. * Escuela nueva

-experiencias comunitarias
(M/A40/S2/L1095-1117)

. * Dialogo-
discusion de ciudad
(F/A48/S1/L1122-1152)

.

*La danza
polltlca (F/A39/S5/L125-
182)

. *El cuidado de
si, para cuidar al otro.

* Etica del
culdado (F/A39/S5/L175-
184)

. *Proceso de

reconocimiento (biol6gico,
lo fisico, las capacidades,
saberes, lo cognitivo,
emociones).
(F/A39/S5/L.86-91)

. *Conocimient
o de si mismo-
Conocimiento profundo del
suleto (F/A39/S5/L86-91)

*El cuerpo, el
S|stema en la sociedad y la
idea de carencia sobre si
mismo. (F/A39/S5/L197-
204)

. *La danza un
proceso en la formacion del
sujeto (F/A39/S5/L257-258)

* Cuerpos
V|0Ientad05(F/A39/SS/L268
-278)

. * sujeto
transformado(F/A39/S5/L28
0-283)

*La escuela-
eI arte- la educacion en los
procesos de transformacién
social-Infancia violentada
(F/A39/S5/L.294-310)

. *La danza- el
cuerpo- investigacion
social- narcotrafico-
feminidad (F/A39/S5/L354-
371)

. *Cuerpos
castigados, cuerpos
reprimidos, cuerpos
negados a la sensualidad,
cuerpos rigidos.
(F/IA39/S5/L.354-371)

. * Industrias
culturales...(F/A39/S5/L564
-563)

. * El arte de la

transformacion -Un arte que
busca cambiar el orden del
sistema en el que esta
inmerso.  (F/A39/S5/L574-
577)

. *Colombia
una sociedad enferma, no
se reconoce, se auto

cuerpos rigidos. (F/A39/S5/L354-
371)

* Industrias
culturales .(F/IA39/S5/L.564-563)
.

.

. * Iniciativas
comunitarias por la convivencia y
Ia seguridad. (F/A48/S1/L406-412)

* Los nifios — los
jovenes — la misica una forma de
proteger y formarlos para la
convivencia y paz. (F/A48/S4/L62-
73)

*La musicaen la
|nfanC|a (F/A48/S4/L152-157)

* somos arte... (
F/A48/S4/ L 231) el canto nos da
fuerza para hacer cosas...
(F/IA48/S4/L.234-235)

. *la comunidad-
planeacion participativa- planes en
el barrio - el plan de desarrollo-
comité de planificacion- la junta de
accion comunal - (M/A40/S2/L173-
190)

. *Ejercicio  creativo
con la comunidad (M/A40/S2/L783-
792)

.

*Ladanza - el arte-
una tabla de salvacion para los
nifios— sensibiliza a los seres
humanos- la institucionalidad-
Violencia en la escuela
(F/A39/S5/L.294-310)

. *La danza de lacalle
— Reconocer la existencia de ese
otro- poder estar con ese otro- Eso
era democracia. (F/A39/S5/L127-
151)

. *La danza
contemporanea -ruptura frente al
sometimiento de la mujer al zapato-
el cuerpo también tiene que estar
més libre... (F/A39/S5/L.84-94)

*La danza politica
(F/A39/55/L125 182)

. *Ladanza un
proceso en la formacion del
sujeto (F/A39/S5/L257-258)

. *La danza como
mecanismo para exorcizar
. Memorias del miedo

F/A39/S5/L797--813)

.

.

. *Derechos humanos
-la comunidad- barrio- ciudadanos.
(M/A40/S2/.1095-1117)

166




discrimina. (F/A39/S5/L574-

577)

. *El arte
politico, otros lenguajes
para transformar
(FIA39/S5/L574-577)

. *El  lenguaje

para llegar a otras personas
vs libros especializados

que nadie lee.
(F/IA39/S5/L609-623)
. * Los cuerpos

regulados y los cuerpos
desregulados
(FIA39/S5/L761-771)

. *Cuerpo
politico(F/A39/S5/L771-
788)

. *El cuerpo un
libro donde se imprime
memorias

. *La infancia

. *Las
violencias

. *La danza

como mecanismo para
exorcizar

. Memorias del
miedo F/A39/S5/L797--813)
. *El arte logra

afectaciones en el sujeto
F/A39/S5/L.835--843)

. *El arte busca
movilizar a los
espectadores(F/A39/S5/L8
35--843)

. *El arte

apuesta por una propuesta
de vida F/A39/S5/L843-870)

. *seres de paz
F/A39/S5/L1022-1027)
. * Procesos de

paz colectiva e individual
F/A39/S5/L1027-1039)

. * Investigar
hacia adentro,

. Investigar su
cuerpo violentado
(F/A39/S5/L1108-1163)

. * Cambia la
postura  del cuerpo- el
territorio - el
sujeto(F/A39/S5/L1108-
1163)

* El espacio cultural:
Ilbertad opcién de vida- la paz-
liderazgo- ganar espacio en la junta
de accién comunal- visibilizarian de
lo cultural en la comuna.
(M/A39/S3/L177-187)
.
L[]
. * Estrategia
pedagégica- lenguaje
institucional - lenguaje de la
comunidad. (F/A48/S1/L448-460)
.
. * herramienta
pedagégica. (M/A38/S6/ L1415-
1441)
.

*El arte, es
Ienguaje(F/A48/Sl/L1323 1343)
. *movilizacién

social- ejercicio
cultural(M/A40/S2/L463-471)
. *cine alacalle —
cine foro- transformacion del sujeto
— reflexion (M/A40/S2/L480-484)
. *CINE ALACALLE
-un ejercicio de regulaciéon
(M/A40/SZ/L491 -493

* Reconocimiento
del otro- Transformacion del sujeto
en el centro
cultural(M/A40/S2/L511-515)
. 2 didlogo de
experiencias- ejercicio de la
conciencia- (M/A40/S2/L639-640
.

* herramienta
pedagog|ca(M/A40/52/L927)
.
.
. Territorio: *
Reconocimiento del territorio-
reconocimiento de las
capacidades- las potencialidades -
un territorio de violencia-
(M/A40/S2/L761-766)

. * Cambia la postura
del cuerpo- el territorio — el
sujeto(F/A39/S5/L1108-1163)

.

. * Lo ético
(F/A48/S1/L.532-542)
.
. * Lo ético-Proceso
de trasformacion del sujeto.
FIA48/SlIL1007 1015)

El cuidado de si, para
culdar al otro.
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* Etica del cuidado
(F/A39/55/|_175 184)

*Proceso de
reconommlento (biolégico, lo fisico,
las capacidades, saberes, lo
cognitivo, emociones).
(F/A39/S5/L.86-91)

. *Conocimiento de si
mismo- Conocimiento profundo del
sujeto. (F/A39/S5/L86-91)

.

. * Etica del cuidado
(F/A39/55/|_175 184)

*Proceso de
reconOC|m|ento (biolégico, lo
fisico, las capacidades, saberes, lo
cognitivo, emociones).
(F/A39/S5/L86-91)

. *Conocimiento de si
mismo- Conocimiento profundo del
sujeto. (F/A39/S5/L86-91)

.

. Lo ético, la justicia
(F/A48/51/L1353 1363)

*El lugar de lo ético
(F/A48/51/L1376 1379)

. * Transformacion
del sujeto maltratado. Dignidad.
F/A48/S1/L1007-1015)

. *El arte logra
afectaciones en el sujeto
F/A39/S5/L.835--843)

.

*Dejar de ser
V|ct|mas/A48/S4/Ll42 145) del
conflicto armado- no vamos a vivir
por siempre siendo victimas- son
adjetivos que tenemos que irnoslo
sacando de encima - ser esas
personas normales- vivir desde lo
que sabemos hacer-
(F/A48/S4/L142 145)

* El canto levanta
comunldades F/A48/S4/L237-238)

*sujeto
transformado(F/A39/55/L280 283)
. *La escuela- el arte-

la educacion en los procesos de
transformacién social-Infancia
violentada (F/A39/S5/L294-310)

. *La danza- el

cuerpo- investigacion social-
narcotréafico- feminidad
(F/A39/S5/L.354-371)

. *El  arte de la
transformacién -Un arte que busca
cambiar el orden del sistema en el
que esta inmerso. (F/A39/S5/L574-
577)
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. 2 Formacién -
transformaciéon del sujeto y su
colectivo — reflexion- investigacion.
(M/A38/S6/ L1864-1870)

. *La poesia acto
creativo y la imaginacidon.
(M/A38/S6/ L1888-1896)

. *Reconfiguracion,
reestructuracion, resignificar,
experiencia de vida.
(F/A48/S1/11386-1392)

. *Los saberes y las
préacticas comunitarias, el IAP
(F/A48/Sl/L872 876)

* Jovenes vinculados
ala delincuencia, drogas, tienen
talentos, capacidades artisticas.
(M/A39/S3/L497-506)

.

. * El arte-
Construccién de la Cultura de
Paz (F/A48/S1/L137-139)

.

. * |la cantaora de la
paz- autoconstruccion de paz- la
paz colectiva. (F/A48/S4/L123-
134)

L[]

* Escuela Nueva -
experiencias comunitarias
(M/A40/SZ/L1095 1117)

* Dialogo- discusion
de ciudad (F/A48/S1/L1122-1152)
. *El arte apuesta por
una propuesta de vida
F/A39/S5/L.843-870)

. *seres de paz
F/A39/S5/L1022-1027)

. * Procesos de paz
colectiva e individual
F/A39/S5/L1027-1039)

. * Investigar hacia
adentro,

Investigar su cuerpo
wolentado (F/A39/S5/L1108-1163)
. *Construccion de
paz: sentirse libre es el primer paso
Sentirse libre es el primer
(M/A39/S3/L520-521)

. * Educacion:
Programas deportivos- educacion
psicosocial- liderazgo-libertad-
construccién de barrio.
M/A39/S3/L572-565)

169




. * La escuela publicas:
fortiny criadero de delincuentes-
esclavos de droga- esclavos de
pandillas-esclavos de la calle
(M/A39/S3/L625-628

.

. * |dentidad-
Autoreconocimiento
F/A39/S5/L17-45)

.

. *ldentidad  cultural-
reconocimiento- poesia -
(M/A38/S6/ L1654- 1618)

.

. * libertad-
reconocimiento-dejar
ser(M/A39/S3/L510-515-520-521)

. *Empoderamiento-
infancia- la escuela-
discriminacion- racismo-
dBS|guaIdad (F/A39/SS/L2313 327)

Creatividad-
musica- identidad (M/A38/S6/
L450-492)

. * La palabra -
expresién  artistica- musica-
poesia (M/A38/S6/ L696-703)

. * Memoria — Trujillo
Valle- la infancia- recuerdos-

(M/A38/S6/ L1335-1337)

.

. La escuela aparece
como escenario de protecciéon o
semillero de delincuencia
(M/A39/S3/L.625-628)

. * La Familia - barrio -
escenarios de formacién de los
jovenes (F/A48/S4/L5-7)

L]
Categorias . Procesos . * Reflexién en . * El espacio cultural: . Territorio y sujeto el cuerpo . * . Cuerpo politico
organizadas comunitarios la comunidad- Rap- la libertad- opcién de vida- la paz- politico y expresiones artisticas polltlco (F/A39/S5/L84- Creatividad- masica- | e L Los cuerpos
) . *Iniciativas comunidad- planeacién liderazgo- ganar espacio en la junta . * La Familia - barrio - 94) identidad (M/A38/S6/ | regulados y los cuerpos
por sujeto comunitarias por la participativa- planes en el de accién comunal- visibilizarian de lo | escenarios de formacion de los . L450-492) desregulados (F/A39/S5/L761-771)
convivencia y la seguridad. barrio - la comuna en plan de cultural en la comuna. ]ovenes (FIA48/S4/L5-7) *El cuerpo y . * La | *Cuerpo politico(F/A39/S5/L771-
Ob jetivo 3 (F/A48/S1/L406-412) desa_\r_rollq-’ comit_é de (M/A39/S3/L177-187) * Los nifios — los danza F/IA39/S5/L17-45) palabra — expresion 788)
. *Los saberes planificacion- la junta de . * Opciones culturales y ]ovenes —la musica una forma de . * La danza — artistica- musica- poesia *El cuerpo un libro

Se nombra
las
categorias 'y
se las
describe con
las
subcategoria
s

y las préacticas
comunitarias, el IAP
(F/IA48/S1/L872-876

. * Estrategia
pedagdégica- lenguaje
institucional - lenguaje de
la comunidad.
(FIA48/S1/L.448-460)

. *El arte, es
lenguaje(F/A48/S1/L1323-
1343)

.

accion comunal -
(M/A40/S2/L173-190)

. *movilizacién
social- ejercicio
cultural(M/A40/S2/L463-471)
.

. *  herramienta
pedagégica(M/A40/S2/L927)
.

. *cine alacalle —
cine foro- transformacion del
sujeto — reflexion
(M/A40/S2/L.480-484)

deportivas -alternativas para nifios y
jévenes. (M/A39/S3/L139-143)
.

. * libertad-
reconocimiento-dejar
ser(M/A39/S3/L51O -515-520-521)

* J6évenes vinculados a
Ia delincuencia, drogas, tienen
talentos, capacidades artisticas.
(M/A39/83/L497 506)

*Construccion de paz:
senurse libre es el primer paso

proteger y formarlos para la
convivencia y paz. (F/A48/S4/L62-
73)

. * la cantaora de la
paz- autoconstruccion de paz- la
paz colectiva. (F/A48/S4/L123-
134)

*Dejar de ser
V|ct|mas/A48lS4/L142 145) del
conflicto armado- no vamos a vivir
por siempre siendo victimas- son
adjetivos que tenemos que irnoslo
sacando de encima - ser esas

el arte-una tabla de
salvacion para los nifios—
sensibiliza a los seres
humanos- (F/A39/S5/L294-
310)

. * Cuerpos
violentados
(F/IA39/S5/L.230-254)

. cuerpos que
se movilizan
(F/IA39/S5/L.230-254)

. *Empoderami
ento- infancia- la escuela-

(M/A38/S6/ L696-703)

. *  Memoria
—  Trujilo  Valle- la
infancia- recuerdos-

(M/A38/S6/ L1335-1337)
.

. *La poesia
acto creatvo y la
imaginacion. (M/A38/S6/
L1888-1896)

.

. *

herramienta

donde se imprime memorias *La
infancia

. *Las violencias *
Cuerpos violentados
(F/A39/S5/L.230-254)

. *cuerpos que se

movilizan (F/A39/S5/L230-254) *El
cuerpo, el sistema en la sociedad y
la idea de carencia sobre si mismo.
(F/A39/S5/L197-204) * Cuerpos
violentados(F/A39/S5/L.268-278)
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* Lo ético
(FlA48/SllL532 542)

* Lo ético-
Proceso de trasformacion
del sujeto.
F/A48/S1/L1007-1015) Lo
ético, la justicia
(FlA48/SllL1353 1363)

*El lugar de lo
etlco (F/IA48/S1/L1376-
1379)

L] *Reconfigura
cién, reestructuracion,
resignificar, experiencia de
vida. (F/A48/S1/11386-
1392)

.

. *

Transformacion del sujeto
maltratado. Dignidad.
F/A48/S1/L1007-1015)

. Lainfancia

. *Nos robaron

la infancia(F/A48/S1/L823-
38)

. Nifios heridos

por la violencia
(F/IA48/S1/L.823-838)

. * El arte-
Construccion de la Cultura
de Paz (F/A48/S1/L137-

139)
° *
. *La ciudad,

los jévenes, la comunidad y
el cuidado a la vida.
(F/A48/S1/L.1844-
1851/1853-1859)

. *CINE ALA
CALLE -un ejercicio de
regulacion (M/A40/S2/L491-
493

. *didlogo de
experiencias- ejercicio de la
conciencia- (M/A40/S2/L639-
640

. *Ejercicio
creativo con la comunidad
(M/A40/S2/L.783-792)

.

. * Escuela nueva
-experiencias comunitarias
(M/A40/52/L1095 1117)

* Dialogo-
d|scu5|on de ciudad
(F/A48/S1/L1122-1152)

.

. *
Reconocimiento del otro-
Transformacion del sujeto en
el centro
cultural(M/A40/S2/L511-515)
.

o *

Reconocimiento del
territorio- reconocimiento de
las  capacidades- las

potencialidades -un territorio
de violencia-(M/A40/S2/L761-
766)

.

L] * Derechos
humanos -la comunidad-
barrio- ciudadanos.

(M/A40/S2/L1095-1117)

Sentirse libre es el primer
(M/A39/SB/L520 521)

* Educacién: Programas
deport|vos educacién psicosocial-
liderazgo-libertad- construccion de
barrio. M/A39/S3/L572-565)

L] *La escuela publicas:
fortiny criadero de delincuentes-
esclavos de droga- esclavos de
pandillas-esclavos de la calle
(M/A39/S3/L625-628)

personas normales- vivir desde lo
que sabemos hacer-
.(F/A48/S4/L142-145)
. *Lamusicaen la
mfanma (F/IA48/S4/L152- 157)

* somos arte..
(F/A48/54/ L 231) el canto nos da
fuerza para hacer cosas, nosotros
con el canto podemos levantar
cosas, podemos levantar cosas
dificiles y con el canto las
levantamos(F/A48/S4/L234-235)

L] * El canto levanta
comunidades F/A48/S4/L.237-238)

discriminacion- racismo-
desigualdad.
(F/IA39/S5/L2313-327)

. * La danza
contemporanea y el cuerpo
politico. (F/A39/S5/L84-94)
. *La danza- el
cuerpo- investigacion
social- narcotrafico-
feminidad (F/A39/S5/L354-
371)

. *Cuerpos
castigados, cuerpos
reprimidos, cuerpos
negados a la sensualidad,
cuerpos rigidos.
(F/IA39/S5/L354-371)

. * Industrias
culturales...(F/A39/S5/L564
-563)

. * Los

cuerpos regulados y los
cuerpos desregulados
(F/A39/SS/L761 771)
*Cuerpo
poI|t|co(F/A39/SSlL77l—
788)
. *El cuerpo un
libro donde se imprime
memorias

. *La infancia

. *Las
violencias

. *La danza
como mecanismo para
exorcizar

. Memorias del

miedo F/A39/S5/L797--813)

. * |dentidad- y
ética del cuidado

. *El cuidado de
si para cuidar al otro.

* Etica del
cmdado (F/A39/S5/L175-
184)

. *Proceso de

reconocimiento (biolégico,
lo fisico, las capacidades,
saberes, lo cognitivo,
emociones).
(F/A39/S5/L.86-91)

. *Conocimient
o de si mismo-
Conocimiento profundo del
sujeto. (F/A39/S5/L86-91)
.

. Identidad-
Autoreconocimiento
F/A39/S5/L17-45)

pedagoégica. (M/A38/S6/
L1415-l441)

Identidad
cultural- reconocimiento-
poesia -(M/A38/S6/

L1654- 1618)
. *
Formacion -
transformacion del
sujeto y su colectivo —
reflexiéon-  investigacion.
(M/A38/S6/ L1864-1870)
L]

. *Cuerpos
castigados, cuerpos reprimidos,
cuerpos negados a la sensualidad,
cuerpos rigidos. (F/A39/S5/L354-
371)

. * Industrias
culturales...(F/A39/S5/L.564-563)
L] b Formacion -
transformaciéon del sujeto y su
colectivo — reflexién- investigacion.
(M/A38/S6/ L1864-1870)
*Reconfiguracion,
reestructuracion, resignificar,
experiencia de vida.
(F/A48/S1/11386-1392)

. *Los saberes y las
préacticas comunitarias, el IAP
(F/A48/S1/L872-876)

. * J6évenes vinculados
a la delincuencia, drogas, tienen
talentos, capacidades artisticas.
(M/A39/S3/L497-506)

. * Transformacién
del sujeto maltratado. Dignidad.
F/A48/S1/L1007-1015)

. *El arte
afectaciones en el
F/A39/S5/L.835--843)

logra
sujeto

*Dejar de ser
V|ct|mas/A48/S4/L142 145) del
conflicto armado- no vamos a vivir
por siempre siendo victimas- son
adjetivos que tenemos que irnoslo
sacando de encima - ser esas
personas normales- vivir desde lo
que sabemos hacer-.
(F/IA48/S4/L142-145)

. * El canto levanta
comunidades F/A48/S4/L237-238)
. *sujeto
transformado(F/A39/S5/L.280-283)
. *La escuela- el arte-
la educacion en los procesos de
transformacion social-Infancia
violentada (F/A39/S5/L294-310)

. *La danza- el

cuerpo- investigacion social-
narcotrafico- feminidad
(F/A39/S5/L.354-371)

. *El arte de Ila
transformacién -Un arte que busca
cambiar el orden del sistema en el
que esta inmerso. (F/A39/S5/L574-
577)

.

. LO ETICO
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. * La danza de
la calle — Reconocer la
existencia de ese otro-
poder estar con ese otro-
Eso era democracia.
(F/IA39/S5/L127-151)

. *La danza
contemporanea -ruptura
frente al sometimiento de la
mujer -el cuerpo también
tiene que estar mas libre...
(F/A39/SS/L84 94)

*La danza
polmca (F/A39/S5/L125-
182)

. *El cuerpo, el
sistema en la sociedad y la
idea de carencia sobre si
mismo. (F/A39/S5/L197-
204)

. *La danza un
proceso en la formacién del
suleto (F/IA39/S5/L.257-258)

* Cuerpos
V|0Ientados(F/A39l55/L268
-278)

. * sujeto
transformado(F/A39/S5/L28
0-283)

Transformaci
6n del sujeto
. *La escuela-

el arte- la educacién en los
procesos de transformacion
social-Infancia violentada
(F/IA39/S5/L.294-310)

. * El arte de la
transformacién -Un arte
que busca cambiar el orden
del sistema en el que esta
inmerso.  (F/A39/S5/L574-
577)

. *Colombia
una sociedad enferma, no
se reconoce, se auto
discrimina. (F/A39/S5/L574-

577)

. *El arte
politico, otros lenguajes
para transformar
(FIA39/S5/L574-577)

. *El  lenguaje

para llegar a otras personas
vs libros  especializados

que nadie lee.
(FIA39/S5/L609-623)
. *El arte logra

afectaciones en el sujeto
F/A39/S5/L.835--843)

* Lo ético
(F/A48/51/L532 542)

. * Lo ético-Proceso
de trasformacion del sujeto.
F/A48/S1/.1007-1015)

. El cuidado de si, para
cuidar al otro.

* Etica del cuidado
(F/A39/85/Ll75 184)

*Proceso de
reconommlento (biolégico, lo fisico,
las capacidades, saberes, lo
cognitivo, emociones).
(F/A39/S5/L.86-91)

. *Conocimiento de si
mismo- Conocimiento profundo del
sujeto. (F/A39/S5/L86-91)

.

o * Etica del cuidado
(F/A39/SS/L175 184)

*Proceso de
reconOC|m|ento (biolégico, lo
fisico, las capacidades, saberes, lo
cognitivo, emociones).
(F/A39/S5/L.86-91)

. *Conocimiento de si
mismo- Conocimiento profundo del
sujeto. (F/A39/S5/L86-91)

.

Lo ético, la justicia
(F/A48/Sl/L1353 1363)

*El lugar de lo ético
(F/A48/Sl/L1376 1379)

. Lenguajes
expresivos

. Creatividad

. *La poesia acto
creativo 'y la imaginacion.
(M/A38/S6/ L1888-1896)

.

. *El lenguaje para
llegar a otras personas vs libros
especializados que nadie lee.
(F/A39/S5/L609-623)

.

. * Memoria — Trujillo
Valle- la infancia- recuerdos-
(M/A38/S6/ L1335-1337)

. * La palabra -
expresion  artistica- musica-
poesia (M/A38/S6/ L696-703)

.

. * Iniciativas
comunitarias por la convivencia y
la seguridad. (F/A48/S1/L406-412)
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. *El arte busca

movilizar a los
espectadores(F/A39/S5/L8
35--843)

. *El arte

apuesta por una propuesta

de vida F/A39/S5/L843-870)
*seres de paz

F/A39/SS/L1022 1027)

. * Procesos de

paz colectiva e individual

F/A39/S5/L1027-1039)

. *  Investigar

hacia adentro,

. Investigar su
cuerpo violentado
(F/A39/S5/L.1108-1163)

. * Cambia la
postura del cuerpo- el
territorio —el
sujeto(F/A39/S5/L1108-
1163)

. * Los nifios —los
jovenes — la misica una forma de
proteger y formarlos para la
convivencia y paz. (F/A48/S4/L62-
73)

. *La musicaen la
infancia (FIA48/S4/L152- 157)

* somos arte..
(F/A48/S4/ L 231) el canto nos da
fuerza para hacer cosas..
(F/A48/S4/1.234-235)

. *la comunidad-
planeacion participativa- planes en
el barrio - el plan de desarrollo-
comité de planificacion- la junta de
accion comunal - (M/A40/S2/L173-
190)

*Ejercicio  creativo
con la comunidad (M/A40/S2/L783-
792)

.

. *Ladanza - el arte-
una tabla de salvacién para los
nifios— sensibiliza a los seres
humanos- la institucionalidad-
Violencia en la escuela
(F/A39/S5/L.294-310)

. *Ladanzade la calle
— Reconocer la existencia de ese
otro- poder estar con ese otro- Eso
era democracia. (F/A39/S5/L127-
151)

. *La danza
contemporanea -ruptura frente al
sometimiento de la mujer al zapato-
el cuerpo también tiene que estar
mas libre... (F/A39/S5/L.84-94)

. *La danza politica
(F/A39/SS/L125 182)

*La danza un
proceso en la formacién del
suleto (F/A39/S5/L.257-258)

*La danza como
mecanismo para exorcizar
. Memorias del miedo
F/A39/S5/L.797--813)

.

. * Estrategia
pedagoégica- lenguaje
institucional - lenguaje de la
comunidad. (F/A48/S1/L448-460)
.

. * herramienta
pedagégica. (M/A38/S6/ L1415-
1441)

.

.

*El arte, es
Ienguaje(F/A48/Sl/Ll323 1343)
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. *movilizacion
social- ejercicio
cultural(M/A40/S2/L463-471)

. *cine alacalle —
cine foro- transformacién del sujeto
— reflexion (M/A40/S2/L480-484)

. *CINE ALACALLE
-un ejercicio de regulaciéon
(M/A40/S2/L491-493

. * Reconocimiento
del otro- Transformacién del sujeto
en el centro
cultural(M/A40/S2/L511-515)

. 2 didlogo de
experiencias- ejercicio de la
conciencia- (M/A40/S2/L639-640

.

. * herramienta
pedagogica(M/A40/S2/L927)

. Identidad

. * |dentidad-
Autoreconocimiento
F/A39/S5/L17-45)

.

. *ldentidad  cultural-
reconocimiento- poesia -
(M/A38/S6/ L1654- 1618)

.

o *Empoderamiento-
infancia- la escuela-
discriminacion- racismo-
desigualdad. (F/A39/S5/L.2313-327)
.

. * libertad-
reconocimiento-dejar
ser(M/A39/S3/L510-515-520-521)

. *Derechos humanos
-la comunidad- barrio- ciudadanos.
(M/A40/S2/.1095-1117)

. * El espacio cultural:
libertad- opcién de vida- la paz-
liderazgo- ganar espacio en la junta
de accién comunal- visibilizarian de
lo cultural en la comuna.
(M/A39/S3/L177-187)

.

. Territorio: *
Reconocimiento del territorio-
reconocimiento de las
capacidades- las potencialidades -
un territorio de violencia-
(M/A40/S2/L761-766)

L] * Cambia la postura
del cuerpo- el territorio — el
sujeto(F/A39/S5/L1108-1163)

0 Paz
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. *El arte apuesta por
una propuesta de vida
F/A39/S5/L.843-870)

. *seres de paz
F/A39/S5/L.1022-1027)

. * Procesos de paz
colectiva e individual
F/A39/S5/L1027-1039)

. * Investigar hacia
adentro,

. Investigar su cuerpo
violentado (F/A39/S5/L1108-1163)
. *Construccion de
paz: sentirse libre es el primer paso
Sentirse libre es el primer
(M/A39/S3/L520-521)

. * Educacion:
Programas deportivos- educacion
psicosocial- liderazgo-libertad-
construccién de barrio.
M/A39/S3/L572-565)

. * La escuela publica:
fortin y criadero de delincuentes-
esclavos de droga- esclavos de
pandillas-esclavos de la calle
(M/A39/S3/L625-628

o * El arte-
Construccion de la Cultura de
Paz (F/A48/S1/L137-139)

.

. * la cantaora de la
paz- autoconstruccién de paz- la
paz colectiva. (F/A48/S4/L.123-
134)

. * Escuela Nueva -
experiencias comunitarias
(M/A40/S2/L1095-1117)

[ * Dialogo- discusion
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Capitulo V

lustracion 21 Fuente: Girén Juan Diego®®. El centro de la ciudad — Cali (2019)

19 Estudiante de Disefio Visual de la Institucion Antonio José Camacho de Cali. Se vincula al semillero de
investigacidn, para trabajar la nocion de Resistencias estéticas. (octubre de 2019).
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5.1 Resultados. Experiencias Estéticas Situadas y territorios de resistencia

5.2 Conquista de lo estético (sujeto- estética-territorio)

“Soy ser politico, por el simple hecho de vivir en sociedad, todos somos importantes”.
Museo La Tertulia. Exposicién para transformar a Colombia.
Acciones para transformar. FijB0.2018

lHustracidn 22-Fuente: Conquista de lo estético. Construccion propia. Narvaez. M (2019)

La conquista®® de lo estético se propone como la accion creativa que se sustenta a

través de la comprension e interpretacion de la creacion de los sentidos nuevos sobre una

20 |_a conquista en esta propuesta, se comprende como una accién que implica blsqueda y reapropiacion de
los sentidos de la experiencia, en perspectiva de la comprension de lo presente y el presente y su vivencia,
singular y comunal, para replantear la economia de sentido de la concepcidn de historia, que se reflejara en
los sentidos diferentes de la historia que se expone en las narrativas alternativas. Se apela para la
comprension de este sentido de la conquista a su etimologia, relacionada con el verbo conquirere, que se
compone del prefijo con y el verbo quarere, por lo que implicaria al menos dos sentidos, el primero de
caracter ético, en tanto significa: buscar, requerir, preguntar, reunir, juntar, recoger, lo que permite
comprender la conquista como la bisqueda de lo que se quiere, su organizacion a través de la experiencia
y su cuidado. El segundo, de caracter econémico, en referencia a que conquisitare, se refiere a la accion de
adquirir lo que se quiere para acumularlo. Los dos sentidos se entrecruzan en la accién de conquistar lo
estético, en tanto afectan el deseo de pensar la historia y a la vez de pensarse en la historia, a través de la
vivencia.
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experiencia vivida, que implica un ejercicio de introspeccién y didlogo permanente con

el contexto.

En ese proceso el sujeto da cuenta de su forma de percibir la realidad exterior,
para iniciar un proceso de ruptura interna del sistema de representacion que lo sustente,
con la intencion de la reafirmacion singular y colectiva de los sentidos de las experiencias

vividas.

La reafirmacion incita al sujeto a un proceso interno de reflexion y creatividad,
mediante el que propone una comprension alternativa de la experiencia, que le permite al
sujeto ampliar el espectro establecido y encontrar o0 crear nuevas preguntas que
promueven a desaprender y cuestionar el sistema de representacion de lo social que

genera y conserva la injusticia social??.

La conquista de lo estético implica para el sujeto inmerso en un contexto de
injusticia social (como el referido en relacion al contexto colombiano), la posibilidad de
generar rupturas en el sistema de reproduccion de representaciones de la estructura de la
violencia, que promueven un posicionamiento frente a las preguntas e intentos por generar
marcos interpretativos sobre la injusticia como expresién sintética de la violencia, que
permitan proponer respuestas o estrategias de construccion de pais; posicionamiento que
ha llevado a los académicos y a la gente del comun a conversar y actuar frente a la

naturalizacién de las situaciones de conflicto.

21 Zorro Carlos (2009) cita a John Rawls el autor que con su tesis ha marcado la discusion contemporanea
sobre la justicia dentro de la l6gica de la democracia liberal. ... Una sociedad justa es aquella que asegura
a cada quien las condiciones de una vida buena: bienes primarios naturales (salud, talentos) y sociales
(libertades, oportunidades de acceso a posiciones sociales y ventajas (Socioecondmicas). Cabria afirmar asi
que la justicia es una cualidad que permite a todos los integrantes de una sociedad disponer de los medios
que les permiten realizarse como seres humanos”. Es importante aclarar que, para efectos del presente
estudio, se aborda la nocion de justicia social, a partir de la idea de corresponsabilidad de atributos, virtudes
y aportes de los sujetos como parte de la sociedad civil y del Estado. La sociedad civil contribuye de acuerdo
a sus capacidades y virtudes en la construccion de una sociedad justa y el Estado por su parte, desde un
sistema organizado libre de corrupcidn, acerca sus acciones en el marco de la justicia social.
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La conquista de lo estético corresponde a una ruptura ontolédgica que trasciende al
espacio de lo colectivo, en donde el sujeto a través de esa relacion con los otros, actla
entre la deconstruccidon, la descolonizacion y la emancipacion del sistema de
representacion.

Los artistas comunales que participaron en este estudio exponen a través de sus
experiencias escenarios de ruptura que dieron lugar a plantearse cuestionamientos y
acciones, que se convierten en perspectivas de comprension e interés de discusion frente

a la nueva coyuntura politica, social, cultural y econémica que vive el pais.

Durante las entrevistas conversacionales con los artistas comunales se
entretejieron vivencias que entraron en dialogo con los marcos tedricos propuestos por
autores como Ranciéere, Benjamin, Rivera, Lederach, Deleuze, Galtung entre otros. Las
conversaciones propiciaron actos reflexivos de los artistas sobre vivencias propias de la
década del 2000 en la ciudad de Cali, caracterizada por el narcotrafico y sus
consecuencias, para un sector de la poblacion estudiantil, lideres, padres de familia,
académicos, profesionales de distintas disciplinas, quienes al igual que los artistas
comunales, cuestionan su quehacer en relacion a la situacion social de la ciudad, poniendo
en tension el ejercicio ciudadano y la educacidn, considerados escenarios apropiados
para la reconfiguracion de sujetos politicos capaces de fragmentar el sistema de

representaciones, movilizarlo y reinventarse como sujetos colectivos.

Durante el proceso de anélisis de informacion, se encontraron sujetos del comdn
que durante los procesos del acto de creacion artistica se someten a si mismos a procesos
arduos de reflexion que los han llevado a crear y actuar de manera singular y colectiva.
Sujetos que, desde las formas particulares de estar en sus territorios, aprendieron que el

acto creativo va de la mano de la participacion y organizacion en sus barrios y localidades,
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es decir, desde una perspectiva de comunalidad??, entendida como el piso comin vy el
posicionamiento de la fuerza singular y social, que da lugar a visibilizar los temas para
conversaciones urgentes en y sobre el territorio (F/A48/S1/L40-44) (Tapiro, 2019;

Gutiérrez, 2018).

En este orden de ideas, los sujetos del estudio hacen posible comprender la
complejidad del sujeto que cuestiona y actda, frente a una experiencia de vida marcada
por hechos de violencia, que han llevado a fragmentar, o en muchos casos a disolver, la
singularidad del sujeto; pero quien a su vez encuentra en el acto creativo el espacio para

vincularse a un proceso de reconfiguracion e invencion de si mismo.

El estado de reflexidn, donde el sujeto alcanza a reconocer su capacidad creativa
para deconstruir, descolonizar y construir desplazamientos en sus saberes, expresa un
ejercicio de formacion del sujeto movilizado de un estado comin a un escenario por
descubrir, entre el que empieza a tejerse lo que los artistas comunales llaman “una
conquista de lo estético” que sugiere trabajo en si mismo, sobre si mismo y con otros
(F/A48/S1/1L.40-44), en perspectiva de la creacion de sentidos nuevos a las experiencias

del contexto.

Los artistas comunales concuerdan con que el arte no esta reducido al arte por el
arte; sino que implica artes que transfiguran al sujeto desde su singularidad en didlogo
con el colectivo, a través de un ir y venir en continua interaccion, que provoca una
movilidad semejante a la del espiral que representa el movimiento del cosmos de los

pueblos originarios de los andes, donde se hace necesario transitar el espiral, para

22 La comunalidad como piso comin, para dar fuerza y volver visible y audible un conjunto de
conversaciones urgentes acerca de las mdltiples formas de defender y garantizar colectivamente
condiciones materiales y simbdlicas para la reproduccién de la vida en su conjunto, actualmente
amenazadas desde flancos econémicos y politicos por el extractivismo, la violencia, la ultraexplotacion de
la fuerza de trabajo y la creatividad de la naturaleza y por el régimen politico que es funcional a tal estado
de cosas (Gutiérrez, 2018. p. 10).
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alcanzar mayor comprension de su singularidad, (F/A48/S1/L40-44) desplazarse a la
comunalidad y volver nuevamente a esa singularidad que reafirma al sujeto en tanto actor

politico.

Esa movilidad en espiral de los sujetos singulares y colectivos de la que hablan
los artistas comunales da cuenta de un proceso que corresponde y amplia las ideas sobre
lo estético propuestas por Benjamin y Ranciére, ya que en este contexto el sujeto singular-
colectivo transita hacia la conquista de lo estético (F/A48/S1/L40-44), como experiencia

de rebasamiento de la representacion.

En relacion con la propuesta de Benjamin (1989), la estética seria la forma de
comprension del mundo para develar una realidad de contexto que se ignoraba; de esta
manera, en Discursos Interrumpidos, se refiere la estética como las distintas formas
creativas, particulares, autenticas, de hacer presencia en el mundo que habita el sujeto y
en el sistema en el cual estd inmerso. La estética como ejercicio reflexivo individual y
colectivo permite posturas distintas a la cotidiana, a través de las que el sujeto alcanza a
generar acciones para reconfigurase como sujeto politico en contexto. En este sentido, la
estética se concibe como la posibilidad de comprender el mundo, dar cuenta del mismo,

para reinventarlo y no solo representarlo o imitarlo (Benjamin, 1989, pp. 61-114).

En referencia a la estética, Ranciére (2014) no hara alusion a la filosofia del arte
o de lo bello, pues propone que la estética, en tanto disciplina, se comprende como un
umbral y puente entre las formas sensibles y la vida misma en tanto encuentra su mayor
expresion en la esfera de lo social y la politica.

De esta manera, la estética no solo pertenece o se restringe al mundo de lo bello,
sino que toca a la realidad social y al devenir de lo politico, particularidad por la que la

estética desborda el mundo del arte y por la que la conquista de lo estético propuesta en
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esta investigacion, se acerca a la concepcion de la estética de Ranciere (2011), cuando
refiere el arte critico como la oportunidad para trasformar al espectador en el actor de su
propia experiencia estética, en un mundo donde puede actuar y cuestionar, al exponer la
praxis de la emancipacion, en tanto espectador consciente de su capacidad transformadora
en el mundo que configura la concepcion de realidad de su cotidianeidad.

En las conversaciones con los artistas comunales se encontrd que lo estético es
entendido como la forma en la que el sujeto hace presencia en su territorio en el &mbito
de lo privado, es decir su entorno inmediato, mientras en lo publico, ese hacer presencia
estara mediado por el acto creativo, el cual entra a jugar un papel importante en los

procesos de reinvencion social.

En este sentido, el acto creativo estara interpelado por un sujeto que se deja afectar
por una realidad social, que es capaz de fragmentar, al poner en escenario nuevas
tensiones que abren el disenso (Ranciere, 2011), al problematizar la situacion de
normalizacion que se repite (puede ser por décadas o lapsos de tiempo mayores), para
crear e innovar en cuanto a las formas de hacer presencia en la construccién de territorio.
El disenso produce un desplazamiento en la visibilidad, todos lo pueden ver, no presupone
una posicion particular, pretende revelar lo invisible, que se escondia en el estatuto de lo

visible.

La conquista de lo estético para el sujeto inmerso en un contexto donde esta
presente la delincuencia, el trabajo infantil, el enfrentamiento entre pandillas, robos,
microtréafico, entre otros aspectos del contexto, conlleva a problematizar un sistema que
se conserva a traves de la reafirmacion del miedo, como sustento de la impotencia. En
este sentido, en el contexto de Cali: “Los nifios estaban viendo todo ese contexto de

violencia... y todo eso llegaba al espacio “la escuela”, todo eso ahi lo hablabamos
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mientras pintabamos, pero ahi empezaban a pasar cosa, todo eso a mi, me afectaba”

(F/A48/S1/L 137-139-147).

La afectacion a la que hace referencia la artista, es un elemento que moviliza al
sujeto a hacer una ruptura distinta con el contexto sustentado en la logica del “doble
vinculo” (Bateson, 1985), en el que las relaciones de poder se establecen a partir de una
dominacién compartida, en este caso visible en el miedo e impotencia, que reproduce la
economia de poder de distintos escenarios sociales, en los que las personas quedan

atrapadas entre las contradicciones causantes de una esquizofrenia social.

La conquista de lo estético esta atravesada por un contexto de realidad que rebasa
la idea romantica del territorio (F/A48/S1/L.106-109), debido a que, como refiere la

artista;

...Uno llega con una idea romantica a alla a Belén Comuna 20 de Cali y se da
cuenta que el romanticismo lo traspasa la realidad. (F/A48/S1/L106-109). En
Belén, se encontraba nifios obligados a trabajar y a dejar la escuela por la
carencia econdmica, el hambre gque vivian a diario y tenian que solucionar en

el dia a dia. (F/A48/S1/L109-118-120).

El escenario de violencia que refleja la esquizofrenia social del contexto confronta
al sujeto al miedo y la impotencia, a través de los que decide si opta por la pasividad y la
conservacion de lo establecido o naturalizado, o por la pregunta sobre como reinventar
un nuevo escenario, momento en el que el acto creativo se hace relevante para la
reconfiguracién del ser, como sujeto politico.

En el contexto de las experiencias de los artistas comunales, una manera de

reinventar el territorio se propone al iniciar un proceso mediado por acciones de reflexion,
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tales como “hablar y dibujar con los nifios sobre el derecho a la vida, el respeto hacia los
nifios, el derecho a la educacion, el cuidado a la vida” (F/A48/S1/L.200-209).

La experiencia estética pone de manifiesto el pensamiento y la forma de
interpretar el contexto, a partir de un lenguaje expresivo que conlleva al sujeto a transitar
a un estado gue pone en tension sus conocimientos, saberes y préacticas, con la intencién
de dar paso a un trabajo centrado en si mismo, en la voluntad, (F/A48/S1/L40-44) en lo
ético, generando rupturas frente a lo comun, para construir nuevas formas de estar en el
territorio.

De acuerdo a lo anterior, la conquista de lo estético en tanto proceso de
transformacion, hace visible un fuerte vinculo con lo ético (F/A48/S1/L.48-50), entendido
como la formacion del caracter del sujeto singular y colectivo, a través del proceso de
auto exigencia, que lo incita a transgredir el estado de quietud al generar movilizacion
interna y colectiva (F/A48/S1/L80-81), que en correspondencia con la perspectiva de
Ranciére (2011), implicaria la provocacion del disenso, entendido como la forma de
comprender el territorio como otro lugar, para pensarse de otro modo y estar en el mundo

de otra forma (Ranciere, 2011; Madrofiero, 2019).

Esta movilizacién estética singular y colectiva invita al didlogo de sujetos del
territorio que componen una comunalidad alternativa, para cuidarse de practicas que
atenten contra la construccion del tejido social y contra la vida de los sujetos que, en algln
momento, fueron lesionados por hechos de injusticia social, quienes a través de actos

creativos quieren reconstruirse a partir de la experiencia, saberes y su vinculo al territorio.

Los territorios a los que se hace alusion, sin lugar a dudas de interés para la

conservacion de estructuras hegemaonicas de la sociedad o para el estudio de las ciencias
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sociales, al estar en las zonas periféricas®, o encontrarse relegados al grupo de los “sin-
parte”, como diria Ranciere (2011), o a “los de abajo”, segun Zibechi (2007), 0 quiza a
“Los nadies” como refiere Galeano (1993), siguen siendo percibidos desde unos marcos
de interpretacion limitados, que en algunos casos, no permiten a los investigadores
sociales visibilizar las virtudes de los sujetos en sus territorios, y los actos creativos
alternativos que han dado paso a la construccion de “territorios otros” (Zibechi, 2007),
caracterizados por que “resisten la dominacion, sustentando y creando territorios donde

pueden habitar los modos de vida no hegemoénicos” (p. 89).

En este contexto, visibilizar las practicas locales quiza no sea suficiente, porque
no se trata de replicar modelos o estrategias que funcionaron en una localidad de manera
irreflexiva en otras, sino, por el contrario, de considerar como la experiencia de los artistas
comunales lleva a pensar en las particularidades de los sujetos y sus territorios, como una
huella de creatividad comunal, que provoca nuevas estéticas, poniendo en tensién el

sistema social establecido.

En esta perspectiva, Ranciere (2007) y Londofio (2011) proponen concebir la
existencia del sujeto, no a partir de la idea de un sujeto cerrado, sino de un ser-en-comun,
que reconoce la extrafieza y alteridad de los otros sujetos, para que sea posible la
emergencia de la comunidad. En este sentido, el contexto cadtico y adverso, implica al
sujeto en procesos de desestructuracion del pensamiento, a través de los que comprende
la realidad desde otros marcos de interpretacion, que conllevan entrar en procesos
creativos, mediante los cuales se proponen alternativas de reinvencion, que configuran
estrategias pedagdgicas que movilizan al colectivo y al sujeto. (F/A48/S1/L287-297). En

este sentido, como refiere uno de los participantes: ““...Yo en mi carrera habia vivido mis

23 Zibechi sefiala “La construccion de los barrios populares en las ciudades, es “la prolongacion de la lucha
por la tierra, expresada en la urbe en forma de lucha por la vivienda” (Zibechi, 2007, p. 7).
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procesos de desestructuracion claramente, en los procesos creativos habia entendido
muchas cosas; entonces vos no creabas nada sin haberlo pensado... (F/A48/S1/L287-

297).

El proceso de reflexion y desestructuracion, permite considerar entonces, el
territorio como escenario para la exposicion de una poética que sustenta una pedagogia
de la creatividad, en la que se pone en juego un proceso de reflexion de si mismo y del
otro (F/A48/S1/L324-332), (F/A48/S1/L306-315), que como se propone, implica
considerar que “... los artistas tienen la capacidad de completar el mundo, porque hay
cosas que no se han hecho y entonces yo estoy aqui tratando de hacer cosas que no se han
hecho, a partir de ese proceso de creacion en el que se sumerge el sujeto que estd en

busqueda de conquista de lo estético. (F/A48/S1/L.344-347).
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5.3 Cuerpo Politico (El cuerpo-lo colectivo-lo ético)

“La politica esta en todos nosotros, en cada accion que hacemos,
estas acciones debo usarlas para beneficio de mi sociedad

y asi crear un lugar mejor para vivir”.

Museo La Tertulia. Exposicion para transformar a Colombia?*.
Acciones para transformar. FijB0.2018

Cuerpo

Colectivo

llustracion 23. Fuente: Cuerpo Politico. Construccion propia. Narvaez. M (2019)

La construccion de sentido de las narrativas de los artistas comunales, expresa la
necesidad de hablar sobre la idea de cuerpo politico en el marco de la resistencia singular
y colectiva de reafirmacion de identidad. La referencia al cuerpo politico a través de las
experiencias comunales provocé la necesidad de indagar sobre ¢qué implica referir lo
politico al cuerpo, en relacion con las concepciones sobre el - territorio — la mutacion —

el cuerpo regulado — el cuerpo desregulado — la ética — el cuerpo colectivo?

24 Museo la Tertulia — Cali. Septiembre 26- octubre 26. La exposicion Voces para transformar a Colombia
hace un recorrido por ciudades como Bogota, Medellin, Villavicencio y Cali. La exposicién esta centrada
en los siguientes personajes: agua, cuerpo y tierra. “Al agua han arrojado cadaveres, la han contaminado,
secado y desviado. El cuerpo ha sido lacerado sin piedad hasta desaparecerlo y, aun asi, ha resistido con
dignidad. Y la tierra es el motor de la guerra, su riqueza hace que todos y todas la quieran, de ella se han
desplazado y a ella han regresado”. Centro Nacional de Memoria Historica.
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(F/A39/S5/L761-771), que los participantes en la investigacion realizaban durante el
proceso en diferentes escenarios.

La nocion de cuerpo rebasa la idea de lo fisico, mental, espiritual y biolégico,
debido a que se trata de un cuerpo singular-colectivo, que se ha construido a través del
establecimiento de relaciones con los otros y el contexto, pero que también ha sido
fragmentado por la diversidad de acontecimientos sociales-economicos-politicos-
historicos, que terminaron generando desplazamientos involuntarios, que posteriormente
fueron aprovechados por algunos sujetos para empoderarse y fortalecer su identidad.

La singularidad de cada cuerpo se compone por una trama dindmica entre
intimidad, subjetividad, memoria, autonomia, historia, cultura, en tanto elementos que
exponen el cuerpo como el primer territorio de relacion, particularidad por la que se
considera que todo cuerpo es politico, debido a que se construye en esa interrelacion del
cuerpo singular con el cuerpo colectivo en y con el contexto, en el que pueden presentarse
dos opciones, la primera en la que se forma el cuerpo regulado, o “politicamente
correcto”, producido y alineado de acuerdo a las exigencias del sistema de representacion
hegeménico del sujeto. La segunda, en donde se configura el cuerpo a contracorriente de
la historia del sistema de representacion del sujeto, que implica proponer un cuerpo
desregulado, que se elabora continuamente, pues se expone en el tiempo a través del
devenir, entre escenarios alternativos que se crean en el contexto urbano o rural, como,
por ejemplo, se expresa en la danza contemporanea, la poesia, la musica, el teatro, la
pintura, el cine a la calle, donde se pone en juego la creatividad y la experiencia vivida
por los cuerpos politicos (F/A39/S5).

Los escenarios alternativos de configuracion del cuerpo politico son espacios que
emergen en el territorio, por tanto, los artistas comunales llaman la atencion frente a la

idea de cuerpo politico, porque consideran que el solo hecho de estar en sociedad, inmerso
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en una cultura, portar una identidad, construir el significado de ese cuerpo, hace que este
sea politico.

Los cuerpos que se vinculan a las expresiones artisticas en territorio, convocan de
manera permanente a problematizar las l6gicas de relacion entre el cuerpo y el sistema de
regulacion, pues se trata como propone Castafieda (2011), en el contexto de la danza, o
en una perspectiva amplia, en la dimension de las experiencias estéticas, de

la transformaciéon de nuestras formas de ser y de estar en el cuerpo, de
vivenciarlo, de leerlo, lo que no sélo transforma una realidad fisica e
instrumental para la profesidn, sino gque nos cambia a nosotros como seres
humanos...escribirme a mi misma, reinventandome. ... resaltando el poder del
relato subjetivo en la construccion de conocimiento cientifico social... (p. 65)

Vivencia que conlleva comprender que las “formas de ser y estar en el cuerpo”,
implican la experiencia de un pensamiento corporal reflexivo, que no se resuelve en la
expresion de un discurso canonico, sino que puede ser verbal o no verbal, alfabético o no
alfabético, imaginario, simbolico, estético, en el que el lenguaje del cuerpo expone el
pensamiento y de esta manera, una forma de comunicacion alter-nativa que sustenta una
episteme del cuerpo, en la que, como propone Goldberg, citado por Castafieda (2011),
“Los cuerpos son letras y las letras con cuerpos . . . Mi cuerpo es una impresion de
lenguaje verbal o imagen visual. Una antena de los alrededores o deseos fisicos internos”,

a través de la que se provocan relaciones de intimidad con la exterioridad.
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llustracion 24-Fuente: Si hay para hacer. (2015) Colectivo Corpoaire Danza y Género. 2°

El pensamiento corporal reflexivo implica considerar que el cuerpo politico se
compone continuamente a través de movimientos de la identidad que no se delimitan o
proyectan para alcanzar un solo “estado de consciencia” sobre las virtudes y tensiones
corporales, debido a que se trata de un estado de reconocimiento del cuerpo que moviliza
nuevas preguntas sobre el lugar que ocupa el cuerpo en su contexto inmediato y en la
sociedad, que incentivan a “...elevar la mirada para desplazarse hacia otros escenarios
que se tendran que construir” (Castafieda, 2011, pp. 26-66), en perspectiva de la
exposicion del poder de los cuerpos, fuera de la economia de representacion de sus
posibilidades.

El cuerpo politico, de esta forma, transgrede el sistema lineal, y provoca un
proceso de desregulacién en contexto que corresponde al plus de una formacion corporal
alternativa, y de esta manera a un proceso de autoformacion, que en relacion con el
contexto educativo, permite comprender que los escenarios de formacion comunales no

se limitan solo al aula, pues se abren al territorio, en donde los que ensefian no son

% En http://www.sihayparahacer.com/evento/cali/microdanza. Cali.
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exclusivamente los maestros, sino los integrantes de la comunidad, a través de sus
lenguajes creativos (Zibechi, 2007, p. 106).

En el contexto de las experiencias de los artistas comunales, los lenguajes
creativos (Secretaria de Gobierno Municipal de Santiago de Cali, 2012) expresan un profundo
sentido de reconocimiento, identidad y empoderamiento, que llevan al cuerpo politico a
plantearse reflexiones ético politicas que corresponden a un posicionamiento en el
territorio que se expresa, por ejemplo, cuando en relacion con el contexto de violencia,
una de las artistas participantes propone que no viviran “por siempre siendo victimas de
la violencia” —debido a que — “estos son adjetivos que tenemos que irnoslo sacando de
encima, para ser esas personas que fuimos en Timbiqui antes del desplazamiento, vivir
desde lo que sabemos hacer, (F/A48/S4/L.142-145) en mi caso cantar; porque el canto
levanta comunidades” (F/A48/S4/L.237-238) (F/A39/S5/L.175-184).

El posicionamiento implica considerar un movimiento ético en dos sentidos; el
primero, en relacion con la construccion de confianza y reconocimiento de si mismo para
hacerse responsable de su propio proceso de formacion como cuerpo politico
(F/IA48/S1/1.1376-1379); el segundo, en cuanto al reconocimiento del otro en relacion
con la justicia y el contexto (F/A48/S1/L494-503); de esta manera, como propone
Maturana (2002), la dimension ética de la accion politica se constituye en la preocupacion
por las implicaciones de mis actos en los otros y adquiere su forma desde la legitimacion
de la existencia de ese otro, como un sujeto con el cual el sujeto configura el mundo
social; concepcion que en relacion con las experiencias de los participantes, se expresa
cuando la artista propone que “lo ético, pasa por el otro, como por ese bien comun, no
solo por el estar bien yo, sino que yo estoy bien en la medida que los otros también
estan bien, para mi eso es lo ético. Y lo ético en lo artistico es ese bien hacer, porque no

las hago solo para mi...” (F/A48/S1/LL1353-1363).
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Las reflexiones ético politicas son posibles entonces, en la medida en la que me
pienso como diferente y al mismo tiempo pienso al otro como alguien distinto a mi, con
una biografia e intereses propios que hacen posible el disenso (Ranciere, 2011), a través

del que es posible configurar el cuerpo politico colectivo.

llustracion 25-Fuente: Transmutacion Mediatica (2013) Colectivo CORPOAIRE.?®

El cuerpo politico, que se pone en relacion con otros y el contexto, expone un
desplazamiento en el circulo ético (Diaz, 2009)?’, que responde a las l6gicas limitadas del
sistema y los cuerpos regulados.

La concepcion del cuerpo politico se distingue de la definicion de sujeto politico,
en la medida en la que establece relaciones con el sistema de representacion de lo social

y lo publico, desde una perspectiva diferente a la de la conservacion de las categorias

ZTransmutacion Mediatica (2013) Colectivo CORPOAIRE. Danza y Género. “Performance que pretende
reflexionar sobre el influjo de la narco-estética, la publicidad y el consumo en las mujeres”. Video en
https://youtu.be/nSqEjofFAKO

27« la ampliacién del circulo ético: tiene que ver con entender que los seres humanos socialmente nos
vamos configurando en una red de relaciones que tiene limites muy estrechos y en donde muchas veces
solo caben los cercanos, o los nacionales, o los de mi etnia; es decir, ponemos unos limites identitarios, de
clase o institucionales. A estos limites lo llamamos circulos éticos en cuanto demarcan: ;quién cabe en mi
campo de importancia?, ;por quién me juego la vida?, ;quién me importa?, ;td cabes dentro de mi circulo
0 no? Nosotros estamos viendo cémo configurar las subjetividades politicas pasa por romper esos circulos,
por ampliar los circulos éticos para que quepa el mundo entero, el otro visible, pero también el que no est3;
el cercano, pero también el lejano. Donde no me importe s6lo aquello que toca directamente mis intereses”
(Diaz, 2009, p. 136).
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sociales que componen la estructura hegemonica de la ciudadania como expresion de la
civilidad.

El cuerpo politico se diferencia a través del posicionamiento en el territorio,
mediado por las relaciones de subjetividad con el contexto y las dinAmicas sociales que
rebasan la delimitacion de la nocion de civilidad como producto de la identidad social,
ante la que la comunalidad propone una relacion con el territorio, antes que con el socius.

En este sentido, un cuerpo politico estad en constante movimiento, pues deviene
territorio y se presenta en el mundo como un cuerpo “sentipensante” (Fals Borda), un
cuerpo estético/epistemoldgico que se propone como punto de partida de toda accion
humana, donde estd depositada la capacidad creativa y expresiva (F/A48/S1/1.1382-
1384), a través de la que el “cuerpo encuentra su voz y el artista su camino” (Restrepo,
2000), como refiere Restrepo (2000), la experiencia de incorporacién de los saberes al
devenir del presente, en el que es posible la reconstruccion o invencién de la historia
propia y de los otros.

El cuerpo politico de esta manera, expresa una dimension epistemoldgica/estética,
a través de la que es posible la creacion de sentidos, en tanto caminos de expresion que,
como refiere la artista participante, implica comprender la accion politica del cuerpo
comunal, a través de la que: “...vivimos toda la vida en la naturaleza, lastimosamente los
grupos al margen de la ley llegaron a molestar nuestros territorios, vivimos con lo que
nos daba la mar, ... Aprendimos desde nifios que lo que pasaba en el pueblo lo contaban
en una cancion en una décima, en una poesia...ahora sigo cantando en la ciudad con mi

grupo Integracion Pacifica” (F/A52/S4).
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"De cada aconteci. iento en mi vida, hay@]@,e neién”

llustracion 26-Fuente: Elena Hinestroza (2019) Unidad para la atencion y reparacion
integral a las victimas.?®

El cuerpo de la modernidad es el cuerpo docil, disciplinado, agil y eficaz para el
trabajo, es el cuerpo que necesitaba el capitalismo en su periodo industrial. Es el cuerpo
que desconoce el poder que tiene, porque fue fabricado desde la I6gica de la medicina, la
familia, la escuela. En el marco de este escenario, Bonder (1988) propone la idea de las
nuevas subjetividades donde se permite la confrontacion de si mismo, del sentimiento de
identidad y del propio actuar en sociedad; es decir, en palabras de Braidotti “hacer hablar

el cuerpo”.

Las formas de comprension del cuerpo obedecen a la dindmica social de lo
cotidiano en la que se haya construido ese cuerpo, pues como referencia Jiménez (2015)
al analizar el movimiento de Piernas cruzadas, el cuerpo es un lugar de lo politico,
particularidad por la que se define como un lugar de lucha politica, por la integridad y los

derechos reproductivos y sexuales.

28 Oficina Asesora de Comunicaciones - 2019 en https://youtu.be/GVVh4eRia 0
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La concepcion sobre el cuerpo referida al movimiento de Piernas cruzadas, se
remite a una perspectiva de Género, a través de la que se hace alusion al cuerpo de la

mujer y su participacion en procesos de construccion de paz.

A diferencia de Jiménez (2015), la experiencia de los artistas comunales de Cali
motiva a pensar la idea de cuerpo politico desde una perspectiva distinta a la de género,
debido a que se plantea desarrollar la nocién de cuerpo territorio en un contexto urbano,
en donde el cuerpo politico es el cuerpo de la emancipacion y la reinvencion de si mismo

en relacion con un cuerpo colectivo y con la dinamica social.

Se trata entonces de un cuerpo que se piensa dia tras dia; porque a través de las
expresiones creativas tiene la posibilidad de expresarse con libertad y sin restriccion o
impedimento. En este sentido, se podria hablar de una descolonizacion del cuerpo
fabricado por el sistema, donde se genera la posibilidad de narrarse, ampliar la
comprension de si y proponer nuevas maneras de expresion de lo politico desde una

perspectiva critica, que obliga a buscar otros modos de actuar en escenarios de disenso.

Un cuerpo politico que se construye desde nuevas subjetividades, donde la
experiencia artistica se pone en dialogo con otras experiencias disciplinares que bien
pueden entrar a fortalecer nuevas formas de expresion creativa, donde el cuerpo logre
expresarse con libertad, para que su voz sea escuchada y reconocida, para subvertir el
orden establecido, capaz de explorar nuevas formas de relacion entre el cuerpo politico,

el cuerpo colectivo y la nueva dindmica de sociedad.
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5.4 Poética y politica de la resistencia (creatividad -pedagogias- resistencia)

Creatividad

Resistencia

Pedagogia

llustracion 27-Fuente: Poética y politica de la resistencia.
Fuente: Construccion propia. Narvaez M (2019)

La resistencia conlleva romper el doble vinculo (dominante—-dominado), provoca
emancipacioén del sujeto en si mismo y configura el cuerpo politico singular y colectivo,
impulsa la creaciéon de acciones que interrumpen las dindmicas sociales que han sido
naturalizadas por la l6gica de la dominacion.

La resistencia, en relacion con la propuesta de Ranciere (2011), no implicaria el
gjercicio de un poder, tampoco la confrontacién de intereses para la generacion de un
consenso que conserve la dominacién, sino la expresion estética del pensamiento
(Madrofiero, 2007), que promueve la concepcion y formacion de un disenso. El disenso
produce un desplazamiento en el “régimen de visibilidad” de la dominacion que sustenta
el sistema de representacion; en este sentido, el disenso se expone de tal manera que sea
percibido por los integrantes o participantes de un contexto, no presupone una posicion

particular o privilegiada, debido a que se trata de desatar la relacién entre una operacion
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poética que consiste en -volver visible lo que no lo era- y una operacion erudita que
pretende revelar lo invisible que lo visible estaba escondiendo, en perspectiva de la
reconfiguracion del orden social que determina que no hay lugar para los que no tienen
parte, y que se sustenta en un sistema que impone la negacién de la politica a través de la
supresion de la igualdad por medio de la representacion.

La expresion estética del pensamiento, en este contexto, implica considerar las
artes como un medio para crear en un escenario de desacuerdos (Bishop, 2012), nuevas
relaciones entre los sujetos y su contexto. Los actos creativos de esta manera, se
caracterizarian por la provocacion del disenso como alternativa ante la resolucion
definitiva que presupone el desacuerdo, para promover escenarios en donde se gestan
poéticas y politicas de la resistencia.

La experiencia de los artistas comunales expresa actos creativos, a traves de los
que se generan espacios en los que el sujeto vivencia una conquista de lo estético, que
implican una experiencia de ruptura con el sistema de percepcion del contexto.

La experiencia artistica provoca el florecimiento de actos creativos que incitan al
sujeto a considerar el inicio de una experiencia de transformacion, que conlleva ir hasta
la memoria de la relacion de intimidad consigo mismo, los otros y el territorio.

La experiencia de transformacion de esta manera, expresa la poética de la
resistencia, en la medida en la que el sujeto, al movilizar su memoria recrea o crea los
sentidos de su experiencia en el presente, particularidad que se expone a través de la
narracion.

La narracion de las experiencias a partir del posicionamiento que implica la
concepcion del acto creativo, promueve la comprension del contexto, como espacio para

la exposicion de los nuevos sentidos de una vivencia.
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En este contexto Elena Hinestroza, a partir de su experiencia de vida, propone la
composicion de canciones, a través de las que provoca la movilizacion de la memoria y
la re-significacion de su sentido, que se hace visible, por ejemplo, en el siguiente texto:

...me toco abandonar mi tierra, la que nunca pensé que abandonaba, yo miraba las
nubes pasajeras, escuchaba las aves en las montafias; pero el temor, el miedo me
vencia. Senti que ya mi vida fracasaba, emprendi un largo viaje sin saber a donde
ir y en donde estar, el vaivén de las olas me dormia, la angustia y el dolor me
despertaba... es muy triste vivir lo que he vivido, es muy triste llorar lo que he
llorado, es muy triste sentir lo que he sentido, pero mas triste es dejar lo que he
dejado.

... cansada de caminar sin rumbo fijo, sin saber a donde ir y en donde estaba, me

pare a descansar en una esquina, recordando ese ambiente que extrafiaba.... Mire

una casa grande donde muchas personas se asomaban, y de alli, y de alli escuche
un sonido, un sonido agradable que mi corazon llenaba, era la marimba, era la
marimba y el bombo que escuchaba, el cununo, el guasa. (F/A52/S4/1.-25-35)

Autora. Elena Hinestroza- Grupo Integracion Pacifica. Cancion Adios?® (Poema

currulao) - Integracién Pacifica. Video en https://youtu.be/8EmvcevWTGU

La trama de la composicion del texto hace visible una poética que va mas alla de
una representacion de la realidad perdida, debido a que no se delimita a la conservacion
de la nostalgia, sino a la actualizacion de la experiencia que permite reconocer lo perdido
en un lugar diferente. El extrailamiento en este sentido es ambivalente, en la medida en

la que expresa la pérdida y el encuentro, particularidad que permite establecer la relacion

2 Adiés (Poema currulao) - Integracion Pacifica. Autora, Elena Hinestroza, compositora y cantante
afrocolombiana. Video realizado en el marco del XX Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez para
Plug Stereo 2016. Camara y edicion: Carlos Gonzélez. Cali. En youtube: https://youtu.be/SEmvcevWTGU
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entre los contextos a través de la relacion con el territorio. El establecimiento de la
relacion se hace posible a través de la sonoridad, que se remite a la materialidad de los
instrumentos de la musica del territorio y posteriormente a la expresion verbal que permite
la composicién de la cancion.

La vivencia que expresa la cancion ejemplifica la poética de la resistencia a la que
se hace mencion, en la medida en la que evidencia la experiencia propia del sujeto y la
reflexion que llevan a la fragmentacion de un contexto que se percibe como
“monocromatico”, de acuerdo a la expresion empleada por uno de los artistas comunales,
al hacer referencia al estado en el cual se encontraban él y otros desplazados de distintos
sectores de lo urbano. La caracterizacion del contexto como un espacio monocromatico,
que provoca un estado de ser sin posibilidad para la diferencia, expresa la inmersion en
el “régimen de visibilidad” del sistema de representacion, que, por un lado, neutraliza la
creatividad, o por otro, la provoca. En este sentido, como refiere el artista:

“...Todo era monocromatico en el barrio... asi que nos tomabamos las calles,
el parque, movilizamos gente y empecemos a contar que aca van a empezar a
pasar cosas. ... la gente, al mirar el colorido en el barrio se animaban a

vincularse a las actividades que se realizaban”. (F/A48/S1/L1863-1868)
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lHustracion 28-Fuente: Alcaldia Municipal de Cali. Secretaria de Gobierno. Visién Cali. "Iniciativas de
convivencia y seguridad®.

Los escenarios de resistencia politica tales como la masica, el cine a la calle, la
poesia, la danza, el arte entre otros, llevan a pensar en la emergencia de una pedagogia
alternativa, como proceso que convoca a la comprension de la realidad social, a través del
didlogo de saberes, el reconocimiento y reflexion que se teje entre nifios, jovenes, adultos
y personas mayores, quienes desde sus practicas estéticas configuran contextos gestores
de conocimiento.

Las particularidades de este ejercicio pedagdgico conllevan experiencias de
reconocimiento mediante las que los sujetos construyen y fortalecen su identidad,
potenciando sus capacidades para re-inventarse y re-inventar lo social.

La mencion de pedagogias, en este contexto, implica comprender que la
formacion significa crear con los distintos actores sociales, estrategias que permitan una
comprension amplia de lo social, a través de la experiencia cotidiana, la participacién y
lectura critica de su contexto, para generar un proceso dinamico de reconocimiento,

basado en la diferencia, el disenso como posibilidad de encuentro y construccion de

0 "Iniciativas de convivencia y seguridad
http://www.cali.gov.co/publico2/documentos/observatorio/INICIATIVASCOM.pdf
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nuevos mundos alternativos, donde lo pedagdgico es sustantivamente politico y lo

politico es pedagdgico (Mejia, 2015).

En referencia a lo pedagdgico como accion de lo politico, en correspondencia con
Ranciére (2005), cabe considerar que lo politico no es el ejercicio del poder y tampoco
la lucha por el poder, en la medida en la que constituye ante todo la configuracion de un
espacio en comun, o la creacion de una experiencia diferente a la cotidiana, que responde
a una decision comuan, de sujetos nuevos, visibles, susceptibles de argumentar
desacuerdos y cuestionar el sistema de reparto, su régimen de distribucién de lo sensible,

lo visible y lo legitimo (Ranciere, 2005).

En este sentido, la pedagogia como proceso de reflexion de lo politico, configura
subjetividades que se proyectan con la intencionalidad de interrumpir la naturalidad de
las cosas, la zona comun en la cual han permanecido en el tiempo; en perspectiva de la
generacion o provocacion de procesos de formacion de quienes son concebidos como los
“sin-parte”, es decir aquellos sujetos que mas que reclamar una mejor distribucion de las
partes, buscan romper el circulo del tiempo para ser parte de los nuevos escenarios

alternativos, como sujetos politicos (Ranciére, 2009).

La relacion entre estéticas y pedagogia en contextos alternativos, alude a la
posibilidad de problematizar y generar preguntas que inciten a una toma de posicion
frente al mundo social en perspectiva de provocar actitudes comprometidas con la
reinvencion social, a través de las practicas estéticas como formas de expresion de la

construccion social de sentidos.

De esta manera, la estética no solo pertenece o se restringe al mundo de lo sensible,
sino que toca a la realidad social y al devenir de lo politico, particularidad por la que la

estética desborda el mundo del arte y por la que la pedagogia en relacion con la
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concepcion sobre la estética de Ranciere (2011), refiere el arte critico como la
oportunidad para trasformar al espectador en el actor de su propia experiencia estética en
un mundo donde puede actuar y cuestionar, al exponer la praxis de la emancipacion, en
tanto espectador consciente de su capacidad transformadora en el mundo que configura

la concepcidn de realidad de su cotidianeidad.

Esta perspectiva establece ademas que no siempre hay politica, aunque haya
formas de poder y no siempre hay arte, aunque haya poesia, pintura, escultura, musica.
Puesto que la razon de ser del arte esta relacionada con la forma de aprehension de lo
sensible mas que la técnica en si, particularidad que conlleva la comprension de la estética
como una dimension trans-formativa en la que se expone a la creacién de sentidos de lo
cotidiano y en donde la educacién conlleva la ocurrencia de la formacion, por tanto, su
eventualidad y prospectiva de acontecimiento, relacionada con la innovacion (de lo)

social.

En correspondencia a las perspectivas mencionadas, la pedagogia alternativa se
encuentra fuera del esquema tradicional, donde esta presente el contexto educativo, la
institucionalidad y la relacion docente — estudiante, debido a que los contextos
alternativos van mas all4 de la educacion formal — rebasan el sentido comin, y remueven
los imaginarios y simbolismos sociales sobre la educacion, pues implican renovar, crear
escenarios de discusion y disenso que rompen con lo habitual con la intencién de construir
vias diferentes para nuevas formas de pensar lo social, vinculando la diversidad de saberes

de aquellos sujetos que cuestionan o se sienten fuera del sistema.

La pedagogia alternativa de mano del aprendizaje social no puede pretender una
reinvencion de lo social, dejando de lado la construccién de relaciones con los diversos

actores sociales, con los que promueve relaciones interinstitucionales e intersectoriales
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con la intencion de construir el proceso de emancipacion del cuerpo politico singular y

colectivo.

El proceso que se desarrolla desde organizaciones como la Corporacion Arte
Universal, Integracion Pacifica, Plenilunio o procesos como cine a la calle en Cali, entre
otros, son escenarios que han generado aprendizajes sociales frente a los procesos
comunitarios, ya que en este punto se vuelve imprescindible tener en cuenta un didlogo
fluido entre los diversos actores, quienes necesitan tener como punto de partida, un

conocimiento de contexto.

El conocimiento de contexto implica experiencias como las de Cine a la Calle, en
la que se destaca el punto de vista de la comunidad, “cuando la misma gente coge la
camara, hace sus imagenes, hace sus preguntas, observa la ciudad, el barrio desde otro
punto de vista”, y no desde la mirada de un sujeto externo (M/A40/S2/L.552-558) que se
limita a dar cuenta de aspectos relacionados con la violencia que se presenta en el barrio,
pero no reconoce o0 hace visibles los procesos locales (M/A40/S2/L544-546), como
resalta Eduardo, quien considera que hay otras formas de presentar las historias de los
territorios, pues si bien el tema de la violencia es innegable, hay otros procesos
comunitarios que se tienen que visibilizar, porque en medio de la crisis, también emerge

una poética de resistencia (M/A40/S2/1.544-546).

La poética y politica de la resistencia, no solo se limitan a la reinvencion de si
mismo y del territorio, trascienden estos limites, porque en este proceso, el acto creativo
va acompafado de lenguaje alternativo, para poner en dialogo o permitir el acercamiento

al mundo de la institucionalidad publica y privada (M/A40/S2/L38-52).

La creacion de un lenguaje alternativo, donde todos (institucionalidad -

comunidad) aprenden a conocer el territorio, donde se haga un ejercicio de identidad,
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se reconozca la capacidad instalada de la comunidad, los liderazgos, es importante en
la medida en la que a través de un ejercicio de observacion y reflexion directa, los sujetos
externos comprenden que delimitar y definir “la realidad social desde los escritorios o
con cifras, no es suficiente, se hace necesario nutrir esos datos con lo que pasa en el dia

adiaen los territorios.” (M/A40/S2/1.975-978) (F/A48/S1).

La experiencia de los artistas comunales refiere un lenguaje alternativo en los
procesos comunitarios que ejercitan la imaginacion, (M/A40/S2/L.617-619) para innovar
y asi generar nuevas reflexiones entre los sujetos, el territorio, la institucionalidad

(M/A40/S2/L625-632).

En esta perspectiva, los artistas sugieren que es fundamental fortalecer la
capacidad de observacion desde diferentes angulos, para ampliar la imaginacion del
cuerpo politico colectivo desde la perspectiva de “la posibilidad de resignificar”
(F/A48/S1) (F/A39/S5) (M/A38/S6) (M/A40/S2) las vivencias a través de experiencias
significativas, como las referidas en el contexto de Cali, en donde, por ejemplo, “...con
algunos chicos del Distrito de Agua Blanca, hubo una posibilidad de ir a Cristo Rey, desde
ahi podian ver la ciudad. Para ellos fue como abrir su mundo; (M/A40/S2/L.640-643),
porque su percepcién de ciudad estaba limitada al barrio. Un ejercicio sencillo, pero
significativo en la vida de los jovenes, con la posibilidad de deconstruir y ampliar su

mirada” (M/A40/S2/L663-665- 67-672-650).
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llustracion 29-Fuente: Montenegro (2018), Taller de cine a la calle®.

La pedagogia alternativa puede comprenderse entonces, como un escenario de
formacion, requerido por sujetos pertenecientes a una institucionalidad y a los sujetos
de las comunidades, quienes finalmente son los que tienen que crear condiciones que
les permitan tejer relaciones para la construccion de los procesos comunitarios en y para
el territorio, para evitar o sobrepasar obstaculos como el que destaca la experiencia de los
artistas comunales al mencionar que “...no era facil pasar del lenguaje de la calle, a un
lenguaje institucional” —debido a que, por ejemplo, “las iniciativas de convivencia, las
tenian que entregar de acuerdo a la metodologia de marco logico...” (F/A48/S1)
(F/A39/S5) (M/A38/S6) (M/A40/S2), incompatible en algunos casos, con la lI6gica del

sentido de las narrativas alternativas, territoriales y sus lenguajes.

Es evidente que las légicas de trabajo de la institucionalidad difieren en gran
medida de las logicas territoriales, razén por la cual ingresan a un estado de disenso
permanente que implica salir de la relacion del “doble vinculo” donde hay un dominado
y un dominante; posicionamiento que corresponde a salir de la zona de confort, para crear

nuevas formas pedagogicas de relacion con los diferentes sujetos — instituciones. En

81 Taller de cine a la calle. En
https://www.facebook.com/photo.php?fhid=10217110420687939&set=ph.1091695646.-
2207520000.1570500263.&type=3&theater

205



algunos contextos se presentan situaciones para las que la institucionalidad no esta
preparada porque esta disefiada para dar respuesta a unas politicas, normas establecidas y
esquemas implementados por el sistema que, de una u otra manera, también garantiza el
poder y la economia de supervivencia de los actores institucionales, situacion que pone
en tension la dimension ética del sujeto que representa la institucionalidad en el territorio;

en este contexto:

El proceso cultural no tenia apoyo ni de la alcaldia, (M/A39/S3/ L126-136) en su
momento era todo para la feria de Cali, unos espectaculos en lugares a los que la
gente tenia que desplazarse para poder verlos, pero los organizadores de la Feria
ni siquiera pensaban en tener incidencia en las comunas. (M/A39/S3/ L126-136).
Legalmente ha existido siempre un recurso que le llega a la comuna, se Ilama
Situado Fiscal Territorial, es un recurso que se le asigna a cada comuna y los
lideres comunales tiene el poder de decidir en que invertir ese dinero, que
propuestas o proyecto se priorizan, en que se pueden invertir. Efectivamente ellos
se reunian y no aprobaron los proyectos de cultura de la Comuna, durante 2 afios;
pero en esos dos afios no dejamos caer la parte cultural, seguimos trabajando,
demostrando que éramos capaces de seguir adelante con las actividades culturales

en la Comuna. (M/A39/S3/ L126-136)

La posicion de la institucion en cuanto al uso de recursos indica que es necesario
reflexionar a partir de las experiencias de los artistas comunales, para transformar los
modos de observar, pensar, leer el contexto social y los modos de actuar en y con los

territorios y la institucionalidad.

En referencia a esta particularidad, la toma de posicion de los artistas comunales

frente a la institucionalidad refleja un acto de emancipacion, tal como refiere uno de los
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participantes al involucrarse en el comité de planificacion como director del comité
cultural: “empezamos a dinamizar los grupos, para hacernos conocer, a travées de espacios
como las fiestas de los barrios de la Comuna, de esa manera empezamos a crecer y a
ganar visibilidad, es asi como poco a poco los jovenes de los grupos artisticos y
deportivos, empiezan a vincularse en los escenarios de toma de decisiones de presupuesto

para la Comuna, para que los lideres empezaran a aprobar proyectos de cultura”

(M/A39/S3/L135-138).

El acto emancipatorio se entiende entonces como el acto de re-significacion del
rol asignado socialmente, que altera la configuracion de esa posicion social asignada, para
asumir una posicion que expone el cuerpo politico en el territorio. La re-significacién
conlleva representar la institucionalidad dando prioridad a la comunidad, que corresponde
a un acto creativo que provoca nuevas formas de desplazamiento de lo comun (Simons,

2011).

En cuanto a la tension en la dimension ética, el dialogo se construye desde el
principio de justicia, confianza y reconocimiento, a través de la declaracion de los
intereses institucionales y de los grupos de base, como refleja la experiencia de los artistas
comunales, al describir que “las pandillas que participaron en las iniciativas comunitarias
y de convivencia tenian a su cargo el manejo de recurso econémico; sin embargo, una de
las Juntas administradoras locales les pedia una cuota para autorizar la ejecucion de la
iniciativa, el grupo consideraba que era injusto lo que pasaba. La comunidad les decia
que la institucionalidad les iba a creer a los de la JAL y no a unos pandilleros...éste tipo

de situaciones no era facil de resolver, pero lograron seguir adelante en el proceso”

(FIA48/S1) (F/A39/S5) (M/A38/S6) (MIAL0/S2).
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La situacion referida expresa la tension ética a traves de las reflexiones y acciones
de un cuerpo colectivo, en el cuidado de cada accion emprendida, en el dialogo y la
creatividad para que todo salga de acuerdo a lo planeado y asi lograr el objetivo de las
dos partes (grupos de pandillas e institucionalidad), en cuanto a promover “una sana

convivencia”.

En el contexto de la dimension ética, la alteridad se va a caracterizar por la relacion
de disenso entre sujetos distintos que establecen didlogos en los que la tension genera
rupturas que dan lugar al acto creativo; de esta manera, el disenso para la transformacion
de la realidad social, se comprende como uno de los propdsitos de las reflexiones que

suscitan las practicas pedagogicas institucionales y comunitarias.
5.4.1 Aprendizaje social y pedagogia alternativa

La pedagogia alternativa se comprende en este contexto como un proceso de
investigacion-creacion, a través del cual se tiene en cuenta los saberes y capacidad
instalada en los territorios y la institucionalidad, para promover la creacién de
conocimientos y problematizar situaciones de violencia que se han naturalizado, con la
intencion de generar procesos de formacion alternativos que posibiliten su
transformacion.

En los procesos comunitarios no todo es organizacién y participacion, también se
presentan problemas de poder, corrupcién politica, (M/A39/S3/L155-168) conflictos
particulares con presidentes de accion comunal, que como propone uno de los
participantes, implica tomar posicion debido a que “ellos tienen compromisos politicos y
quienes nos formamos en el mundo cultural o venimos de una parte artistica somos un
poco reacios a la politiqueria, no es facil tratar de comprar tu mentalidad, tu criterio con

favores politicos” (M/A39/S3/L155-168).
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El contexto de los procesos comunitarios, implica la generacion de procesos de
“aprendizaje social” (Wildemeersch, 2009, citado por Madrofiero, 2018), que se dedica
al estudio de practicas de ensefianza-aprendizaje en contextos que involucran practicas de
participacion que tienen lugar en la sociedad civil, en comunidades rurales, en
organizaciones o redes de cooperacion, en grupos y diferentes formaciones sociales, que

conlleva:

Inferir que el aprendizaje social representa un enfoque diferente a la aplicacion de
“modelos de modelo” convencionales sobre lo que conlleva aprender y ensear,
pues se propone que las soluciones deben construirse para problemas contextuales
imprevistos. En este sentido es central para el concepto del aprendizaje social, su
énfasis en el uso Optimo que debe hacerse del potencial de resolucion de
problemas de un grupo, una red, una institucion o una comunidad. (Wildemeersch,

1998, p. 252)

El enfoque da relevancia al aprendizaje innovador de los sujetos del territorio y a
los sujetos de la institucionalidad, quienes, en medio de un escenario de tension, se
interesan por la gestion del “aprendizaje social” a través de la creacion de herramientas
pedagdgicas que les permita avanzar en la construccion de perspectivas y estrategias de

reinvencioén social.

El aprendizaje social se propone fuera de la lI6gica de la educacion tradicional, que
implica un ejercicio permanente de provocacion del acontecimiento pedagdgico
alternativo, a partir de la experiencia de vida cotidiana, resignificando la idea de
aprendizaje en doble via, para ampliar la comprension de un proceso de aprendizaje
social que ocurre en una relacion mutidimensional, donde se encuentra un territorio con

saberes, practicas propias de los sujetos, una experiencia como fuente de nuevos
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aprendizajes y ensefianzas que logran aprehender los textos sociales en constante

movimiento, para rehacer y resignificar sentidos de vida ocultos en los territorios.

5.4.2 Relacion multidimensional del aprendizaje social

Creatividad
Imaginacion

Innovacién

Pedagogia
wnws  alter-nativay © ge
s aprendizaje
social

Saberes
Aprendizajes
Ensefianzas

lHustracion 30-Fuente: Relacién multidimensional. Construccion propia. Narvaez M(2019).

La relacion multidimensional del aprendizaje social conlleva promover un
acontecimiento pedagodgico que aparece con la creatividad y la imaginacién que
corresponde a la generacion de autonomia, toma de posicion y en donde “la resistencia es
crear, es accion...caminar, después volver a renacer, sin dejar de lado los saberes
ancestrales” (F/A52/S4), particularidad por la que combina diferentes tiempos y

perspectivas para comprender la historia de un conflicto.

La toma de posicion en el aprendizaje social conlleva una praxis de los artistas

comunales y/o funcionarios de la institucionalidad diferente, en la medida que la praxis
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rebasa la vocacion y la necesidad al proponer formacion desde y entre la participacion, a

través de las siguientes dimensiones inter y transubjetivas de la participacion:

1. Dimension ontologica de la formacion que conlleva una —pedagogia

formativa — que expone una formacién anterior al concepto de educacion.

2. Dimensién ética que corresponde a la relacién consigo mismo y otros, que
expone una pedagogia relacional —, que provoca una formacién sobre el
conocimiento de si en perspectiva de una relacion con otros, la naturaleza, el

mundo, el cosmos.

3. Dimension politica correspondiente a la relacion entre saber y poder, y en
como esa relacion promueve préacticas de formacion en un desmantelamiento

continuo de la soberania.

4. Dimension epistémica, conlleva una pedagogia de la construccion de la
relacién con los saberes y la forma en que se ha construido la relacion con los
conocimientos, que afectan la forma en la que se construye la ocupacién o

profesidn, independiente de validacién académica.

5. Dimension estética que conlleva una praxis de construccion de sentidos en
correspondencia de una poética y pedagogia de la creatividad y la innovacién,

en contextos singulares y/o comunitarios

En esta perspectiva, los artistas comunales, la investigacion-creacion, las practicas
pedagdgicas alternativas, la innovacion, componen la trama de relaciones
multidimensionales de participacion de la pedagogia comunitaria comprendida como la
exposicion de una educacion estética plural, que podria relacionarse con los siguientes

objetivos:

211



a) Promover procesos de gestion social de los conocimientos a través de la
generacion de perspectivas de formacion y “aprendizaje social”, que
correspondan a las necesidades y prospectivas de los territorios, a través del
dialogo y la ecologia de saberes, en perspectiva de incentivar la concepcion del
territorio como un ecosistema de formacidn y conocimientos en transformacion

continua.

b) Disefiar las estrategias para generar relaciones de vinculacion y participacion
entre la universidad y la sociedad a través de los diferentes procesos de
formacion, con el propdésito de resignificar la labor de los funcionarios
publicos, representantes de la institucionalidad privada, artistas comunales,
profesionales, estudiantes y comunidad en general, en la produccion y creacion

de conocimientos.

c) Promover los procesos de formacién como vias para el mejoramiento
continuo de las diferentes capacidades y competencias los funcionarios
publicos, representantes de la institucionalidad privada, artistas comunales,
profesionales, estudiantes y comunidad, como integrantes vitales para la

gestion de pedagogias alternativas en los territorios.

d) Gestionar las relaciones interinstitucionales e intersectoriales que permitan
la ampliacion de cobertura de las propuestas de formacion, con el propoésito de
realizar convenios de cooperacion académica en perspectiva de promover una

vinculacién y participacion coherente con la realidad social de los territorios.

e) Incentivar la formacién de nodos de relacion dirigidos a la generacion de
redes de creacion de conocimientos y practicas de formacion en las

instituciones educativas y fuera de ellas, en la que se incluyan lideres
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comunitarios, artistas comunales, lideres culturales, grupos juveniles y
diferentes actores sociales, en perspectiva de formar cuerpos politicos

formadores de experiencias creativas en territorio.
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Capitulo VI

6.1 Conclusiones

La resistencia se propone como la reafirmacion del cuerpo politico emancipado
de la economia de la dominacion, que sustenta un sistema de representacion del conflicto
que legitima a nivel historico, la “violencia cultural”, a través de su naturalizacion.

En el contexto colombiano, la propuesta se confronta con un contexto politico y
social, que puede considerarse una coyuntura y una transicion, en la medida en la que
convergen y se abren a la vez perspectivas sobre la paz, pero las vias propuestas para su
realizacion se neutralizan al considerarse momentos de transicion, que se caracterizan por

la dificultad para la realizacion del proceso o su imposibilidad programada.

La concepcion sobre la paz y la violencia en el contexto colombiano, no se
comprende como un tema abstracto, debido a que nos involucra a nivel de los diferentes
tiempos y espacios que conforman nuestra vida, siendo de esta manera, en el caso de la
vida cotidiana, un problema de caracter existencial y a nivel académico, un campo de
problematizacion, analisis, interpretacion, proposiciones continuas, que es

multidimensional.

La multidimensionalidad de la paz y la violencia hace posible comprender las
diferentes formas de su historia y concepciones, para su comprension y la forma en la que
establecen sistemas de representacion que se caracterizan por la conservacion del

conflicto, entendido como el concepto mediador.

Las formas de conservacion del conflicto y las diferentes posiciones y reflexiones

sobre la violencia en el contexto colombiano, se revelaron en el proceso de paz, en el
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momento en el que el voto por el no a la paz se hace mayoritario, al igual que la actual
situacion de transicion que provoca una vez mas, el aplazamiento continuo de la paz,
negandola inclusive como posibilidad, y legitimando la naturalizacion de la violencia, al
refundarse a través de los sistemas de representacion de la economia de la dominacion,

como cultura.

La culturalizacion de la violencia a través de la conservacion del conflicto, es de
esta manera, a lo que se hace resistencia a traves de estéticas que hagan posible la
reinvencion social a nivel singular, comunal, multidimensional, en perspectiva de
provocar vias de relacion diferentes que desnaturalicen el conflicto y generen disensos a
través de los que sea viable la construccion de sentidos distintos sobre y para la historias

personales y sociales en y de la cotidianidad.

La urgencia de ampliar las perspectivas sobre la concepcion y practicas de
resistencia estética, es simultanea a las dinamicas sociales, por lo que implica la necesidad
de una politica de la emergencia, ante el ambiente social y politico actual, en el que la
cultura, cultivo y florecimiento del sujeto ético politico, como generador de relaciones

sociales sin la obsesion por la dominacion de los otros, sea considerable.

En esta perspectiva, una de las consecuencias del proceso de investigacion
conlleva asumir praxis de autoemancipacién, que provocan una dimensién
epistemoldgica en la que se replantea y reconsidera las relaciones con el saber y el poder,
con la intencion de promover la reinvencion de los conocimientos (De Sousa, 2009); una
dimension ética, a través de la que se generan modos de existencia que hagan posible las
narrativas alternativas sobre la concepcidn, comprension, interpretacion y proposiciones
sobre el presente del conflicto; una dimensidn politica, en la que los espacios tiempos de

la relacion entre la violencia y la paz sean considerados un campo multidimensional de
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relaciones entre saberes y poderes diferentes, susceptibles de la concepcién de una
dimensidn poética en la que se materialicen a corto, mediano y largo plazo, perspectivas
alternas sobre la historia, haciendo viable la reinvencion social a nivel singular y comunal,
que implica la exposicion de la estética de la resistencia y de la resistencia como estética,

como se propone en el siguiente diagrama:

Dimension
epistemoldgica.
Replantear las
relaciones con el
saber y el poder, en
perspectiva de
reinvencion de
conocimientos

Cllision st Dimension ética.

Materializacion a corto, : 5 -
mediano, largo plazo de Resistencias Gerhegigg?eﬁiiggdos

perspectivas alternas At . A
sobre la historia, para la esteticas nasr(rJ%trlg/z? zgre];ﬂittg’as

reinvencion social.

Dimensién politica.

Campo
multidimensional de
relaciones entre saberes
y poderes diferentes

llustracion 31. Dinamica de relaciones entre las dimensiones de las resistencias estéticas.
Fuente: Elaboracién propia.

Las propuestas que se han hecho visibles a través del proceso de reflexidn sobre
la violencia cultural y la paz, y la forma en la que provocan una dimensién estética de la
resistencia, implican la experiencia del proceso de autoemancipacion, debido a que
conllevan reflexiones sobre las diferentes formas en las que se ha interiorizado el

conflicto, particularidad por la que la multidimensionalidad de las resistencias ha
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correspondido a su vivencia, a través de los cuestionamientos continuos al propio sistema

de representacion de la propia violencia y la de los otros.

En este sentido, la propuesta de investigacion no se refleja en las conclusiones que
podrian proponerse como cierre de un proceso, sino como una invitacion a la apertura 'y
movilizacién de las concepciones y perspectivas sobre un territorio, sus complejidades y
las formas de relacion que se establecen; pues como propone Montenegro (2018), uno de
los artistas comunales de Cali: “El ejercicio de creacion, también te lleva a explorar otros

escenarios que tu no has explorado en tu vida”.

En este sentido, como destaca Lederach (2008), los académicos inician su viaje a
partir de la definicion de un problema; en el contexto de esta propuesta de investigacion,
la comunidad artistica empieza por la experiencia estética en el mundo. De ahi que las
experiencias estéticas de los artistas comunales y su incidencia en la generacion de
procesos de resistencia a la “ violencia cultural” en el actual contexto social de la ciudad
de Cali, ofrendan a esta investigacion la posibilidad de un nuevo escenario, en el cual se
establece una relacion dial6gica entre el disenso, la creatividad e imaginacion, para
sustentar la nocion de resistencia estética, como provocadora de desplazamientos internos
en la reconfiguracion del cuerpo politico colectivo, donde a través del lenguaje alternativo
sea posible una conversacion entre los distintos actores del Estado y la sociedad civil,
para responder a la coyuntura social actual que provoca la creacion de nuevas formas de

relacion y nuevas experiencias estéticas.

La comprension de las experiencias estéticas, para la generacién de procesos de
reinvencion social a partir de las narrativas alternativas de los artistas comunales en
contextos de violencia en Cali, permitié ampliar la mirada frente a la nocion de resistencia

estética, en la medida que emergen nuevas categorias de analisis que argumentan la idea
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de resistencia materializada a traves de la conquista estética, la construccion y
composicion del cuerpo politico, la poética y politica de la resistencia, comprendidas
como categorias tedricas que se componen y movilizan a través de las praxis artisticas, la
pedagogia alternativa en contexto, donde los procesos comunitarios creativos conforman
una multidimension para la reinvencion de los cuerpos politicos de nifios, jovenes,
adultos y adultos mayores, quienes desde su experiencia estética participan en la

innovacion y reinvencion social.

En el contexto de la ciudad de Cali, las diferentes propuestas de esta investigacion
pretenden en lo posible, ofrecer concepciones y metodologias que hagan viable
operativizar los objetivos del Plan decenal de Cultura del Municipio de Santiago de Cali
(2018-2028) “Cali hacia un territorio intercultural”®?, con la intencion de promover la
creacion e implementacion de un observatorio cultural, procesos de formacién y
acompariamiento a gestores y gestoras culturales y organizaciones culturales, como a los
procesos de investigacion, que sustenten y amplien el sistema de gestion del
conocimiento y las estrategias pedagogicas que generen aprendizaje social en los

territorios.

En relacién con el contexto educativo que conforman los procesos de aprendizaje
social, teniendo en cuenta que la praxis artistica rebasa a través de las resistencias
estéticas, la originalidad incuestionable de la concepcion de obra de arte, de acuerdo con
Benjamin (2003), el régimen de lo visible que sustenta un sistema de representacion, en
correspondencia con Ranciere, la clausura en la identidad de una cultura a través del
devenir enesimo de lo cultural, a partir del perspectivismo de Deleuze; la colonialidad

subjetiva/objetiva de las relaciones entre el saber y poder desde el posicionamiento

32 Plan decenal de Cultura del Municipio de Santiago de Cali (2018-2028), instrumento de planificacion del
sector cultural, con proyeccion a 10 afios, el cual fue formulado con la participacion de distintos actores
culturales de la ciudad.
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politico comunal de Rivera (2015) la concepcion cerrada de las epistemologias
occidentales a través de la “reinvencion del conocimiento y la emancipacion social” de
una episteme del sur de Boaventura de Soussa Santos; la provocacion de praxis de
reconfiguracion de los sentidos de la vida, cabe considerar la articulacién de esta
propuesta tedrica, conceptual y metodologica en el sector educativo y cultural, donde la
poética y politica de la resistencia se movilice a través de la construccion participativa de

pedagogias alternativas en territorio.

La concepcion de una poética y una politica de la resistencia, en el contexto
educativo se consideran en correspondencia a las generaciones, nifiez y juventudes
quienes a traves del fortalecimiento de su capacidad creadora pueden incidir como cuerpo
politico singular en el cuerpo politico colectivo, para la promocion de la innovacion
social. Particularidad que se observa en las experiencias estéticas de los artistas
comunales, que dirigen sus objetivos a la formacion de juventudes, capaces de

comprender el tiempo libre como espacio de formacion.

Las narrativas alternativas de los artistas comunales, en este sentido, sustentan la
construccion de perspectivas de formacion en contexto en perspectiva de la reinvencion
social, a través de pedagogias alternativas para el fortalecimiento y proyeccién de las
infancias y las juventudes, que amplie la concepcidn, comprension e interpretacion de las
relaciones que han construido sobre el saber, el poder, la historia, la rememoracion, las
memorias de su territorio, en perspectiva de la generacién de un posicionamiento que

dignifique su cotidianidad.

La construccion de perspectivas de formacion implica la concepcion de
metodologias que hagan visibles rutas de didlogo con las narrativas alternativas de los

artistas comunales, que se propusieron desde una perspectiva hermenéutica, que
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privilegia la voz de los narradores para la construccion de una relacion de aprendizaje

mutuo que se propuso a través de la entrevista conversacional.

“Etimologicamente conversar viene del latin conversari, que significa vivir, dar
vueltas en compania” (Haber, 2011), concepcién que implica el reconocimiento del otro
con capacidad de interlocucion y como posibilitador del aprendizaje. Es necesario aclarar
que el hecho de reconocer los saberes en el otro, conlleva una relacion intersubjetiva
donde emerge el ensefiar-aprender (ensefiar del sujeto participante — aprender del

investigador) para el establecimiento de relaciones con nuevas subjetividades.

El acto de conversar genera reconocimiento del otro, también se podria decir que
posibilita desplazamientos en los sujetos, es decir, hace referencia a la ruptura
epistemoldgica y tedrica que trae consigo un marco de posicionamiento ético, estético y
politico, que conlleva a otras formas de hacer, pensar y crear nuevos escenarios sociales

en el contexto actual.

En la medida que el investigador escucha y los artistas comunales conversan, se
abre la posibilidad de construir una relacion dialdgica, donde se despliega (en las partes
involucradas en la conversacion) el acto insospechado de imaginar y crear (Quijano,

2016).

De acuerdo a lo expuesto anteriormente, la relevancia que tiene la entrevista
conversacional en la generacién de conocimiento, radica en que es una practica de la vida
cotidiana que se convierte en el puente de aproximacién al conocimiento y al mismo
tiempo es un generador de procesos de reconocimiento, identidad y emancipacion del

sujeto politico.

La entrevista conversacional es de esta manera, mas que una técnica, debido a que

el acto de conversar en “una sociedad predominantemente de tradicion oral que privilegia

220



la con-versacion como posibilidad para alimentar y movilizar la reflexividad, asi como
para hacer catarsis y dar sentido al mundo, se sale del marco de las l6gicas académicas o

ciudades letradas” (Quijano, 2016).

La dimension dialdgica de la metodologia de esta forma, moviliza a los
participantes debido a que “Ser-en-la-conversacion es convertirse en la relacion con el
otro” (Haber, 2011, p. 19). En este sentido, las narrativas alternativas que emergen de las
entrevistas conversacionales, exponen una concepcion distinta sobre la resistencia
estética, debido a que se establece a través de la ruptura con la idea de oposicién sin
propdsito, la victimizacion, la lamentacion, para dar lugar a la construccion de nuevos

sentidos, para la transformacion de la “cultura de violencia”.

En este sentido, la metodologia implicé en primera instancia que la narracion
alternativa de la experiencia, logré ubicar al sujeto participante en un ejercicio de
reflexion, memoria, cuestionamientos, preguntas, frente a su propia experiencia, para la

expresion de sus perspectivas politicas a traves del reconocimiento de sus saberes.

En segundo lugar, el proceso de las entrevistas conversacionales, implico
establecer acuerdos para la generacion de una relacion de equivocidad, a través de las
condiciones propias de una conversacion, en la que la experiencia de vida de los artistas
comunales, era el motivo central del encuentro, en perspectiva de la construccién de las

categorias emergentes propuestas en la investigacion.
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