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Resumen

Este trabajo devela las narrativas territoriales de nifios, nifias y jovenes de Bogota y
Monteria en relacion con las subjetividades politicas sobre las violencias que ellos(as)
identifican a partir de sus creaciones colectivas, individuales, visuales, corporales, sonoras y
performaticas, expresadas en piezas artisticas y artefactos estéticos, en el marco de la

investigacion basada en artes (IBA).

Se realiz6 el estado del arte que implico el rastreo documental de treinta y tres estudios,
donde se evidenciaron multiples abordajes sobre la subjetividad politica de nifios, nifias y
jovenes, sobre violencias, pero a la vez se hizo visible el vacio metodoldgico referente a la IBA

y la teoria de autor con infancias y juventudes bogotanas y monterianas.

Los resultados dan cuenta de las creaciones y de los significados que le otorgan los
estudiantes que participaron en el estudio a sus cartografias territoriales, visuales y corporales
y a la lectura transversal que hacen de estas las investigadoras, donde emergen elementos
como la representacion simbdlica de las violencias, el arte como elemento reparador y forma de
resistencia, el cuerpo y la performatividad y los encuentros y desencuentros territoriales de

nifios, nifias y jovenes de Bogota y Monteria.

El estudio concluye que las expresiones artisticas y culturales de infancias y juventudes
monterianas y bogotanas develan subjetividades e intersubjetividades politicas sobre las
violencias dandole preponderancia a sus haceres, sentires y pensares en los territorios que
habitan y transitan en clave intergeneracional, comprensiones que se confrontan y, a la vez, se

enriquecen mutuamente.
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Palabras clave: nifios y nifias; jévenes; violencias; subjetividades politicas; expresiones

artisticas y culturales; territorios; investigacion basada en artes.
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Antecedentes

Los antecedentes del estudio parten de los intereses personales de las investigadoras y

de los antecedentes conceptuales, explicitados a continuacion:

A Nivel Personal

Lina

Soy Lina Garzon, me titulo en mi papel de mujer que resiste a un sistema patriarcal,
como madre por eleccion, que considera su deber transformar el mundo para su primogénito y
educar y formar desde el amor, la exigencia y el reconocimiento de las territorialidades

comprendiendo y sintiendo la tierra en todas sus formas vivas.

Soy docente Licenciada en Ciencias Sociales de la Universidad Pedagdgica Nacional,
considero la educacién mas alla de las instituciones y la transmision de conocimientos, como
una manera de comprender y revolucionar la realidad desde los saberes: escolar, politico,
territorial y emocional. Mi practica profesional ha transcurrido en instituciones de caracter
privado del estrato 1, 2, y 3. Actualmente soy docente oficial en la localidad de San Cristébal,
en Bogot4; esta dicotomia me ha permitido ver de primera mano la desigualdad, desde los
derechos bésicos, hasta las huellas emocionales con las que deben vivir los y las estudiantes
mas precarizados(as) de la capital. En consecuencia, he contado con la experiencia de un

proceso de ensefianza y aprendizaje, con nifias y nifios de primaria hasta grado undécimo.

Ademas, desde mi bachillerato he participado en procesos de educacion popular en

sectores ubicados en el sur de Bogotd como Cazucd, Diana Turbay, Las Lomas, Las Cruces,
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Canada Guira y Villa de la Paz, alrededor de aspectos artisticos, educativos y ambientales, lo
gue me ha permitido ahondar en la violencia estructural y hacerle frente desde la lucha por la

educacion y los territorios.

En la actualidad realizo la maestria en Desarrollo Educativo y Social de la Fundacion Centro
Internacional de Educacién y Desarrollo Humano (CINDE) en convenio con la Universidad
Pedagdgica Nacional y realizar el proyecto investigativo en torno a la Linea de investigacion
Desarrollo social, comunitario y politicas publicas como una forma de nutrir el saber académico
y el saber practico desde, con y para las comunidades en resistencia de la visién colonial,

patriarcal y neoliberal.

Libeth

Soy Libeth Dereix Pacheco, licenciada en Ciencias Sociales y maestrante en Desarrollo
Educativo y Social en la Fundacién Centro Internacional de Educacion y Desarrollo Humano

(CINDE) en convenio con la Universidad Pedagdgica Nacional.

Los siguientes aspectos cobran relevancia para mi, porque es desde donde me situo
para poder reflexionar sobre los elementos que me unen y me permiten hilar visiones,

emociones y construccion de ideas para la presente investigacion.

Naci en la ciudad de Monteria — Cordoba, lugar donde vivo actualmente, este territorio y
su influencia social me ha permitido poder reconocerme como una mujer del Caribe
colombiano, de la cultura del rio y también del Sina. A través de elementos como la masica, el

arte, las narrativas he podido alimentar las configuraciones de mundo que me identifican.
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Creci en un contexto social donde se observan condiciones de pobreza, precarias
condiciones de acceso a una educacion digna y violencias, pero a pesar de todas esas

situaciones tuve la oportunidad de educarme y agenciarme socialmente.

El camino transitado me ha ayudado a ser alguien distinta a lo que el medio social
sentenciaba a todos los y las jévenes del barrio popular de la cuidad donde creci. La diferencia
estuvo en poder tener la oportunidad de participar como miembro de un movimiento social de
nifos y nifias de tipo comunitario desde los nueve afios, donde aprendi sobre derechos

humanos, ciudadania y agenciamiento social, hasta que ingresé a mi pregrado universitario.

Estos elementos forjaron en mi el interés por las transformaciones sociales en medios
hostiles, por lo que soy activista de derechos humanos a través de la corporaciéon
Construyendo Ciudadania, una organizacion de base comunitaria juvenil en la que soy socia y
miembro voluntario desde el 2015 hasta hoy. En ella desarrollamos la construccion de
estrategias para el fortalecimiento de la democracia, el ejercicio de los derechos politicos y el
acceso real a la ciudadania de nifios, nifias, adolescentes, jévenes y adultos(as) del Caribe

colombiano.

Como complemento a lo mencionado, también soy maestra de Ciencias Sociales; en mi
trayectoria profesional he trabajado con grados desde nivel preescolar hasta la media
académica. Hoy desarrollo mi trabajo en una institucion del sector oficial del municipio de
Monteria como docente de planta; educar y ensefiar para mi estan ligados a devolverle a otras
personas (sobre todo a jovenes) lo que he aprendido, para que ellos(as) logren recorrer ese

camino acompafados y al final decidan por conviccién avanzar hacia su realizacién personal.

En mi experiencia profesional, he comprendido el valor y la importancia de la pedagogia

y la educacion como apuesta politica, emancipadora y dignificante para identificar cuales son
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nuestros derechos, pero también nuestras responsabilidades, especialmente en aquellos

entornos donde histéricamente hemos sido invisibilizadas como personas.

En este sentido, es clave no sélo orientar el proceso formativo hacia la transmision de
conocimientos, sino también entender, apoyar y acompafiar el sentido emocional de los
sujetos, como lo menciona Noguera (2010) citando a Humboldt “esas dimensiones
corresponderian a la triple formacion de la ‘cabeza, el corazén y la mano” para lograr en

guienes aprenden un sentido de coexistencia.

En el transcurrir académico dentro del posgrado que estoy estudiando, hago parte de la
Linea jévenes, culturas y poderes, donde he podido reafirmar el valor y la importancia de las
juventudes, asi como la relevancia de sus luchas y acciones colectivas de re-existencia. Por
ello es fundamental que estos esfuerzos continten siendo reconocidos y apoyados por la

sociedad actual.

Jeisson

Soy Jeisson Jamaica Delgado, resido en la ciudad de Bogota y he trabajado en el sector
de la educacién formal y no formal como docente e investigador, en el sector turistico y en
colectivos focalizados en el abordaje y reflexion sobre las narrativas. En la actualidad trabajo
con la Oficina para la Convivencia Escolar de la Secretaria de Educacion del Distrito. Ademas,
integro el Colectivo Contar-nos, donde hemos desarrollado apuestas por la aproximacion y
creacion alrededor del patrimonio, la paz, la memoria y el conflicto desde las artes con
infancias, comunidad sorda y ciclistas. Mi formacion es bastante diversa, transita entre la
administracion y la gestion cultural, la investigacion, la docencia, las artes y la educacion

comunitaria.
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Siempre he tenido afinidad para compartir con nifios y nifias. En 2019 y 2020 tuve la
oportunidad de desempefiarme como profesor de Ciencias sociales, Catedra de paz y Civica
de los grados tercero a noveno. La vida me dio la posibilidad de ser director de grupo de quinto
y cuarto grado y desde entonces he presenciado de primera mano procesos de agenciamiento

de los y las estudiantes desde sus propias narrativas y realidades.

En el ambito personal, mi interés por la comprension de las violencias parte tanto de
vivencias propias con la violencia directa, asi como estructural y cultural, ademés de luchas
propias por el reconocimiento y construccién de mi propia identidad. Soy activista por los
derechos humanos, la justicia social, el respeto y reconocimiento de la diversidad, la

construcciéon de paz y la no violencia.

El arte me ha acompafiado desde antes de mi llegada al mundo, creci al ritmo del
acordedn y el vallenato, siempre he tenido interés por la musica y actualmente formo parte de
una batucada. Para mi el arte ha sido una herramienta para la reafirmacién y exploracion
identitaria, pero también una plataforma para la denuncia social y a la vez una ruta para la
construccion de paz. Mis acercamientos mas intimos con las artes fueron inicialmente
espontaneos y después, muy profundos, por lo que lograron reorientar gran parte de lo que soy

ahora, permitiéndome reencontrarme conmigo mismo.

Las artes y el patrimonio en mi vida se han constituido como herramientas de sanacion,
de introspeccién y de conexién conmigo y con otros(as) y a su vez, como posibilidades
narrativas para contar qué vivi, como lo vivi y qué senti. Por lo que otra rama de interés es la
salud mental, la cual parte de experiencias propias mediadas desde y hacia las artes, consigna

es usar mi historia para apoyar a otros(as).

Me conmueve escribir estas lineas y, en conclusion, encuentro en todas las

manifestaciones formales, informales, individuales, colectivas, estructuradas y no estructuradas
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del arte diversas e inmensas posibilidades para construir paz, para hacer memoria 'y
aproximarse a realidades atadas a violencias a las que histéricamente el pais y sus habitantes
han estado sometidos(as). Creo firmemente que las artes nos permiten reconciliarnos con otros
y otras y con nosotros(as) mismos(as), el arte nos brinda la oportunidad de contar(nos), de

visibilizar(nos), el arte interpela y nos interpela, el arte abre rutas para explorar(nos).

En el programa de posgrado que estoy cursando integro la Linea de investigacion
nacional en Infancias y familias y el participar alli me ha abierto rutas para preguntarme por mi
propia infancia y al mismo tiempo, por el agenciamiento de las primeras infancias, infancias y

juventudes, ellos(as) tienen mucho por decir y aportar.

A Nivel Conceptual

Colombia ha sido marcada por una historia de violencias politicas que histéricamente
han influenciado las formas de vida de los colombianos y colombianas; lo podemos observar
desde las confrontaciones entre culturas prehispanicas, la explotacion de las culturas
precolombinas, pasando por los vejamenes de la colonia, las guerras civiles durante la
conformacion de la Republica, guerras bipartidistas, la época de la violencia entre liberales y
conservadores, la guerra de guerrillas y la incursién paramilitar desde mediados del siglo
pasado, con diversos actores y consecuencias econémicas, politicas, culturales y sociales que

afectan en la actualidad la manera en la que la sociedad colombiana se relaciona.

Ademas, el narcotrafico a partir de la década de los 80, ha dejado centenares de
muertos, practicas como el reclutamiento, el sicariato que han logrado permear la vida de
nifios, nifias y jovenes en muchos rincones del pais e instaurado un imaginario de adquisicion

financiera de manera rapida por medio acciones ilegales y multiples violencias.
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Asimismo, en la Ultima década, las violencias en nuestro pais han estado ancladas a la
profundizacion del conflicto armado, las fallidas negociaciones de paz, el asesinato de lideres
sociales y ambientales?, sumado a las acciones problematicas que configuran las dinAmicas

politicas que desencadenan divisiones y polarizacion entre los colombianos y colombianas.

Dentro de todas estas realidades son las nifias, nifios y jovenes quienes mas han sido
afectados(as) por los impactos de la violencia pues, situaciones como el desplazamiento
forzado, la confrontacién de los diferentes grupos por la tenencia de la tierra, el despojo, la
violencia intrafamiliar, barrial y entre pares, los infanticidios y los juvenicidios, el reclutamiento
forzado; realidades que han impactado sus formas de vida y las maneras en las que las nuevas

generaciones logran ver y relacionarse con el mundo.

Para el 2022, Colombia fue considerado como unos de los paises mas desiguales del
mundo, ocupando el sexto lugar en Latinoamérica (Murillo, 2024). El crecimiento econémico por
si solo no ha sido suficiente para reducir la desigualdad, pues las barreras a oportunidades
economicas persistieron para ciertos grupos (incluyendo, entre otras, género, etnia, y ubicacién

geogréfica), limitando asi, la movilidad social (World Bank Group, 2021).

Ademas, segun cifras del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (2022a
y 2020), entre el 2019 y el 2020 cerca de 3,5 millones de personas en Colombia cayeron en
pobreza monetaria; inclusive, el 22,9 % de ellas estaban entre los 0 y 17 afios. Partiendo de lo
anterior y bajo la mirada de los aspectos antes mencionados, son los nifios, nifias y jovenes

quienes sufren de manera cercana la precarizacion y la desigualdad en materia de conflicto.

1 Indepaz, que lleva un registro sistematico sobre el asesinato de lideres sociales y defensores de
derechos humanos ha informado que en 2017 asesinaron 207 personas, en 2018 a 298, en 2019 a 279,
en 2020 a 310 y en 2021 a 168. [...] segln la ONU, a octubre de 2021, casi 292 excombatientes habian
sido asesinados tras dejar las armas (Comisién de la verdad, s.f.).
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Complementando lo anterior y al situarnos en cifras recientes, Colombia es uno de los
paises con la mayor tasa de homicidios a nivel mundial, se hace especial énfasis en el
homicidio como principal vulneracién del derecho a la vida y maxima evidencia de la violencia

directa (Mantilla, 2023).

Segun el Instituto Nacional de Medicina Legal, los homicidios aumentaron cerca de un
5.2% entre enero y noviembre de 2023 respecto del mismo periodo de 2022. En los primeros
11 meses de 2023, hubo 12.682 homicidios, 637 casos mas que en 2022 cuando se registraron
12045. Estas cifras arrojan un promedio mensual de 1.152 (Universidad Externado de

Colombia, 2024).

El pais vuelve a encabezar la lista, junto a México y Honduras, como uno de los paises
mas violentos de América Latina con tasas de homicidios por encima de los 25 por cada
100.000 habitantes, en tanto que el promedio global es de 5,8. Asi lo sefiala en su ultima
version el Estudio Global de Homicidios publicado por la Oficina de las Naciones Unidas contra
la Droga y el Delito (UNODC). Este estudio es una herramienta muy importante para evaluar
cémo van las regiones y los respectivos paises en materia de violencia homicida, pero sobre
todo para pretender reversar el impacto y los efectos devastadores que producen las muertes

violentas (Mantilla, 2023).

Ante esta realidad, las diversas politicas publicas nacionales, municipales o distritales
no han sido suficientes para frenar o disminuir drasticamente las violencias que se viven en los
territorios. Colombia al ser tan diversa requiere distintos enfoques que prevengan, mitiguen y
actlen ante las violencias segun las caracteristicas propias de cada territorio. Por ejemplo, la
capital del pais no es la excepcién, pues cuenta con una extension de 1,636 km2y con una
poblacion de 11.508.000 habitantes para el afio 2023 (Gestion Territorial Bogotd).

Adicionalmente, la ciudad se ha visto afectada por mdultiples violencias, disputas politicas y
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situaciones de inseguridad y vulneracién, por ello es uno de los territorios seleccionados para

esta investigacion.

Las multiples violencias narradas anteriormente son reproducidas de manera constante
en los territorios y con ello, las instituciones educativas son entendidas como espacios que
complejizan las cualidades y problematicas de la sociedad, ya que alli se evidencian muchas
de las dinamicas familiares, del barrio y de otros lugares socializadores que rodean a los

individuos.

Las instituciones educativas son permeadas por la violencia en sus diferentes aristas,
asi lo reporta el Observatorio de la Convivencia Escolar en Bogotéa (Secretaria de Educacion de
Bogota, 2023), el cual expresa respecto al nimero de reportes, que en la primera infancia (0 a
5 afios) el incremento mas alto se dio entre 2022 y 2023 con 374 casos y en el mismo periodo,
“se observé que la adolescencia (12 a 17 afos) fue la etapa de la vida que generé el mayor

numero de reportes, tanto en hombres como en mujeres” (p. 15).

La violencia escolar, segun lo anterior, aumenta con cifras alarmantes; pero también los
nifos, nifias y jovenes son afectados(as) por la violencia intrafamiliar; por violencias que se
ejercen por sus pares dentro y fuera de las instituciones educativas, a nivel fisico y psicoldgico

(Secretaria de Educacion de Bogota, 2023).

En este sentido, las violencias que se viven en los hogares colombianos y en sus
barrios, dentro y alrededor de las instituciones educativas configuran una estructura de

violencia que se debe articular y tratar como un todo sin olvidar sus particularidades.

Una de las instituciones educativas objeto de estudio es el Colegio Alemania Unificada,
el cual se ubica en el barrio Guacamayas de la localidad cuarta San Cristobal, alli se reporta un

aumento de los casos de violencia escolar de 2022 con un total de 1.778 y en el 2023 de 2.143,
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es decir, un aumento de 563 casos (Secretaria de Educacién de Bogota, 2023). Si bien la
institucion ha tratado casos de convivencia escolar con diferentes campafas, se siguen
presentando situaciones de violencia escolar al interior de la institucion y a sus alrededores. Un
hecho que evidencia lo anterior es el caso que se presentd en el 2022, se traté de una rifia
entre dos nifios de 14 afios a la salida del colegio, la cual dejé como consecuencias lesiones en

la mano de uno de ellos, comprometiendo sus tendones (Malaver, 2022).

Por otro lado y en consonancia con lo anterior, el segundo territorio focalizado es el
municipio de Monteria en el Departamento Cérdoba, ciudad que cuenta con 460.223 habitantes

(DANE, 2005).

Monteria es una ciudad ubicada en el noroeste de Colombia, esta en proceso de
expansién que la concibe como un espacio turistico y empresarial, llevando a las dltimas
administraciones a la adecuacion y construccion de espacios fisicos que modifican las practicas

tradicionales de ciudadania y las formas de relacion con la ciudad.

Ademas, se desarrollan actividades econémicas relacionadas con la agroindustria, el
comercio y la pesca ejecutada de manera artesanal por un grupo pequefio de pescadores
familiares, en las orillas del rio Sind. Aunque estas fuentes de empleabilidad sostienen parte del
desarrollo econémico, la tasa de desocupacion, como indica el boletin técnico de la Gran
Encuesta Integrada de Hogares (DANE, 2024) reportada en enero del 2024, representa un
11,9% para Monteria ubicandola en el quinto puesto a nivel nacional, para los meses de enero
a diciembre de 2023. En otro boletin, segun el DANE (2022b), se hizo un analisis a nivel
nacional sobre la situacion de nifios, nifias y adolescentes en Colombia durante la pandemia
del COVID-19, evidenciando implicaciones en materia de trabajo, alimentacion, salud, entre
otras y problematicas como la pobreza multidimensional; lo anterior dio cuenta de las

realidades en los municipios del pais.
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Igualmente, la ciudad de Monteria recibe dos tipos de poblacién relacionada con su
dinamica geoespacial: una en calidad de migrante voluntaria y otra en calidad de migrante
forzado por la influencia de situaciones relacionadas con el conflicto armado en la region,
aspecto gue atraviesa las formas de vida y cotidianidad de las personas en su arribo a los

barrios de la capital cordobesa.

Las violencias ponen de manifiesto diversas probleméticas influenciando desde los
ambientes sociales y colectivos hasta las dinamicas individuales, en lo que va corrido del afio
se registraron un total de 46 casos de homicidios, convirtiendo a Monteria en el municipio mas
afectado por este flagelo en el departamento. La mayoria de estos crimenes se perpetraron con

el uso de armas de fuego (La Razén, 2024a).

Asi también, menciona el diario local (La Razoén, 2024b) que en la ciudad se observa un
aumento del 25% en los casos de violencia intrafamiliar que se han denunciado hasta marzo de
2024 en comparacion con el afio anterior, segun informé el coronel Carlos Garcia, comandante

de la Policia Metropolitana de Monteria.

Otras cifras que nutren la vision del contexto monteriano relacionan las afectaciones a la
salud mental, situacion que ha venido en alarmante aumento especialmente después de la
pandemia por COVID- 19 reflejandose estas cifras especialmente en adolescentes y jévenes

(Simancas, et al. 2023).

En materia de educacion, un porcentaje representativo de los nifios, nifias y jévenes
monterianos estan registrados(as) en las 61 instituciones educativas del sector publico
ubicadas en la geografia local, para los cuales se ha establecido como tasa de cobertura la
proyeccion “la atencion en el afio escolar 2024 de 80.860 estudiantes” (Alcaldia de Monteria

2023, p. 42).
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Considerando lo anterior, en lo que corresponde a los intereses de esta investigacion,
nos situamos en la institucion educativa Normal Superior de Monteria que cuenta con 2.264
estudiantes. La institucién, ubicada a la margen izquierda del rio Sind, en el barrio Juan XXIlI,
tiene 65 afios de experiencia enfocados a formar estudiantes con habilidades para desempefiar
la docencia a través de un modelo humanista integrador. La Normal desarrolla sus procesos
formativos desde preescolar hasta la media académica; ofertando ademas su programa en el

ciclo complementario, facilitando a sus bachilleres el titulo de normalista superior.

La dinamica social del plantel educativo esta guiada por relaciones consideradas
cordiales, pero que integran algunas situaciones de violencias en la cotidianidad, pues se
presentan espacios de conflicto, reflejados en algunas acciones de violencia fisica y verbal
como insultos y amenazas a través de ofensas o sefialamientos debido a desacuerdos que
surgen entre pares. También, la evidencia y escritura de frases o sobrenombres en paredes de
varios lugares de la institucion donde se puede leer nombres despectivos o apodos hacia
comparfieros(as) con mensajes que intentan denigrarlos. Igualmente, se pueden observar casos
de violencia entre docentes, en los que, a través de comentarios o sefialamientos violentos, se

puede notar acciones que agreden.

En conclusién, ambos territorios colombianos estan atravesados por las violencias que
se manifiestan en sus formas y modos de convivencia, directa e indirecta con los individuos y
grupos sociales influenciados por la cultura, la herencia histérica del conflicto armado, la

desigualdad, la configuracion del territorio y un relacionamiento fragil con la institucionalidad.

En tal sentido, los sujetos aprenden a relacionarse en su entorno a través de acciones
violentas, reflejando entonces en sus actitudes, principios y valores sociales una realidad en la
gue no puede no ser prioridad involucrarse en actuaciones de transformacion para mejorar su

entorno y condiciones de vida. Por lo que prima la supervivencia, donde es posible que se
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repliqguen comportamientos que evidencian y reproducen en circulo las agresiones recibidas y

aprendidas como parte de la cultura.

La afirmacion anterior, en el contexto del conflicto armado colombiano, se sustenta en

Informe de la Comisién de la Verdad (2022), cuando se expresa que

[...] la rabia y el enojo social, la naturalizacién de la violencia o la desconfianza. El
impacto no solo en los hechos, sino también en las creencias y en la cultura que penetré
en la forma de ser y reaccionar de buena parte de la poblacion. Las divisiones politicas
y las actitudes ante la violencia han llevado a la sociedad a una vision dualista, en lugar
de una Colombia incluyente. El pais cuenta con una enorme riqueza de practicas de
resistencia, de movimientos sociales, campesinos, étnicos y de derechos humanos y

con la pujanza de sus gentes (p. 33).

Respecto a los nifios, nifias, adolescentes y jévenes, son poblaciones que nutren sus
narrativas, discursos y formas de ver el mundo de acuerdo con acciones de naturalizacién de
las violencias donde los asuntos politicos y de interés dejan de ser relevantes debido a las
dinamicas sociales del dia a dia, generado con ello poco involucramiento y desconfianza frente

a la reflexion critica del mundo que les rodea.

Sanchez, M. et al. (2015), mencionan sobre la guerra en el pais y sobre las voces de

nifas y nifios, que se han:

instituido, naturalizado y multiplicado narrativas hegemonicas respecto a este fenémeno;
desconociendo las experiencias, conocimientos, necesidades y perspectivas de actores
sociales dependientes e inmaduros como los nifios y nifias, concebidos como

subalternos, sujetos inacabados e invisibilizados y enmudecidos (p. 2).
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Practicas que también trascienden y se complejizan en la escuela, escenario en donde
es imprescindible darles preponderancia a las narrativas alternativas de nifios, nifias y jévenes
a partir de expresiones artisticas y culturales y de esta manera comprender el origen, las
I6gicas, dindmicas, actores, efectos y continuidades de las acciones violentas que recaen sobre

ellos.

Por ello, es necesario que existan procesos educativos que apunten a acciones de
transformacién social sobre las formas en las que se viven y comprenden las violencias desde
las subjetividades politicas. Ademas, es esencial resaltar la corresponsabilidad no sélo de las
comunidades y familias, sino también de la institucionalidad publica, como Ministerios,
Gobernaciones y Secretarias en articulacion con las escuelas para aproximarse y accionar en

torno al fendmeno de las violencias.

Considerando lo anterior, es preponderante darle participacion a nifias, nifios y jévenes
por medio de acciones alrededor del arte, que permitan el uso de otros lenguajes, para narrar lo
evidente, pero también aquellos elementos que no se expresan por lenguajes verbales y
escritos como lo visual, lo sonoro y lo performéatico. Es clave centrarse en las voces de las
nifias, nifios y jovenes para explorar sobre las dinAmicas de la violencia en la institucién y su
cotidianidad, pero a su vez, desde un panorama focalizado en el territorio como articulacién a la

escuela.

Lo que genera que persistan narrativas, sensaciones, creencias y visiones sobre la idea
de una nacion que naturaliza el relacionamiento violento con sus pares debido a su historia de
conflictos y los impactos de este, evidenciando fracturas en &mbitos culturales, sociales,
politicos y de la vida cotidiana, lo que nos debe llevar a la accién para poder comprender qué

ideas, percepciones y sentimientos se generan en nifios, nifias y jovenes al enfrentar dicha
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herencia especialmente en lugares como la capital del pais y la region Caribe como espacios

intencionales a abordar dentro de la presente investigacion.

28



29
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Justificacion

La investigacion se enmarca en la relevancia de los procesos sociales que develan
informacién acerca de las subjetividades politicas que configuran a los nifios, nifias y jovenes
sobre los asuntos politicos del contexto en el que viven y como a su vez, esa experiencia
permite conocer y (re)conocer los significados de las violencias que los(as) rodean en sus

territorios.

Las comprensiones y analisis de lo mencionado describen la perspectiva de los sujetos,
en la medida en que reconocemos en ellos y sus narrativas elementos importantes para
identificar las formas emancipatorias en las que lo simbdlico y performativo se convierten en

canales de expresion sobre la realidad construida socialmente.

Con base en ello, la potencialidad y fuerza de los discursos de los sujetos se expresan 0
representan mediante expresiones artisticas y culturales, donde se materializan las diferentes
posturas derivadas de la interaccién y vivencia enmarcados en por elementos socioculturales,
economicos y politicos, en donde se evidencian, nombrando algunas, situaciones de

desigualdad, violencias y formas de relacionamiento con el poder institucional.

De alli que la investigacion basada en artes se convierta en la columna vertebral de este
proceso de investigacion, puesto que a través de dicha perspectiva se logra, como lo menciona

Hernandez (2008)

vincula[r], a partir de una doble relacion, la investigacion con las artes. Por una parte,
desde una instancia epistemolégica-metodoldgica, desde la que se cuestionan las
formas hegemonicas de investigacion centradas en la aplicacion de procedimientos que

‘hacen hablar’ a la realidad; y por otra, mediante la utilizacién de procedimientos
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artisticos (literarios, visuales, performativos, musicales) para dar cuenta de los

fendmenos y experiencias (p. 87).

Por ello, el arte se convierte en dispositivo poderoso por el cual se pueden visibilizar las
formas como las violencias son interiorizadas para asi poder develar el sentido de los

entramados que integran las subjetividades politicas desde lo individual hasta lo colectivo.

En ese sentido, resulta importante que la investigacion vuelque su mirada hacia otras
nociones sobre nifios, nifias y jévenes, quienes cuentan con conocimientos y experiencias y
tienen mucho que decir y proponer, al respecto Amador y Garcia (2021), expresan que los
nifos y las nifias son actores sociales, “individuos con agencia, portadores de experiencias y
saberes; agentes sociales con biografias especificas e historias compartidas y con

potencialidades para aportar a la construccién de mundos de vida y culturas propios” (p. 13).

Asi mismo, Arias (2021) considera que los y las jovenes

[...] también manifiestan cdmo operan los cuadros sociales de memoria, al exponer
memorias que no escapan a la circulacion social de diversas memorias. Nos recuerda
gue las memorias nunca son puramente individuales. Nos trae a superficie palabras e

imagenes, pero también silencios y omisiones (p. 10).

Por ello es importante visibilizar, comprender y escuchar las voces de nifios, nifias y
jovenes para que se conciban y orienten iniciativas hacia la reconstruccion del tejido social,
partiendo de acciones democraticas y pedagogicas que permitan ampliar el didlogo nacional
desde el andlisis de los acontecimientos y posturas que normalizan violencias hasta los lugares
donde se generan propuestas que transforman estas situaciones en acciones propositivas

hincadas en el agenciamiento social y la construccion de paz.
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Inclusive, Sanchez, et al. (2015) citando a Rousseau (2000), hacen mencidn respecto a
que los nifios y las nifias “tienen sus propias maneras de ver, pensar y sentir y no hay nada
mas insensato pretender sustituirlas por las nuestras”. Por fortuna, existen multiples iniciativas
gue interpelan y problematizan el adultocentrismo, en donde se pretende imponer un discurso
sobre otro, por lo que es necesario darle un lugar a las narrativas de nifios, nifias y jovenes, las

cuales son vélidas, contundentes, importantes y enriqguecedoras.

Adicionalmente, las autoras anteriores citan a Ariés (1987), quien plantea que se debe
deconstruir y transitar desde la concepcion de los nifios y las nifias como individuos que “no
hablan” a entenderlos como personas que “construyen y socializan formas propias,
precisamente porque tienen puntos de vista validos y construidos por si mismos y, por ende,
sus propias representaciones” (p. 3). Es decir, siguiendo a Sanchez, et al. (2015), es erréoneo
asumir que unicamente son resultado de distintos contextos, también participan, interpelan,
cuestionan, ensefan, dialogan y (re)construyen desde, hacia, por y para estos contextos, se

trata de reconocer “sus voces y existencias” (p. 3).

En consonancia con los aportes de las autoras Sanchez, et al. (2015), es imprescindible
indagar por las singularidades (subjetividades politicas) de nifios, nifias y jovenes en Bogota y
Monteria, ya que sus propias formas de narrar(se) son también maneras distintas de
comprender, sentir y vivir las realidades, donde inclusive pueden explorarse potencialidades
orientadas a la construccion de paz. De manera similar al estudio de las autoras mencionadas,
esta investigacion es pertinente por su interés en aproximarse y develar experiencias y voces
alternativas con relacion a las violencias y de esta manera, darle lugar a las “vivencias,
necesidades, expectativas, propuestas y lenguajes de nifios y ninas” (Sanchez, et al., 2015, p.
3). Pero al mismo tiempo, estos estudios son necesarios porgue resaltan las potencialidades de
nifos, nifias y jévenes para concebir, transformar y construir realidades, haciendo referencia a

valores como:
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el respeto, la justicia y la responsabilidad; la capacidad de comunicarnos con otros, la
posibilidad de entender el lenguaje como una forma de construir realidades; la
transformacion del conflicto desde el despliegue creativo que permita la diferencia y la

capacidad de participacion politica (Sanchez, et al., 2015, p. 8).

Por otro lado, los analisis politicos y sociales referentes tanto a la paz como a la
violencia son en su mayoria textos académicos o lecturas de los medios de comunicacion,
dejando de lado visiones distintas, siendo también, plataformas monopolizadas por las y los
adultos. Para citar un ejemplo y en relacion con la imposicién de narrativas alusivas al conflicto

armado, Ospina-Alvarado et al. (2022), expresan que el

[...] silenciamiento de las voces y de las experiencias de aquellos sujetos considerados
invisibles o carenciales, por ejemplo, los nifios y las nifias desde sus primeros afios;
también quienes son asumidos como contestatarios como sucede con las y los jovenes,
asimismo aquellos territorios olvidados del pais, y aquellos espacios invisibilizados

como los educativos (p. 10).

Ahora, en el contexto educativo colombiano es necesario no sélo generar iniciativas
para contrarrestar las violencias, sino también, se considera conveniente comprender sus
origenes, desde las voces de quienes viven la violencia como cotidiana en su territorio escolar
y barrial, como factor central para lograr posibles soluciones y desplegar desde sus lugares en
términos de contextos, discursos y acciones, qué consecuencias tienen y asi, proponer rutas

para su contencidn, prevencion y atencion.

En consonancia con lo anterior, y desde una vision educativa nos centramos también en
la trascendencia de los abordajes sobre construcciones metodolégicas para el analisis de
fendmenos sociales expresando asi, la importancia de emplear herramientas que describan las

visiones individuales y acciones colectivas de los sujetos narrados especialmente desde su
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imaginacioén, para que en sus sentires se devele el potencial creativo que genera accion
artistica como subjetividad politica y como disciplina para vivir, expresar emociones y

reflexiones sobre las problematicas que les afectan en la realidad .

Esta propuesta investigativa cobra relevancia al explorar los encuentros, desencuentros
y tensiones de caracter intercultural y politico entre las narrativas de nifios, nifias y jovenes de

Bogoté y Monteria, como menciona Zapata (2012):

El problema de la violencia en su complejidad, y en especial, las implicaciones
particulares sobre los territorios, en donde los fenémenos de violencia se apoderan de
todo tipo de relaciones del tejido social, instalando en la memoria un continuo histérico

cultural, que se actualiza y se adapta a las nuevas épocas y contextos (p. 13).

Bajo estas complejidades, entendemos al territorio como la construccién del tejido social
en el que los individuos construyen su historia, su cultura, sus visiones locales y sobre el
mundo y las afectaciones en él, pero también la formas de enfrentarlo. Alli, los(as)
ciudadanos(as) se relacionan con el Estado, pero también con los conflictos que se encuentran
inmersos en su espacio, y con las situaciones de violencia que emergen de su dia a dia.
Teniendo en cuenta lo anterior, consideramos pertinente poner en movimiento dialogos entre
las perspectivas de dos lugares geograficos del pais junto con su manera de construir el
territorio, para también reflexionar sobre él y sus relaciones de memoaoria, asi como con las
formas en las cuales suelen configurarse y expresarse las relaciones de violencia en la

cotidianidad.

Por ello, dentro de los lugares de enunciacion como estudiantes de la maestria, el
equipo de investigacion se sitla desde una perspectiva amplia de la educacion donde el foco

son las voces de las nifias, nifios y jovenes como agentes politicos de su contexto que tienen la
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capacidad de comprender los fendbmenos sociales de la violencia a través del conocimiento

practico y cotidiano y proponer cambios desde, para y en su territorio.

Propuesta Interlineas

Bajo esta perspectiva, la presente investigacion construye su vision tedrica y
metodolégica desde la interaccion entre tres lineas de investigacion de la Maestria en
Desarrollo educativo y social: la Linea de investigacién Jévenes, culturas y poderes; la Linea de
Desarrollo social, comunitario y politicas publicas; y la Linea de Infancias y familias. La decision
de articularnos para desarrollar nuestro trabajo de grado tiene como intencionalidad lograr una
vision holistica sobre las distintas problematicas sociales que rodean las subjetividades
politicas sobre las violencias en nifios, nifias y jovenes como sujetos involucrados y actores en

la presente investigacion.

La Linea de Desarrollo social comunitario y politicas publicas es pertinente para la
investigacion en la medida en que su campo de estudio da relevancia al territorio y al contexto
como aspecto fundamental para realizar procesos investigativos, las cualidades y vicisitudes
del espacio habitado por la poblacidn, que tejen lazos con aspectos fisicos, econémicos y

sociales.

También, en ella comprenden desde la cotidianidad dinAmicas que no son visibles
desde el conocimiento académico, como la violencia que ha permeado a decenas de
generaciones con cambios en sus dinamicas y requiere un tratamiento urgente desde las
instituciones oficiales como la escuela incluyendo las politicas publicas orientadas a la
prevencion de violencias desde la primera infancia hasta la adultez para disminuir de manera

radical los indices de la violencia en Colombia. Esto por supuesto debe estar acompafado de
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un gran proceso pedagogico que logre permear la cultura y asi aproximarse a la resolucién de
conflictos por medios pacificos y ademas que conciba la promocién de los derechos humanos

como eje central.

La Linea de JAvenes, culturas y poderes se vincula a esta investigacion a partir de las
comprensiones hacia el papel de las juventudes, los cuales adquieren la capacidad de
participar en procesos de transformacion en el que asumen su papel como sujetos de derecho,
y donde se logra adquirir compresiones sobre el ser joven en la actualidad especificamente en

un pais como Colombia.

En este sentido, las formas de accion colectiva de los y las jovenes permiten dar cuenta
a través de sus expresiones, simbologias y formas de ver en el mundo; esto se evidencia con la
rigueza y variedad existente en cuanto al potencial que este grupo social puede brindar a las

acciones de transformacion en los diferentes contextos de nuestro pais.

A través de esta vision, es clave considerar la necesidad de desarrollar metodologias y
procesos de investigacion social que se preocupan por el reconocimiento del otro desde una
perspectiva humana, de alteridad, teniendo en cuenta las dinamicas de sus lugares de

enunciacion junto con las narrativas que alli se producen.

Por su parte, la Linea de Infancias y familias se ancla a este estudio partiendo de su
objetivo principal, el cual busca generar conocimiento sobre, con, para y por los nifios y las
nifas en las multiples etapas de su historia de vida y también, las familias concebidas como
uno de los agentes de relacionamiento que inciden en el desarrollo de los(as) nifios(as).
Considerando lo anterior, la linea de investigacion pone en tension tanto teorias como
narrativas para que emerjan los sentidos y contrasentidos que fundamentan y median las
politicas y también, las interacciones y practicas entre adultos(as), nifios y nifias (Fundacion

Centro Internacional de Educacién y Desarrollo Humano, 2024).
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Por lo tanto, busca proponer alternativas, partiendo de la construccion de conocimiento
situado, para transformar las realidades de nifios y nifias, asi como identificar, mitigar, atender
y prevenir las vulneraciones de sus derechos. Sus abordajes se encaminan en multiples
categorias y contribuyen a esta investigacion en el sentido de aproximarse a las concepciones

y narrativas propias de nifios y nifias en sus contextos.

Por ultimo, retomando el recuento de las tres lineas de investigacion, se concluye que
cada enfoque enriquece particularmente los abordajes y aproximaciones del estudio, lo cual
también se enlaza con la propuesta investigativa y de formacion de la Fundacién Centro
Internacional de Educacion y Desarrollo Humano (CINDE). Complementando lo anterior, Leén
(2018), quien profundiza sobre la investigacion artistica, destaca en las distancias formas de
relacionamiento entre artes-investigacion el alto componente trans, multi e interdisciplinar,

siendo inclusive, un requisito propio de la investigacion basada en artes.
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Planteamiento del Problema

El problema de investigacion se integra por el estado del arte, el cual integra multiples
investigaciones agrupadas en ocho apartados. Lo anterior le da paso a la formulacién de la

pregunta de investigacion.

Estado del Arte

Con el proposito de definir y ubicar el problema de investigacién en el campo de estudio
y la interseccionalidad entre las lineas de investigacion de la maestria, se definieron como
descriptores: expresiones artisticas y culturales, violencias, subjetividades politicas y territorio,
para desde alli realizar el rastreo documental, consignado en tesis de grado de maestria,
articulos indexados, publicaciones de investigaciones contenidas en capitulos o libros
completos. Dicho rastreo se llevé a cabo en plataformas tales como: Google académico, Scielo,
Redalyc, Scopus, repositorios universitarios, revistas cientificas y fuentes gubernamentales,

nacionales e internacionales.

Asi mismo, la temporalidad del rastreo documental fue de diez y ocho afios (2006 a
2024). En el afio 2006 se promulga la Ley 1098 de 2006, denominada Cdédigo de Infancia y
Adolescencia, donde se establece la normatividad que cobija y brinda garantias en la
proteccion y restablecimiento de derechos de nifios, nifias, adolescentes y jovenes (Ministerio

de la Proteccion Social e Instituto Colombiano de Bienestar familiar, 2006).

Bajo estos parametros, se identificaron 50 documentos investigativos, de los que se
descartaron 17 por no cumplir con informacién relacionada con los descriptores definidos para

el estado del arte.
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En consecuencia, se referenciaron 33 investigaciones de las cuales once se ubicaron

38

en repositorios universitarios (nueve tesis de maestria, un articulo de investigacion y un libro).

En revistas cientificas, se encontraron ocho en el descriptor articulos de investigacion (ver

Tabla 1).

Se identificaron en las plataformas de busqueda los siguientes documentos: en Redalyc

se rastrearon diez articulos de investigacidon publicados en revistas cientificas; en Scielo se

ubic6 un articulo publicado en revista de investigacion cientifica; en Scopus se localizaron tres

documentos, dos son articulos de investigacion publicados en revistas cientificas y uno es el

resultado de un proceso de investigacion en fuente gubernamental (ver Tabla 1).

Tabla 1
Estudios revisados para construir el objeto de estudio.

Fuente: elaboracién propia.

IBA, internacionales IBA, nacionales Total
5 6 11
Violencias, internacionales Violencias, nacionales Total
2 4 6
Subjetividades, S _
ternacionales Subjetividades, nacionales Total
2 7 9
Territorio, internacionales Territorio, nacionales Total
2 5 7
Total 33

En cuanto a la localizacion geografica con respecto al ambito internacional, se

encontraron once trabajos investigativos de paises como: Argentina, Espafia, Chile, Costa

Rica, Peru, Estados Unidos, México y Polonia. Y con respecto al ambito nacional se compilaron

22 estudios.
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La presentacién de los estudios encontrados y compilados en la Matriz de organizacién,
identificacion y andlisis de la documentacion rastreada (ver Apéndice 12), la cual se estructurd
en torno a los cuatro descriptores definidos, especificando: grupo de estudio o poblacion,
palabras clave, tipo de estudio, metodologia, hallazgos-resultados y recomendaciones-
conclusiones. Para construir el objeto de estudio, se presentan a continuacion ocho apartados
gue engloban las lineas generales del estado del arte y cierran con los andlisis de las

investigadoras para dar cabida a la formulacién de la pregunta de investigacion.

Estudios Internacionales con Enfasis en Expresiones Artisticas y Culturales

Como estudio internacional se encontr6 el articulo investigativo Patrimonio e Identidad
en la Investigacion Educativa Basada en las Artes desde un Enfoque Multimodal por Alvarez-
Rodriguez y Bajardi (2016) en Espafia. La poblacién estudiada estuvo conformada por artistas
y estudiantes de secundaria y educacién superior, las categorias investigativas definidas
fueron: patrimonio, identidad, investigacién educativa basada en las artes e investigacion
multimodal. Su metodologia fue la investigacién basada en artes y la auto-etnografia con el
Proyecto C.A.L.V.I.N.O.: Cities Acquiring Live and Variable Identities Nourish Oneness. Como

objetivo pretendia

establecer las relaciones entre los participantes y la creacion artistica mediante diversas
formas de representacion del conocimiento artistico, desde las tradicionales
(instrumentos clasicos de la ensefianza de arte como los lapices de grafito) pasando por

herramientas mas contemporaneas (camaras de fotos y video) o el propio cuerpo y los

2 Los documentos de la lista de apéndices estan agrupados en un enlace de OneDrive relacionado en la
seccion Indice de apéndices, justo después de la tabla de contenido.
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objetos personales (arte de accion y performance), hasta el uso de medios tecnoldgicos

actuales (dispositivos méviles) (p. 225).

En el estudio la perspectiva etnogréfica vinculaba la experiencia diaria con las
representaciones artisticas, de tal manera que se llevaron a cabo ejercicios de memoria en
torno a cédmo se establecen relaciones con el mundo. Ademas, respecto a la educacion
patrimonial, reconocen en ella el potencial de concatenar lo artistico con saberes e “identidades
visuales de las culturas minoritarias, populares o marginales” (p. 2016), lo cual se nutre con un
debate en torno a las perspectivas hegemonicas alrededor de los patrimonios y como otras
voces Yy posturas (lo popular) podrian enriquecerlas y/o interpelarlas, ampliando asi la
concepcion de patrimonio, dandole preponderancia a los colectivos glocales. Como hallazgos
se presentd que se debe expandir la nocién de patrimonio, que esta no debe ser exclusivista,
sino mas bien integradora; por lo que las autoras plantean una critica a las imposiciones
culturales que establecen patrimonios en el orden nacional y local y hacen una invitacion a
mirar lo particular, dotando de sentido al patrimonio de la humanidad a partir del reconocimiento

del @mbito personal y colectivo.

Este estudio es relevante porque se conecta con la intencién de la presente
investigacion, primeramente, por la exploracion de otras narrativas (subjetividades politicas)
sobre una tematica (violencias) y también, por la metodologia multimodal con énfasis en artes
visuales, donde los relatos y las historias se pueden contar con otras maneras, mas
interconectadas (colectividades) y situadas con realidades y formas comunicativas
contemporaneas. La metodologia, seglin Alvarez-Rodriguez y Bajardi (2016), se enmarca en lo
gue denominan la investigacién educativa basada en artes, en donde la imagen visual crea
“significados en contextos de conocimiento multi-experiencia” (p. 218) y la tecnologia no sélo se

ha integrado a la cotidianidad, sino también, a los procesos de aprendizaje, otorgandole
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relevancia a los textos multimodales no tradicionales y, por tanto, como estas imagenes

visuales representan la experiencia.

El proyecto CALVINO se desarrollé en 2007 con instituciones de educacion superior
centradas en Bellas Artes para explorar aspectos identitarios en torno a cinco ciudades de
Europa mediante fotografia y grabado, por lo que se metaforizo el ejercicio investigativo
entendiendo a quien investiga como un viajero(a) que descubre relatos que socializa, mediante
el lenguaje visual, cada participante seguia un documento de trabajo y documentando su
experiencia. Se pretendia “ver la ciudad a través de las representaciones artisticas” (p. 221),
por lo que las fotografias y grabados son el resultado de la bausqueda, lo cual se nutria con
entrevistas y la propia experimentacion (narrativas), generando nuevas concepciones en torno

al patrimonio cultural.

Para el estudio, el arte es una forma de conocimiento que representa la realidad misma,
por lo que los resultados de las etapas del proceso creativo se agruparon en catalogos y en
exposiciones conectadas con herramientas tecnol6gicas. Otra iniciativa citada por las
investigadoras, dentro del mismo estudio, se denomina En busca de la identidad, desarrollada
en 2014 con estudiantes de secundaria, planteada desde la investigacion basada en artes y “a
través del retrato y el autorretrato como forma de representacion identitaria en la adolescencia”
(p. 224) buscoé acercarse a los(as) otros(as) y a si mismos(as) en multiples formatos,
principalmente digitales. Se hicieron cuatro sesiones y participaron 14 estudiantes quienes
usaron el lapiz, las camaras de foto y video, el performance, objetos personales (arte en
accion) y celulares. El proyecto buscé acercar a los(as) estudiantes al arte, asi como explorar la
representacion y la identidad a través de lenguajes artisticos, la escritura de textos descriptivos,

la intervencion, la cooperacion y la interaccién con el(la) otro(a).
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Las investigadoras concluyen problematizando el lugar de lo patrimonial en la escuela,
asi como la deconstruccién del concepto de patrimonio hacia perspectivas mas integradoras,
abriéndole paso al patrimonio personal como una realidad cambiante y maltiple, donde lo
autobiografico y autoetnografico cobra relevancia (la experiencia propia) para representar la

propia imagen y el espacio habitado.

Por otro lado, el articulo investigativo titulado La investigacién basada en las artes:
andlisis de su uso y experiencia docente en el colegio Hispanoamericano, narra de manera
especifica la experiencia pedagoégica de Mela (2018), docente de artes en Chile, con
estudiantes de grado séptimo. Alli explora el arte como una estrategia de aprendizaje e
investigacion para el maestro y para el(la) estudiante como un acto que permite acercarse al
pensamiento critico. Pero a su vez, propone incentivar el arte como parte esencial de la
pedagogia en Chile, advirtiendo que las expresiones artisticas en la escuela se ven relegadas
en comparacion con otras areas del conocimiento de caracter exacto. El propdésito de esta
investigacion fue estimular a los estudiantes a tener una vision critica sobre los mensajes

sexistas reproducidos por los medios de comunicacién masiva.

Los hallazgos de la anterior investigacion parten de centrar al docente como un sujeto
activo en la investigacion, especificamente al artista, y ver la Investigacion Basada en Artes
como una forma de generar nuevos conocimientos desde diferentes expresiones artisticas,
asumiéndola como una forma de interpretar y releer problematicas sociales y ademas, el
espacio habitado en las escuelas entorno a la divulgacion del arte, pretendiendo que este se

amplie al estar tan ausente en la escuela (Mela, 2019).

Por su parte, el trabajo realizado por Krajewska-Kutak, et al. (2016) de la Universidad
Médica de Biatystok en Polonia parte de un analisis general de los impactos globales de la

violencia, sus causas Y tipologias, ademas de mencionar las que estan perpetuadas hacia
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nifios y nifias, bien como testigos(as) o como victimas de pandillas, robos, asaltos, tiroteos e
incluso, en sus propios hogares y/o escuelas, concluyendo que son afectados(as) por la

exposicién a violencias en todas las edades.

También describen algunas cifras alusivas a violencias ejercidas en nifios(as) en
Polonia e introducen el dibujo como una forma de acceder a las representaciones mentales de
si mismos(as), de otros(as) y sus relaciones con ellos(as). Citando a Popek (2010), enlistan las
capas del dibujo: realista con contenido representacional; simbdlica con los significados; vy,
abstracta, que se refiere al valor y la originalidad. Alli nifios y nifias expresan sus sentires,
experiencias y emociones en sus diferentes contextos, lo que posibilita aprender sobre sus

maneras de pensar, sus personalidades, su vision de mundo, sus roles, etc.

Su metodologia, de corte descriptivo, se orienté en comprender cémo jovenes, nifios y
nifas representan diferentes formas de violencia a través del dibujo, tomando asi herramientas
de la antropologia y la investigacién cualitativa para su analisis. El equipo de investigacion
considera que el dibujo es una forma de comunicacion no verbal que incluso puede dar mas
informacion que otras formas de recoleccion de informacion, por lo que las metodologias
visuales (peliculas, videos, fotografia, dibujos, entre otros) han tomado preponderancia en la

investigacion social.

Se analizaron un total de 163 dibujos (10 ciudades y 13 villas) inscritos en el concurso
Children against violence, el cual abordé problematicas como la adiccién a las drogas, el
alcoholismo, la agresion y la violencia. El concurso partia de interrogantes que indagaban por
perspectivas sobre la violencia, sus causas y como se pueden mitigar. Las obras fueron hechas
por nifios, nifias y jovenes entre los 5 y los 16 afios y se elaboraron en collage, cera, paginas

para colorear y pintura. Los criterios de analisis fueron los significados, la interpretacion del
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color, la ejecucidn, las lineas, la forma humana y la composicién. Las obras se clasificaron en

tipos de violencia, sus efectos y los lugares en donde ocurren los hechos violentos.

Los resultados del estudio describen obras que promueven la no-violencia, asi como el
no consumo de cigarrillo, alcohol y las drogas ilegales, que los(as) autores(as) definen como
potenciales fuentes de violencia. Las obras también narran las consecuencias de la violencia, el
acoso escolar, el cyberbullying, la violencia fisica, la violencia doméstica, la irrupcion de los
limites de nifios(as) y jovenes, la violencia verbal, dilemas y los comportamientos agresivos por
el uso de videojuegos. Asimismo, las violencias representadas en las expresiones artisticas se
daban en contextos como la escuela, las calles, los parques, patios de juegos, etc., y como

objetos relacionados con la violencia se representaron cuchillos, pufios, palos, piernas y jaulas.

Sin embargo, igualmente hay obras que hablan del amor, la amistad, la amabilidad, la
empatia, el apoyo mutuo y la prevencion de la violencia. Los(as) autores(as) consideran que las
obras hacen posible acercarse a las compresiones de mundo de nifios, nifias y jovenes
alusivas a las violencias, asi como el nivel de satisfaccion de sus necesidades e intereses. Por
ejemplo, en cuanto a los colores, identifican una tendencia en el negro y el rojo como la
presencia de problematicas; azules y verdes indican calma; amarillos y naranjas, alegria; las
transparencias podrian ser situaciones o emociones ocultas; y, las lineas borrosas, se
asociacion con timidez o introversion. Krajewska-Kutak, et al., (2016) creen que las artes

posibilitan que se representen roles, asi como el establecimiento de relaciones positivas.

Asimismo, Campos, et al. (2023), de Perq, en su articulo de investigacion abordan el
caso de la violencia en relaciones de pareja, en donde esta puede ser fisica, psicolégica y/o
sexual y donde priman conductas como las amenazas y el control. Se sustentan también en
cifras que expresan indicadores de violencia en Peru. El estudio hace un abordaje ecoldgico

que tiene en cuenta los ambientes en donde cada persona interactia y las relaciones que alli
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establece. Los(as) autores(as) consideran imprescindible estudiar la violencia en relaciones de
pareja desde una perspectiva social y desde lo preventivo, a través de estrategias que
fortalezcan la autoestima y las relaciones interpersonales, para asi promover relaciones sanas

por medio de las artes.

Por lo tanto, su investigacion tiene por objetivo evaluar los efectos de un programa
basado en artes en torno a las habilidades interpersonales con miras a reducir la violencia en
relaciones de pareja con estudiantes universitarios. A su vez, es de corte cuantitativo y de
disefio cuasiexperimental trabajando con jévenes entre los 18 y los 25 afios. En 20 sesiones,
cada una de 60 minutos, se aplicaba el Programa y se partia de un instrumento que evaluaba
el abuso en relaciones de pareja en las areas de “autoconsciencia, comunicacion asertiva,
autoconcepto, independencia emocional, habilidades sociales, resolucion de conflictos, control

de los impulsos y optimismo™ (p. 181).

El Programa de habilidades interpersonales se desarroll6 y aplico en los grupos de
teatro, musica y danza. Adicionalmente, se hizo una medicion antes y después de la aplicacion
del Programa. Los instrumentos se desarrollaron a partir de la estadistica descriptiva y el
analisis inferencial. Los resultados indican que, una vez implementado el programa, hubo una
disminucion, en promedio, en términos de comportamientos de violencia psicoldgica, fisica,
sexual, econémica y sociocultural y un aumento, en el manejo de las relaciones personales

segun las areas previamente enunciadas.

Asi, Campos, et al. (2023) concluyen que los talleres artisticos son una herramienta
efectiva y preventiva no sélo para el entretenimiento, sino también, para reflexionar. Pues, en
las artes, citando a Fernandez (2017), Conde (2020) y Gonzales (2016), se afirma que éstas

estimulan el desarrollo intelectual y enriqguecen el estado emocional para expresarse con mayor

3 Traduccion propia.
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facilidad y espontaneidad, asi como impulsar procesos cognitivos e incidir en la toma de
decisiones. También, inciden en la autopercepcién para prevenir la violencia y generan
“empatia, pensamiento critico y asertividad en el individuo™ (p. 182). Y, citando a Serén (2019),
expresan que es necesario incluir las artes en los curriculos ya que son otras maneras de

trabajar en torno a los valores y las relaciones sociales entre estudiantes.

Campos, et al. (2023) consideran que las diferentes expresiones artisticas pueden
desarrollar la confianza, la autoestima, la seguridad, el tejer otro tipo de vinculos, entre otras.
Asi, se constituyen como otras formas de expresarse con relacion a las violencias, no solo
vividas, sino también, para generar conciencia. Por tanto, concluyen que el participar en
actividades artisticas fortalece el manejo de habilidades personales, reduce los
comportamientos violentos y por ultimo, se reitera sobre la necesidad de formar en habilidades

blandas en la escuela.

Asimismo, la investigacién desarrollada por Development Services Group (2021),
adjunta a la Office of Juvenile Justice and Delinquency Prevention del Departamento de Justicia
de Estados Unidos, hace una revision de corte investigativo de intervenciones y programas
basados en artes y en arteterapia con jévenes en situacion de riesgo, jévenes implicados(as)
con la justicia y/o con algun trauma. Los programas e intervenciones plantean estrategias
desde el teatro, la danza, el trabajo manual, la literatura, la performance, el dibujo, la escultura,
el canto, tocar instrumentos y escuchar musica. Se cita el caso de la escritura, en donde los(as)
jovenes escriben sobre situaciones estresantes y sus sentires alusivos a sus vivencias para

procesar emaociones.

El grupo de estudio integré escuelas ubicadas en zonas con altos indices de violencia y

en el marco del proyecto escribian historias, obras, canciones o poesia sobre sus

4 Traduccion propia.



47
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

pensamientos y sentimientos, en relacién con las violencias que experimentaron directa y/o
indirectamente e incluso, socializaban con sus compafieros(as). En el teatro, se fortalecian
habilidades de comunicacion, trabajo en equipo y resolucién de problemas con la pintura y la

escritura creativa, autoconsciencia y control del humor.

En el campo de la arteterapia, se buscé trabajar en torno a la autoconsciencia de la
persona y de otras, asi como el estrés, las experiencias traumaticas y el fortalecimiento de lo
cognitivo, ya que le permite a los(as) jovenes expresar sentires y pensares. Algunas
metodologias se desarrollan en lo visual, lo teatral, la danzay la musica, en donde jovenes

crean metaforas sobre sus sentimientos.

Los hallazgos del estudio indican que el involucramiento en actividades artisticas es
terapéutico per se, por lo que se rastrearon iniciativas dirigidas hacia la prevencion y la
rehabilitacion al abordar problematicas como el manejo de la ira, problemas en salud,
delincuencia, depresién, ansiedad, ideacién suicida, entre otras. Los programas rastreados
generalmente han tenido impactos positivos en el campo psicosocial, la resiliencia, la

resolucion de problemas, la autorregulacion, los logros académicos y las dindmicas familiares.

También, se afirma, citando evidencia cientifica, que las artes tienen un impacto positivo
en el desarrollo desde el nacimiento hasta la adolescencia. Citando a Menzer (2015), se
expresa que las artes promueven emociones y actitudes como la empatia, el compartir y el
control del estado de animo. De hecho, el estudio encontré que en nifios, nifias y jévenes en
entornos escolares y en contextos vulnerables, mejoraban sus notas y disminuia la desercién.
Todo lo anterior, se sustenta en multiples teorias provenientes de la psicologia sobre el

comportamiento, el desarrollo y la neuropsicologia.

Finalmente, el estudio menciona algunos proyectos analizados, como Reading for life,

Project Venture y Cognitive Behavioral Intervention for Trauma in Schools, desarrollados con
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nifios, nifias y jovenes entre los 10 y 18 afos en Indiana y con jévenes indigenas, quienes, a
partir de la literatura, se relacionaron con historias y al mismo tiempo, relatan la vivencia propia
alusiva a violencias desde una perspectiva mas reflexiva. También, desde la ancestralidad y la
espiritualidad exploran el autoconcepto, la comunicacién, la resolucion de problemas y otras
habilidades personales y sociales para prevenir el consumo del alcohol y otras sustancias.
Asimismao, el trabajo con nifios, nifias y jévenes victimas de violencias y/o con estrés
postraumatico, cuyo objetivo fue reducir sintomas, generar resiliencia y conectar con otros(as)

a través del dibujo y la escritura (Development Services Group, 2021).

Estudios Nacionales con Enfasis en Expresiones Artisticas y Culturales

Un estudio relevante para este estado del arte esta descrito en el articulo de
investigacion titulado Una reflexién sobre la violencia y la construccién de paz desde el teatro y
el arte (Tovar, 2014), estudio financiado por el Departamento de Antropologia de John Jay
College of Criminal Justice y desarrollado en Bogota — Colombia. El objetivo de la investigacion
estd dirigido a pensar en el arte, el legado de la violencia y la injusticia en la historia de la
humanidad y en los esfuerzos trabajados desde diferentes proyectos artisticos en la resolucion

de conflictos.

El articulo menciona, las expresiones artisticas tales como la pintura, danza, artes
visuales, el teatro y otras tradiciones culturales que se convierten en elementos que permiten
disminuir conflictos en la sociedad, pues “el poder del arte para promover la paz reside en su

caracter emotivo” (Tovar, 2014, p. 349).

La investigacion centra su mirada en teatro, el drama y la comedia, donde se

desarrollan trabajos colectivos de actuacién y representacion como elemento de resistencia y
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de transformacioén. La idea tras la investigacion esta dirigida hacia el potencial que tiene el arte
como promotor de paz y de qué manera el teatro puede incentivar la disminucion de las

violencias.

La autora considera que es necesario darle importancia al trabajo de aspectos
simbdlicos para recuperar la memoria histérica y asi mismo, utilizar el poder creativo para el
entendimiento propio y el de las otras personas. Logrando con esto, eliminar las diferencias y
conflictos. Por ello, “se trata no solo de entender las causas de la violencia, sino de creer en la
posibilidad de un cambio a través de la creatividad para poder escapar de ese ciclo” (Tovar,

2014, p. 351).

El documento abre la posibilidad a pensar en acciones para el abordaje de las
violencias desde una perspectiva lejana de las formas tradicionales de analisis, puesto que el
arte puede jugar un papel clave en la aproximacion del trabajo con comunidades cronicamente

afectadas por la violencia como lo menciona la investigacion.

Por otro lado, el articulo de investigacion titulado Las practicas artisticas en la
construccion de memoria sobre la violencia y el conflicto (Martinez, 2013), tiene como objetivo
presentar la reflexién del proyecto de investigacion: El arte como archivo, lo otro como
testimonio, el artista como testigo y describir algunas practicas artisticas en América Latina 'y
Colombia, en las cuales se proponen distintas formas de hacer referencia a las memorias sobre
la violencia, de cuestionar el pasado y las diferentes maneras de iniciar procesos colectivos de
reparacion simbdlica, tomando como ejemplo algunas obras artisticas como: Adiés Ayacucho
del Teatro Yuyachkani en Peru. La Llorona, una performance de Yorlady Ruiz con Magdalenas
por el Cauca y, Gabriel Posada entre otros(as), donde se analizan los escenarios de sus

creaciones como una reivindicacion, toma y denuncia.
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Los hallazgos y conclusiones giran en torno a una critica especialmente en Colombia,
gue es un pais que sigue viviendo un conflicto armado, por lo cual se pone en riesgo la
integridad de quienes denuncian. Y, por otro lado, se centra en las expresiones artisticas como
una herramienta y estrategia no solo de denuncia como lo afirma el texto en reiteradas

ocasiones, sino también, como una forma de terapia y reflexion.

Por su parte, la tesis de maestria titulada Inteligencia emocional y educacion artistica:
herramientas educativas para disminuir la violencia escolar de la Universidad Externado de
Colombia (Caballero, 2018), tiene como objetivo evaluar la potencialidad que tiene la
ensefianza y aprendizaje de estrategias artisticas sobre la inteligencia emocional para incidir en
el ambiente escolar. La investigacion es de caracter mixto (cualitativo y cuantitativo). El grupo
de estudio fue conformado por estudiantes de Bogot4, de primaria, especificamente del colegio
publico San Isidro del grado 502. Luego de una caracterizacién, con el uso de encuestas, su
principal conclusion es que primaba la violencia psicoldgica, a la fisica y verbal. Por lo tanto, se

desarrollan talleres alrededor de emociones para mejorar el ambiente escolar.

En sus conclusiones, relaciona las herramientas para comprender y tratar las
emociones como un aspecto trascendental en la educacién de las nifias y los nifio y también,
para lograr tener un ambiente escolar mas armoénico. Dentro de los factores limitantes se
sefala que las nifias y los nifios no tienen conocimiento de algunos conceptos como emociones
y violencias. Y por otro, llama la atencién sobre la poca participacion genuina de docentes en la

implementacion de los talleres.

Mientras tanto, el articulo de investigacion La violencia en Colombia: una perspectiva
desde el arte de la autora Silva-Cafaveral (2012), ganadora de una beca de Colciencias como
joven investigadora. A partir de una seleccion de estudios y obras colombianas (criticos,

tedricos y creadores artisticos) sobre violencia, cuerpo y arte, plantea como objetivo realizar
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“una sucinta caracterizacion de tres periodos de la violencia delimitados por reconocidos
historiadores” (p. 43); retomando, por ejemplo, la masacre de Trujillo y haciendo alusion a
algunos hallazgos del Grupo de Memoria Histérica de la Comision Nacional de Reparaciéon y
Reconciliacion. Por lo tanto, se referencian obras que en el contexto colombiano han narrado
hechos violentos, por un lado, la masacre de Trujillo y por el otro, las representaciones de los
rios como escenarios donde tiene lugar la violencia; lo anterior, en dialogo con la obra Rio, la
cual se suscité en el marco de la investigacion poniendo en didlogo el paisaje y el
contramonumento como categorias que orientaron lo que la autora denomina exploracion

creativa.

Los periodos que retoma la autora son la violencia bipartidista, la violencia
revolucionaria y el narcotrafico. A partir de la época de La Violencia (1948-1958) y el asesinato
de Jorge Eliécer Gaitan el 9 de abril de 1948, se hace mencion de rupturas en el pais, pero
también de practicas que anulaban al otro, asi como la divisidn espacial y sociocultural, la
dominacién y las violencias ejercidas en los cuerpos. Posteriormente, cita la violencia
bipartidista y el interés por dirigir el gobierno; la violencia insurgente (1961-1989) y la lucha
contra el gobierno y; el narcotrafico. Contextos que han sido inapelables para las artes en

Colombia.

También, Silva-Cafiaveral (2012), alude al concepto de historia y su transformacion en
términos de reconocer otras narrativas y experiencias humanas en lugar verdades absolutas. Y
segun lo anterior, referencia la Masacre de Trujillo (Valle del Cauca) como un episodio marcado
por desapariciones forzadas, torturas, homicidios, detenciones y masacres. lgualmente, resalta
el trabajo de Gonzalo Sanchez y el Grupo de Memoria Histérica al enfocarse en la voz y
experiencia de las victimas, reconociendo también al rio Cauca como “lugar simbdlico del

silencio y la impunidad [...] espacio real en el que se ha emplazado la violencia” (pp. 47-48).
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Asimismo, la autora se refiere al cuerpo, como “elemento inmediato sobre el que recae
la violencia [...] es el lugar en el que se reafirma la experiencia del dolor y la superficie sobre la
cual se escribe la historia” (p. 47), cuerpos (sintientes y sufrientes) que han sido profanados en
distintos momentos histéricos marcados por violencias y en donde la muerte no es el fin tltimo

del crimen.

A nivel metodoldgico, el estudio tuvo dos fases, uno de corte teérico, examinando obras
y estudios de autores(as) colombianos(as) alrededor de las categorias violencia, cuerpo y arte,
asi como la seleccién de obras; y, otro, en torno a la creacion de la instalacion Rio, tejida a
partir de la violencia en Trujillo y los conceptos de paisaje y contramonumento. Se hicieron
entrevistas y revision documental y algunas de las creaciones a abordar son de artistas como
Alejandro Obreg6n, Pedro Alcantara, Juan Roda, Fernando Botero, Miguel Rojas, Juan Manuel
Echavarria, Doris Salcedo, entre otros(as), quienes en su quehacer plastico han narrado el
fendmeno de la violencia en Colombia y profundizado tanto en el proceso creativo como la obra

final, partiendo desde y hacia las voces, sentires y experiencias de las victimas.

Para su creacion, la autora retoma el trabajo de Rodrigo Grajales con la obra fotogréfica
Las madres del silencio. También, cita a Gabriel Posada y Yorlady Ruiz con el proyecto

Magdalenas por el Cauca. Y, por ultimo, a Erika Diettes con la serie fotografica Rio Abajo.

Considerando lo anterior, la autora introduce el concepto del rio como
contramonumento, ya que éste ha sido el testigo y escenario de mdltiples violencias, el cual es
la base para su propio proceso de creacion. Su obra denominada Rio, en donde representa
cuatro actores: hombre, mujer, nifio y victimas mutiladas, figuras que se refieren a quienes han
perdido la vida y sobrevivido a la violencia, asi como a personas que se han desplazado

dejando a sus seres queridos(as).
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A partir de su obra, concluye que esta interpela la memoria al aludir al silencio y al
olvido. Adicionalmente, reflexiona y representa la violencia desde su perspectiva significando
asi, una realidad, en este caso, la Masacre de Trujillo. Por tanto, la autora menciona en su
estudio que los(as) artistas pueden hacer explicita una posicién en sus obras “y devela[n] en su

proceso de creacion la experiencia privada y el estado del fendmeno” (p. 55).

Otro estudio nacional corresponde al de Caballero (2014), el cual inicialmente se
contextualiza alrededor de las dindmicas del conflicto armado en Colombia y se hila con otras
formas de violencia que se han dado y aln persisten en el pais. Considerando esto, subraya la
importancia de reconstruir la memoria histérica de la guerra en Colombia en las escuelas a
partir de la pedagogia de la memoria, la formacién ético-politica y el reconocimiento del otro.
Asi, el autor en la memoria una “estrategia pedagdgica y epistemoldgica que permite recuperar
nuestra voz silenciada ante una historia sustentada en héroes, datos y fechas” (p. 130) y al

mismo tiempo, un campo en pugnay en litigio que tensiona sujetos y poderes.

Con el proyecto Museo de la Memoria: Recordar para el futuro el autor abordo la
realidad colombiana en sus clases de ciencias sociales para luego reflexionar sobre las
posibilidades de paz con estudiantes de bachillerato de la Institucién Educativa Distrital Colegio
Delia Zapata Olivella. Por medio del museo, pretendia que el pasado violento se recordara
desde la justicia y la dignificacion, por lo que los(as) estudiantes iniciaron buscando informacién
referente a la vulneracién de derechos humanos en Colombia; también crearon obras,
performances, pirdmides informativas, curaron galerias fotograficas sobre hechos violentos en

el pais, entre otras.

El museo se cimento en el pensamiento critico para ahondar sobre episodios violentos,
con la intencion de entender qué, como, por qué, donde y cuando paso, también, para

acercarse a las narrativas y reflexionar para tomar otros caminos. Y de esta manera,
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repensarse y generar conciencia y resistencia a la violencia. En consiguiente, el museo
recopilaba casos donde se manifestaban las responsabilidades de cada actor en el conflicto,
con especial énfasis en las victimas y sus maneras de resistir. En fotografias, testimonios y
material audiovisual los y las estudiantes se aproximaron a Bojaya, El Salado, Trujillo y la

problematica de las ejecuciones extrajudiciales.

El Museo de la Memoria: Recordar para el futuro estaba integrado por instalaciones en
artes plasticas sobre la paz y el conflicto armado; murales que contenian “grafitis, dibujos,
fotografias, testimonios, noticias y resumenes” (p. 134), asi como formas de resistencia. A lo
cual se sumé una galeria de fotos representando escenarios de violencia tanto en la escuela
como en los barrios, hechos relacionados con el conflicto armado colombiano y una
performance. El museo finalizaba con interrogantes orientados hacia las contribuciones
personales de la paz o el conflicto, esto para reconocer en los y las jovenes la agencia para
construir paz en la cotidianidad, asi como complejizar y matizar las realidades atadas a la

guerra en Colombia.

La iniciativa también se construyé por mesas de trabajo o mesas taller en el formato de
ponencias que se alimentaban de interrogantes y material audiovisual, lo cual definié tres
reclamos de la pedagogia de la memoria: i) la dignificacion de las victimas y la no repeticion; ii)
la resistencia civil; iii) la relacién de estas realidades con las experiencias de los y las

estudiantes-

Los resultados del proyecto escolar develaban

[...] reflexiones criticas desde lo ético y lo politico sobre ese pasado reciente, de manera
gue las nuevas generaciones que estan siendo formadas se asuman como ciudadanos

participes de esas historias descubiertas y no como meros observadores y escuchas
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pasivos de ellas, entendiendo que el papel de la memoria tiene sentido politico en tanto

busca rememorar para transformar (p. 137).

El texto de Caballero (2014) también se compone de un apartado redactado por nueve
estudiantes de grado noveno y décimo de la misma institucion, quienes relatan su interés por
tematicas como la historia, las relaciones de poder, las problematicas sociales atadas a las
violencias, asi como su experiencia con el proyecto, sus impresiones y reconocen en la

memoria una posibilidad para recordar, comprender y buscar la paz gracias a la empatia.

También, enuncian y defienden sus formas de expresion e imaginacién como medios
para narrar realidades a través de colores e imagenes y de alguna manera ser los y las
portavoces de quienes han sido silenciados(as) e invisibilizados(as). Consideran que “mediante
nuestro actuar, nuestro comportamiento, compromiso, dedicacién y esfuerzo logramos cosas

increibles y que estos pequefios actos pueden cambiar realidades” (p. 140).

En conclusion, el museo se constituyé como una plataforma de dialogo para construir
conocimiento, cuestionar(se) y actuar, ademas de relacionarlo con problematicas que dia a dia
se viven en la institucion educativa, problematizando el aula de clases. De hecho, el museo
formo parte como espacio expositivo en el Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion y en la
Biblioteca Local de Suba y segun el autor, se concibe como una accion que le abre el camino a
otros mundos (subjetividades y lo que el autor denomina de-subjetivacién), los cuales se
pueden transformar a través del agenciamiento y la participacién (mutacion de una

subjetividad) y las imagenes.

Por su parte, Pérez y Cubillos (2022) quienes en su tesis de maestria plantean como
objetivo comprender como las practicas y experiencias artisticas construyen subjetividades
politicas de jovenes, entre los 19 y los 23 afios que participaron en un proceso formativo

integral de corte artistico en el Centro Cultural Bacata en Funza, Cundinamarca. Una institucion
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para el trabajo y el desarrollo humano con énfasis en danzas, musica, teatro, artes plasticas y

literatura.

Sobre lo metodoldgico, el proyecto se enmarca tanto en la investigacion basada en
artes como en la investigacion cualitativa con perspectiva epistemologica desde la
fenomenologia y la hermenéutica, por lo que sustentan su interés por profundizar sobre la
experiencia y la practica artistica. Asimismo, las autoras integran en su enfoque la investigacion
biografica y narrativa para trabajar en torno a los relatos de vida de los y las jovenes, quienes
dan cuenta de si mismos(as) y sus mdltiples relaciones; por lo tanto, hicieron uso de entrevistas

a profundidad para obtener la informacién y ensamblar asi, cuatro historias de vida.

El andlisis de resultados se hizo mediante un analisis categorial alrededor de los
significados y simbolos, el sentido de vida, la experiencia artistica y los aspectos de la
socializacion politica. Los hallazgos del estudio indican que para los y las participantes el arte
es politico, transformador y critico, pero también, les permite enunciar(se). Ademas, las
practicas artisticas, para el grupo de estudio, lo disciplinan y son parte central de su historia de

vida; las artes son un lugar seguro, un refugio y una manera de darle sentido a su vida.

En cuanto a los resultados referentes a la relacién entre experiencias y practicas
artisticas con las subjetividades politicas, las autoras expresan que para los y las jévenes las
artes son una plataforma para el agenciamiento, el dialogo (intersubjetividad) y la
transformacion interna y externa. El estudio concluye que los y las jovenes han encontrado en
el arte un vehiculo que les aproxima a la sensibilidad humana para “conocerse, empoderarse y
conectar con sus talentos, pasiones, carencias y potencialidades” (p. 66) y, por tanto,

reconocerse como miembros de un territorio con roles especificos.
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Estudios Internacionales con Enfasis en Violencias

América Latina es una region en la que se logra observar altas cifras de acciones
violentas, aspecto que ha influenciado no sélo en cuestiones personales de cada ciudadano,
sino que también trascienden hacia lo colectivo de la sociedad en general. En este sentido el
articulo de investigacion Jovenes, Violencia y Arte (Bonilla, et al., 2008), expresa las reflexiones
sobre los elementos que impactan en las situaciones de violencias en México y que
posteriormente se reflejan en los comportamientos de jévenes entre 16 a 21 afios, que ingresan

a centros de reclusion en la Ciudad de México.

Las autoras desarrollaron una serie de talleres durante seis meses donde combinaron la
ensefianza de la historia con el arte contemporaneo como modelo pedagdgico para garantizar
el involucramiento y la atencién de los participantes. Ademas, el espacio estuvo acomparado
de intervencion psicoldgica para mejorar aspectos relacionados con el autoconcepto,
autoestima y demas elementos de sensibilizacién para superar aguellas etiquetas en las que la

sociedad les rotula como agresivos(as), delincuentes, problematicos(as), entre otros.

El proceso genera reflexiones sobre qué quieren comunicar las instituciones a los
jévenes, pues enfrentan falta de espacios para su desarrollo personal, buscando otros lugares
de expresion y socializacion utilizando elementos como el grafiti o apropiandose de espacios
publicos en la calle para poder sentirse reconocidos(as). No obstante, estas situaciones pueden
convertirse en aspectos que la sociedad utiliza para etiquetarlos de manera negativa en su

actuar.

El documento concluye destacando la importancia y los mdltiples beneficios que ofrece
el arte al vincular las emociones y la experiencia particular del individuo en su proceso de

resocializacion.
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Por otra parte, Castellén (2016) en su trabajo El arte frente a la violencia en centros
educativos de Guanacaste realizado con base a las investigaciones sobre la violencia social
gue afecta a planteles educativos de niveles de preescolar, primaria y secundaria, de las
comunidades de Liberia y Santa Cruz, en la provincia de Guanacaste en Costa Rica, se centra
en comprender y describir la problematica de la violencia escolar en el territorio y desde una

perspectiva humanista.

La investigacion describe elementos relacionados con la violencia que se vive en el
lugar a partir de aspectos como: la migracion, los indices de desigualdad y elementos de la

pobreza en la comunidad.

El articulo resefia que se ejecutaron dos proyectos, el primero denominado Juventud,
violencia y educacion integral. Estrategias para la comprension y prevencion de la violencia
juvenil, que buscé identificar estrategias en la familia y en las instituciones para prevenir la
violencia juvenil y también, promover la convivencia pacifica y el desarrollo integral en la ciudad

de Liberia.

Y, el segundo, llamado Agresividad en el Desarrollo infantil: Estrategias para la
comprension y prevencion de la violencia en la educacion inicial, enfocado en la compresién de
la violencia a partir de elementos socioculturales y psicosaociales y su nivel de incidencia en el

comportamiento agresivo en los grados de preescolar y primaria.

Ambos proyectos socializados en el | Congreso Universitario de Estudios Humanisticos,
Artes y Cultura, y en el VII Congreso de Pensamiento Humanista Regional, realizados en 2016,
brindan las bases conceptuales y metodoldgicas para elaborar un articulo aportando

informacion sobre violencias en la region.
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En la metodologia elegida para dirigir la investigacion, se tomé como referencia el
enfoque mixto descriptivo, desarrollando la metodologia en varias etapas, combinando la
recoleccidn inicial de informacién cuantitativa con elementos cualitativos, propios de la

Investigacion Accion.

En cuanto a la muestra, el estudio us6é muestreo probabilistico aleatorio simple para
aplicar 700 encuestas a nifios, jovenes y funcionarios de la institucion, que luego se acompafio

con una etapa de entrevistas y observacion cualitativa.

Los resultados presentados en el trabajo de investigacion se sefialan como parciales y
destacan que en cuanto a la situacion de la violencia en centros educativos, se considera que
ha aumentado y que dentro de los elementos importantes que causan el fenbmeno esté la
desinformacién que hace que las personas no estén lo suficientemente informadas sobre las
situaciones que generan la violencia. Muchos de los participantes consideran que la violencia

hace parte de la cotidianidad, y lo consideran como algo: normal.

En cuanto a las formas de manifestacién de la violencia, se concluye que existen tres
aspectos que describen cada una de las formas en que la violencia se pone de manifiesto en la
cotidianidad: la primera relaciona los elementos fisicos de la violencia donde se incluyen las
agresiones, las peleas, el cortar a otra persona o0 a si mismo. La segunda describe los
elementos psicoldgicos, que se expresan a través de la ira o los deseos de matar a alguien. Y,
la tercera, relaciona los asuntos sociales donde se evidencian aspectos como el robo, consumo
de estupefacientes, falta de valores, el no reconocimiento de la autoridad familiar o institucional

junto con el uso de palabras obscenas para insultar o humillar a otros.

Con relacion al aporte que representa el arte para enfrentar la violencia, el estudio
sefiala que se convierte en una herramienta que hace el proceso més interesante y que,

ademas
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[...] para algunos estudiantes es una manera de alejarse de problemas en sus hogares
o vecindario, lo cual resulta comprensible, si se toma en cuenta que una gran parte de la
poblacion estudiantil de estos centros educativos publicos de las ciudades de Liberia 'y
Santa Cruz, provienen de familias que son afectadas por vivir en situacién de pobreza

(Castellén, 2016, p.19).

Estudios Nacionales con Enfasis en Violencias

El articulo de investigacion La paz una posibilidad desde los nifios y nifias afectados por
la violencia en Colombia (Sanchez, et al., 2015), define como poblacion la pertenencia al
programa Nifios, nifias y jovenes constructores de paz, cuyas categorias son violencia, paz y
nifiez. El objetivo planteado fue “desarrollar reflexiones frente a las formas en las que nifios y
nifias narran sus experiencias de violencia, conflicto, paz y reconciliacion en el contexto

colombiano” (p. 1).

La investigacion fue de corte cualitativo con enfoque histérico-hermenéutico, el trabajo
de campo se llevo a cabo en Armenia — Quindio y las autoras parten reconociendo la presencia
de la guerra y el conflicto en las sociedades en donde priman narrativas hegemonicas,
“desconociendo las experiencias, conocimientos, necesidades y perspectivas de los actores

sociales considerados dependientes e inmaduros, como son los nifios” (p. 2).

El Programa es una propuesta por profundizar sobre las maneras en que los nifios
construyen y socializan tanto su identidad como su subjetividad de donde se desprenden
acciones y discursos encaminados hacia la paz, la reconciliacién y la democracia en el marco

del conflicto armado y a su vez, no pretenden explicar el fendmeno unilateralmente.
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Asimismo, el proyecto se focaliza en la categoria generatividad del lenguaje, el cual
definen como una “condicion previa del pensamiento y como manera esencial del ser, pues
considera que el sujeto se encuentra inscrito en el lenguaje y a su vez, es un acto, una accion y
por ello, tiene la capacidad de construir realidades” (p. 2), es decir, se enriquece la concepcién

del lenguaje desde la creacién, construccion y su potencial para moldear.

Las autoras consideran imprescindible darle voz a quienes han sido callados(as)
durante largo tiempo y a través de esto, comprender desde alternativas, un lado de la verdad
gue se habia ignorado; ademas el estudio buscé construir sentidos en torno a una realidad
especifica, donde se han socializado en contextos de violencia y las subjetividades que alli
emergen son congruentes con esta. Interesa también, explorar caminos que rompan con “las

I6gicas de la guerra” (p. 5). En la conclusién expresan:

A pesar de las violencias que afecta[n] a la nifilez como consecuencia del conflicto
armado, es posible que desplieguen sus potenciales para la construccion de paz, si su
familia se convierte en un escenario para su fortalecimiento. Imitar acciones positivas,
replicar comportamientos solidarios, utilizar expresiones de afecto, son aprendizajes que
atraviesan la cotidianidad de nifios y nifias, que tienen su principal fuente en la familia

(Sanchez, et al. 2015, p. 14).

El estudio se enfoco en nifias y nifios entre los 8 y 12 afios, estudiantes de una
institucion puablica en Armenia, Comuna dos, con afectaciones alusivas al conflicto armado en
Colombia. Se aplicaron metodologias participativas como talleres, entrevistas y grupos focales
con la poblacion y sus agentes relacionales. Otro de los hallazgos del proyecto fue el potencial
de nifios, nifias y jovenes para concebir y llevar a cabo alternativas, desde sus propias

perspectivas, en pro de una vida mas digna.
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También, como la familia y la escuela son agentes de socializacion que a su vez se
median por la afectividad, donde se legitima la cultura y se puede consolidar escenarios para la
construccion de paz. El documento recopila voces de nifios, nifias, familias y docentes, quienes
reconocen la inminente necesidad de fortalecer la escuela mas alla de un escenario para el

aprendizaje, como un escenario para construir paz.

Por su parte, el articulo La violencia no siempre es violencia. El significado para nifios y
nifias en situacion de calle (Valencia y Alcaraz, 2020); en donde el grupo de estudio fue
constituido con nifias y nifios habitantes de calle y como categorias investigativas se definieron:
violencia, nifiez y narrativas, bajo el objetivo “describir y comprender el significado de la
violencia desde la mirada de nifio/as con experiencia de vida en la calle en la ciudad de
Medellin” (p. 435). El enfoque investigativo fue de tipo cualitativo y se opté metodolégicamente
por un estudio etnogréfico, realizado entre febrero de 2005 y mayo de 2008, donde se

entrevistaron 10 nifios y 8 nifias menores de 18 afos.

Un hallazgo relevante de esta investigacion es la relacién con la violencia y su
legitimidad con sus pares, es decir con quienes han habitado la calle y son considerados parte

de su vida cotidiana, por un lado, se concluye que

[...] enla calle las agresiones que no son violencia surgen en la relacién con pares, en
un marco de defensa, y como tal, son legitimas y validadas, contrario a ello, la violencia
es ejercida por actores ajenos a la I6gica de la calle, quienes buscan causar dafio y sus

actos no son justificados y por ello es ilegitima” (Valencia y Alcaraz, 2010, p. 435).

También, se expresa que “para los nifos y nifias en situacion de calle, la violencia es

clasificada y vista como violencia, en este sentido hacen legitimacion de la misma” (p. 435).



63
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

El articulo Memorias de la violencia politica en la narrativa de jévenes escolares del sur
del departamento de Casanare (Pérez, 2016), tiene como objetivo la interpretacion de
subjetividades de corte ético y politico de jovenes en el sur del Casanare a partir de memorias
narrativas que parten de vivencias y sucesos de la zona que tuvieron lugar durante el afio 2003

y los primeros seis meses de 2004.

Con un enfoque cualitativo y metodologia basada en el analisis de memorias, desde
principios tedricos y metodolégicos asociados a la fenomenologia, la hermenéutica y la teoria
narrativa de constitucion y construccion del si mismo, se definieron cuatro categorias de
anadlisis para las narraciones de los jévenes: “ formaciones de la subjetividad ética y politica en
contextos de violencia, el valor de enfrentar la adversidad, lo mitico y religioso en las
formaciones de la subjetividad, y la subjetividad militarista” (Pérez, 2016, p. 362). Como
resultados de la investigacion se arroja la relevancia de visibilizar las voces de los jovenes que
son testigos de acontecimientos violentos, ademas de ahondar en la visién ético-politica desde
sus narraciones y lenguajes propios para comprender de manera mas amplia las
subjetividades. Por ultimo, recomienda la metodologia del estudio para enriquecer el curriculo

escolar.

Por su parte, el articulo de investigacion Memorias de la violencia politica y formacion
ético-politica de jovenes y maestros en Colombia (Ortega y Herrera, 2012), define la poblacion
de estudio con jovenes docentes que cursan la maestria en la Universidad Pedagdgica
Nacional; las categorias de investigacién expuestas son: sujeto, memoria, formacion ético-
politica y violencia politica. Como principales objetivos se destaca el interés por identificar y
comprender las narrativas tanto de jovenes como de profesores(as) sobre la violencia politica,
dandole paso a la memoria individual y colectiva y también a la relacion entre la identidad y
configuracion de subjetividades politicas, con el fin de disefiar un programa de formacion ético-

politica que incida en el agenciamiento desde la pedagogia de la alteridad y de la memoria.
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La investigacion se enmarca en el enfoque cualitativo, desde un paradigma
interpretativo hermenéutico. Sus hallazgos se basan en la construccion de un marco teérico
para el macroproyecto institucional de la Universidad Pedagogica Nacional, del grupo de
investigacion Educacién y Cultura Politica, con 10 afios de trayectoria, en tal sentido, la
investigacion hace recomendaciones para implementar proyectos de transformacion mediante
una pedagogia de la memoria y de la alteridad como practica democratica, sensible al contexto

y politicamente transformadora.

Estudios Internacionales con Enfasis en Subjetividades Politicas

El articulo de investigacion de Mejia 'y Zorro (2022) se encamina hacia el estudio del
consumo y apropiacion de medios audiovisuales en los paises de Argentina, México y
Colombia con la intencién de explorar como éstos configuran subjetividades politicas y
memoria en jévenes universitarios en la era digital sobre la violencia politica local. El equipo de
investigacion parte del andlisis de la relacién entre memoria y cultura popular alrededor de
dispositivos como la televisién, el cine y los medios digitales (multimediales y transmediales) en
un contexto latinoamericano marcado por la violencia politica, hechos que suelen narrarse

desde el monopolio discursivo y que, a su vez, influencian la subjetivacion politica.

También, a modo de contexto, proponen un enlace entre las tres naciones
latinoamericanas para ahondar sobre las dindmicas de violencia ancladas a lo social, lo politico,
lo cultural, asi como las légicas de la opresion y la desigualdad en contraste con las nuevas
ciudadanias, fijadas en “identidades intermedias, performaticas y procesos comunitarios
deslocalizados, con una configuracion de la memoria en términos de red y de proceso” (Mejia y

Zorro, 2022, p. 183), por lo que la constitucion de estas ciudadanias se da por medio de la
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alteridad en donde tiene cabida la multiplicidad y, por ende, las nuevas y distintas formas de

subjetivacién y socializacion.

El estudio se hizo durante la pandemia con jovenes entre los 18 y 26 afios, estudiantes
de programas de pregrado en Artes plasticas, Arte digital, Mercadeo y publicidad, Derecho y
Entrenamiento deportivo de la Universidad Nacional de Villa Maria, la Fundacion Universitaria

del Area Andina y la Universidad Auténoma del Estado de México.

Desde una perspectiva de corte cualitativo, a nivel metodologico se realizé un
diagnéstico sobre el consumo audiovisual, a través de entrevistas semiestructuradas, grupo
focal, etnografia digital (investigacion multilocal), enmarcadas en la investigacion basada en
artes, lo que posibilité que los y las jévenes construyeran discursos audiovisuales propios como
una ruta hacia la memoria colectiva, descentralizando las miradas e indagando por otras
representaciones de la realidad (reconstruccion polifénica), cocreando once productos artisticos

que narran distintas tipologias de violencia presentes en sus paises (Mejia y Zorro, 2022).

Los resultados del estudio expresan que las plataformas de streaming han
monopolizado el consumo cultural de caracter audiovisual de los y las jévenes, asi como una
preminente diferenciacién sobre la percepcién de los productos europeos o estadounidenses
de los latinoamericanos y un bajo consumo de medios informativos tradicionales. Igualmente,
en los y las jévenes se identificé un reconocimiento emocional cuando los productos
audiovisuales tienen contenido violento tanto desde lo afectivo como desde la naturalizacion de

las acciones violentas presentes en los contenidos.

También, se evidencio la consolidacién de un nosotros(as) al empatizar con la historia y
problematica del otro, representadas en los ensayos audiovisuales que dan cuenta de las
realidades de sus territorios, sintiendo impotencia, ira y tristeza. Inclusive, reconocian en sus

contextos las relaciones de poder, los patrones de dominacion de la violencia politica y su
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normalizacién; por lo que “su proceso de subjetivacion politica los lleva a movilizarse por
aquellos elementos que, a partir de su experiencia cercana, hacen mas relevantes las luchas

establecidas a partir de discursos oficiales o colectivos” (p. 194).

Mejia y Zorro (2022) concluyen que el discurso audiovisual posibilita hacer memoria
colectiva de otra manera y desde nuevas representaciones para asi narrar acontecimientos del
pasado alusivos a las violencias en paises latinoamericanos (descentralizar la mirada) por lo

gue existe, en sus palabras, una imagen latinoamericana de la violencia.

A su vez, Di Filipo (2015) en su articulo cientifico expone el trabajo del colectivo Grupo
de Arte Callejero (GAC) de Argentina para hacer conexiones entre arte, politica y subjetividad a
partir del accionar del colectivo. Analiza como las practicas artisticas constituyen subjetividades
politicas orientadas hacia el uso y apropiacién del espacio publico, ademas de la dimensién
estética de la politica. La investigacion fue de tipo cualitativo, por lo que en su metodologia de
alcance descriptivo y desde un paradigma hermenéutico y documental ahondan sobre el
accionar del colectivo desde su conformacion, ademas de ponerlo en dialogo con presupuestos

tedricos en el campo de las artes y la politica.

La autora inicialmente detalla la trayectoria y el quehacer del GAC, que surgi6é en 1997
en medio de un complejo ambiente econdémico, sociocultural y politico en Argentina, por lo que
el colectivo fue reconocido por su activismo artistico, ya que intervenian el espacio publico con
herramientas visuales para apoyar causas sociales, pues lo veian como un lugar para construir
desde la gréfica urbanay la performatividad del cuerpo, generando “dispositivos de

comunicacion alternativos” (p. 14).

Con practicas como el escrache, buscaban participar, denunciar y disrumpir sobre las
realidades locales y nacionales, y también, crear “una memoria viva, creadora, activa y movil”

(p. 15). Con las iniciativas Carteles viales, Aqui viven genocidas, Carteles de la memoria y
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Juicio y castigo construyeron un lenguaje simbdlico para protestar y denunciar la violencia, la
corrupcion, exponer su postura sobre las causas y consecuencias de la ultima dictadura militar
y reflexionar sobre las Madres de la Plaza de Mayo. Posteriormente, con Los bancos moviles,
instalaciones artisticas que por medio de siluetas se referian a la represion y abuso policial
como formas de violencia institucional, por lo que también proponian una relacion entre el

cuerpo y la politica.

En cuanto a los hallazgos de la investigacion, el Grupo de Arte Callejero plantea un
cruce entre el arte y la politica, como “dos formas de interceder en la distribucién de lo sensible
[...] en el orden de los espacios, de los tiempos, de las percepciones, de los cuerpos [cada uno]
con diferentes tipos de eficacia” (p. 18), por lo que se indagaba por la dimensién estética de la
politica convirtiendo el espacio publico en experiencias estético-politicas y zonas sociales

sensibles.

Adicionalmente, en cuanto a las subjetividades y su constitucion, para el GAC el sujeto
es proceso, es decir, hay construcciones permanentes y las practicas artisticas “pueden actuar,
maniobrar en ellas, impulsarlas, quizas desplegarlas” (p. 19). Con su accionar interpelan a
los(as) transelntes desprevenidos(as) con expresiones artisticas anénimas en el espacio
publico las cuales abren una conversacion y estan abiertas a (re)significarse, lo que se

denomina intersubjetividades politicas.

Con sus obras pretenden cuestionar lo que Di Filipo denomina las logicas de
subjetivaciéon predominantes y visibilizar asi, una perspectiva desde abajo, por lo que la
subjetivacién politica genera una multiplicidad de narrativas, una constitucion simbolica de lo
social. Se concluye que el GAC hizo politica en y con el espacio publico, el arte y la politica “se

entrometen y trabajan arduamente en la configuracion de escenarios, en la constitucion de
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espacios-tiempos; y propician la gestacion de sujetos, lugares de enunciacion y funciones de

palabra y accién que alteran la distribucién de lo sensible” (p. 21).

Estudios Nacionales con Enfasis en Subjetividades Politicas

El articulo de investigacion Las concepciones de equidad y justicia en nifios y nifias:
desafios en los procesos de configuracion de la subjetividad politica (Alvarado y Ospina, 2006),
explora por las subjetividades de la poblacion adscrita al proyecto Nifios y nifias, constructores
y constructoras de paz, que se desarrolla en diferentes departamentos del pais desde 1998 con
el propésito de reflexionar sobre concepciones politicas desde las perspectivas de ellas y ellos,
planteando que los escenarios infantiles merecen un cambio en la teoria y la practica en cuanto
a las relaciones de poder entre adulto - nifias y nifios, generando un espacio publico donde sea

posible la construccion de ciudadanias.

Los resultados de este proceso investigativo se encuentran alrededor de comprender
las ideas de equidad y justicia en nifias y nifios, las cuales se ven influidas por el contexto
(familia, escuela, medios de comunicacién) categorizandolas segun las diversas miradas y

teniendo presente sus voces, un ejemplo que vale la pena resaltar es

lo justo y lo injusto se corresponden con las maneras practicas y con los discursos, que
las instituciones mas cercanas (familia, escuela) agencian, pero a su vez son
expresiones de los imaginarios sociales, que han despolitizado la “accién politica”,
reduciendo las consideraciones sobre lo justo y lo injusto a los &mbitos privados,
individuales (reconocimiento por medio de la inclusion afectiva) o a los discursos y las

practicas sociales punitivos (aplicar las sanciones (p. 204).
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En particular en Colombia el abordaje de las subjetividades politicas, existen estudios
como el de Alfonso (2020) que aborda aspectos de investigacion social sobre Cultura politica y
configuracion de subjetividades, especificamente desde la mirada y experiencia de estudiantes
de bachillerato pertenecientes al movimiento estudiantil. Este estudio aborda desde la
investigacion de tipo biogréfico la configuracion de subjetividades politicas de los individuos a
partir de las narraciones. Estas, se convierten en espacios en que se muestran las tensiones

entre el mundo individual y el mundo social.

Asimismo, en el plano de la cultura politica también se registran reconfiguraciones en la
medida en que las practicas y representaciones en torno al orden social se ven de un modo
diferente en el interior de un colectivo, encontrando en ellos la estructuracién de una subcultura
gue tiene otra forma de visualizar a las autoridades ya que participan en las manifestaciones
publicas con sus ideas a través de sus performances artisticos para llamar la atencion de las

personas, cuestionando lo que se les presenta como realidad.

La organizacion y procesamiento de la informacion se hace a través de analisis
textuales y contextuales de las narrativas e informacion recolectada. En ella participan cinco
narrativas de jovenes (4 mujeres, 1 hombre) que pertenecen a un colectivo social ubicado al
sur de la cuidad en Bogota. El proceso investigativo se desarrollé a través de acercamientos a
la comunidad para la observacién de sus actividades, asi como también, a través de entrevistas
de indagacion sociolinglistica, para describir elementos biogréaficos de sus narrativas;
posteriormente se realizé el andlisis a través de una matriz de informacién para obtener y

analizar los resultados.

Como conclusiones del estudio, se destaca que la estructuracion de subjetividades
politicas se relaciona con el cuestionamiento de los acontecimientos de la realidad nacional

sobre lo que sucede en el pais con la intencion de buscar soluciones.
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Asi mismo, se menciona que las subjetividades politicas estan relacionadas con las
ideas que se despliegan de los grupos sociales y las formas de relacionamiento que tienen los

participantes con los diferentes grupos en los que se desenvuelven, por tanto

las narrativas de nuestros jovenes referencias a las relaciones y vinculos establecidos
con los otros, familia, docentes, amigos, con lo otro, con los medios de comunicacion,
con el magisterio, con los sucesos de la nacién, relaciones en las que se han generado
experiencias que van permeando a los sujetos, que van propiciando trasformaciones en
sus formas de percibir y entender lo que pasa en los contextos en los que se desarrollan

(p. 104).

En esa linea de abordaje de investigacion, Pérez (2022) desarroll6 el estudio:
Configuracion de la subjetividad politica de los estudiantes a partir de una experiencia formativa
orientada a una mirada fotogréafica. El proceso se desarrollé con 27 estudiantes de basica
secundaria, con el objetivo de develar como se configura la subjetividad politica de los
estudiantes del grado séptimo de la Institucion Educativa Llanos de Cuiv4, ubicada en el

municipio de Yarumal, Antioquia.

El estudio de enfoque cualitativo y con paradigma de investigacion hermenéutico,
plantea en su desarrollo una propuesta metodoldgica a través de la cual los estudiantes
participaron en un proceso de ethometodologia direccionado en cuatro fases: exploracion,
introduccién a nuevos conocimientos, estructuracion y sintesis, y aplicacion. Ademas, se
implement6 un grupo de discusion donde se comparten sus visiones del proceso, lo aprendido,
los acuerdos y desacuerdos y las emociones y sentimientos que surgen como categoria
emergente en el acto comunicativo y reflexivo con la intencion de identificar las subjetividades

politicas en los estudiantes.
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El trabajo de investigacién describe encuentros y desencuentros sobre las emociones,
sentires, impresiones y demas ideas colectivas de los participantes mediante la mirada
fotografica y las subjetividades politicas para la formacion politica en la escuela. La intencién en
la investigacion esta enfocada a que los participantes puedan reflexionar sobre situaciones del

contexto al que pertenecen.

En el estudio se destacan las posibilidades que facilitan el analisis de las subjetividades

politicas dentro de la escuela ya que, es muy importante

[...] que los atributos que tiene o debe tener el sujeto para la vida en sociedad, atributos
gue contienen sus emociones, su autonomia, la capacidad reflexiva, capacidad critica,

de decidir, pensar, actuar y ser critico en la realidad en la que vive (Pérez, 2022).

Por lo tanto, para el estudio los sujetos se consolidan a través de procesos politicos, como por

ejemplo, los procesos que se desarrollan en cada plantel educativo.

Dentro de las conclusiones y hallazgos de la investigacion, se menciona que es
necesario incluir acciones que fortalezcan las subjetividades politicas en los estudiantes desde
los contenidos y diferentes competencias que se desarrollan en el aula de clases. Y asi,
fortalecer el sentido de la realidad que les rodeay sus formas de relacionamiento con las

instituciones que dirigen el poder en nuestro pais, al respecto el autor menciona

[...] al no disponerse en la escuela un espacio para la reflexion y el autorreconocimiento
como sujetos politicos, es decir, concebirse desde su propia subjetividad, conduce a
gue los estudiantes asuman lo politico como algo ajeno a ellos, por eso lo atribuyen a

funciones propias de la organizacion del Estado (p. 48).
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Se menciona, ademas, que dentro de las concepciones sobre la politica que tienen los
estudiantes, no se conciben a ellos(as) mismos(as) como parte de los espacios donde se

desarrolla el poder politico

[...] demuestra que los procesos de socializacién politica a los que se han visto
inmersos los estudiantes estan enfocados en la vivencia de los valores democraticos y
no en el autorreconocimiento de si mismos como sujetos politicos, es decir, de la propia
vida de ellos como seres individuales y colectivos que reflexionan sobre lo que ocurre
en su propia cotidianidad, desde acciones como el pensar, reflexionar, discutir, acordar,

cuestionar, participar, juzgar y cambiar lo que creen (p. 52).

Por ello, es necesario para el autor profundizar en acciones que conciban e involucren a
los estudiantes para reflexionar sobre nociones de cdmo se concibe lo politico en la escuela 'y
contribuir de esta manera al involucramiento de todas las personas en el reconocimiento de sus
derechos y responsabilidades, asi como también de su incidencia en los escenarios sociales y

culturales.

Otra investigacion relevante la realizaron Ospina-Alvarado, M. et al. (2022), quienes
desarrollaron la iniciativa Expediciéon pacifica, focalizada en nifios, nifias, jévenes, maestros,
agentes educativos y familias con el objetivo de aproximarse y enriquecer la ensefianza del
pasado violento por medio de la pedagogia de la memoria y experiencias en construcciéon de
paz y reconciliacion. El proyecto se desarrollé en instituciones educativas de los municipios de
Colombia como Aguazul, Envigado, Manizales, Libano, Miranda, Pitalito, Medellin y Bogota.
Todo esto, en torno a ejercicios artisticos y culturales de agenciamiento politico a partir de la
investigacion accion creacién en perspectiva performativa-creativa, reconociendo el rol de la

escuela para problematizar y suscitar nociones sobre el conflicto y a su vez, para construir paz.
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Esta iniciativa tuvo por objetivo recoger y concatenar multiples miradas de la comunidad
educativa desde lo individual y colectivo, nociones que se enriquecen entre si, reconociendo
gue existen narrativas hegeménicas que se imponen y naturalizan sobre el conflicto armado en
Colombia y a su vez, silencian las voces de nifios, nifias y jévenes. El equipo de investigacion
parte del reconocimiento de la multiplicidad tanto de paces, como de violencias (directa, cultural
y estructural) y enfatizan en las capacidades y el agenciamiento de nifios, nifias y jovenes (por

ejemplo, con su propuesta de la paz generativa).

A nivel metodoldgico, la investigacion desarroll6 grupos focales y ejercicios
cartograficos en el marco de la investigacion accion creacion y la investigacion accion
participacién con nifios, nifias y jovenes, docentes, familias y otros agentes relacionales. Las
expediciones se articularon en cuatro momentos, el primero pretendia generar interacciones
entre los distintos actores quienes también ponian sobre la mesa iniciativas. El segundo,
mapeo y fortalecio iniciativas pedagdgicas sobre la memoria y la ensefianza del pasado
violento por medio de practicas artisticas y culturales. El tercero, reconocio y enriquecio
practicas que promovian la construccién de paz también a través de las artes. El cuarto

momento se focaliz6 en el agenciamiento politico de los mdultiples actores.

El andlisis de los resultados se llevo a cabo por medio de una matriz analitica en torno a
categorias centrales y subcategorias emergentes (interpretacion hermenéutica), donde se
identificaron tendencias y posibilidades orientadas hacia la construccion de paz desde la

perspectiva de nifios, nifias y jévenes y sus agentes relacionales.

Los resultados del proyecto de investigacion evidencian que en el contexto escolar los
conflictos convivenciales se profundizan en lugares donde se complejiza la construccion de
vinculos cimentados en la confianza. Asimismo, se identificd que en las instituciones educativas

hay inconformidad e indignacion con las dinamicas y el estado de algunos espacios escolares;
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también existen tensiones externas que influyen en la convivencia escolar, por lo que también
se suelen evitar y subestimar los conflictos en las instituciones educativas. En los relatos se
hacian evidentes situaciones como el acoso escolar, la intolerancia a la diferencia, la agresion,

el maltrato, entre otros.

Complementando lo anterior, se evidencian practicas y marcos normativos que no se
han consensuado en las instituciones y que se piensan desde voces adultas. En los encuentros
también se abordaron algunos conflictos sociales por cuestiones estructurales y como estos se
insertan en las escuelas, pero también, se reconoce el conflicto como inherente a la vida
escolar. Del mismo modo, en los hallazgos se hace mencion de lo intergeneracional, el papel
de los medios de comunicacion, los simbolismos y lugares de la memoria, las victimas y los

victimarios-

Adicionalmente, actividades como el teatro, la musica, la cerdmica, el cultivo de huertas,
los juegos, entre otros, promueven el encuentro y el reconocimiento consigo mismaos(as) y con
el otro y, por tanto, hay espacios que favorecen la construccién de paz y la reconciliacion (y sus
capas) en la escuela, la cual se puede lograr en el entrecruce de subjetividades e
intersubjetividades puntualmente con la busqueda del bien coman, la amistad, la articulacion

entre actores y el reconocimiento de la dignidad.

De hecho, el equipo de investigacion insiste no solo en formar la subjetividad politica de
nifios, nifias y jovenes, sino también resaltan la necesidad de pensarla y comprenderla desde
sus propias perspectivas. Por lo que es preponderante analizar la participacion en sus entornos
y el rol de sus agentes relacionales para su ejercicio y de esta manera transitar hacia el
agenciamiento y la transformacién por medio del accionar individual y colectivo, pero también

dandole valor a la organizacién comunitaria.

Igualmente, creen pertinente que se potencien atributos como
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[...] la autonomia, la conciencia histérica como posibilidad de plantear utopias, la
reflexividad como duda de si, la ampliacién del circulo ético y relacional, la articulacion
de la accion y sus narrativas, la configuracion del espacio publico como escenario de

realizacion de lo politico y la negociacion del poder (pp. 34-35).

Adicionalmente, la tesis de maestria desarrollada por Gutiérrez (2022) titulada Gobierno
Escolar y formacién de subjetividad politica. El caso de la IED La Toscana Lisboa, tiene como
objetivo describir las potencialidades de una figura de participacion y representacion ciudadana
como es el gobierno escolar, segun la comprensién de las subjetividades politicas en la cuidad

de Bogota.

El proceso investigativo se desarroll6 a través del trabajo con dos grupos focales en el
gue participaron seis ex-personeros(as) de la institucién educativa y ocho aspirantes a
personeria durante el afio 2020. El estudio de tipo cualitativo se orienta desde el paradigma de
investigacion interpretativo fenomenoldgico y se enfoca en experiencias individuales subjetivas.
Incluyendo, ademas, tres entrevistas semiestructuradas. Igualmente, la metodologia de la
investigacion se apoy0 en técnicas de recoleccion de informacion como la revision documental

descriptiva y un grupo focal con estudiantes egresados.

La investigacion se centra en comprender la subjetividad politica de los estudiantes
participantes en ese espacio de representacion democratica, evidenciando la necesidad de
elaborar lecturas de contexto y la visualizacion de propuestas que generen alternativas para
mejorar esos espacios de participacion, ayudando asi a la escuela a situarse como lugar de

emancipacion y formacion politica.

El estudio plantea un dialogo de intersubjetividades que dentro de los hallazgos o
resultados mencionan la insistencia y necesidad de fomentar el liderazgo de los estudiantes en

los 6rganos de representacion y el mejoramiento de su proyecto de convivencia escolar, ya que
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en este tipo de espacios se fortalecen las concepciones de los estudiantes para la vivencia

juvenil de la participacion politica, la autonomia estudiantil y el respeto por el otro.

Por ello, se menciona que la configuracion de las subjetividades politicas, son
concebibles “narrativamente mientras se ejerza la autonomia y la ciudadania a favor de

intereses compartidos por un colectivo y en contra de la exclusién y la vulnerabilidad” (p. 84).

En este sentido, el despliegue de la subjetividad politica se da en el ejercicio practico y
el reconocimiento de sus valores sociales frente al mundo que le rodea para encontrar una

perspectiva emancipadora:

A su vez, esta subjetividad debe estar relacionada con la autonomia, la reflexividad, la
conciencia historica, el valor de lo publico, la articulacién accion vivida y narrada y la
redistribucion del poder. La subjetividad politica contiene percepciones,
representaciones, ideas, sentimientos, expectativas y deseos que orientan las practicas
sociales de los sujetos, desde la construccién de autoconciencia y el autoconocimiento
de los sujetos por medio de la comprensién histérica de aquellas estructuras que los
determinan, y de ahi la posibilidad de participar en ellas, cuestionarlas o cambiarlas (p.

106).

Por otro lado, la investigacién de Alzate (2022) en su tesis de maestria Tonos y trazos
gue despliegan la vida: literatura y artes en la configuracion de la subjetividad politica de los
jovenes en ambitos escolares de la Comuna 13 de Medellin, que tiene como objetivo develar
los sentidos pedag6gicos, éticos y estéticos implicados en los procesos de formacion de la
subjetividad politica de estudiantes de secundaria y egresados de instituciones educativas de la
Comuna 13, a partir de una Investigacion Narrativa (autobiografica) que vincula la literatura 'y

las artes.
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En la investigacién participaron los estudiantes de grado 10° y 11° de dos instituciones
educativas en la ciudad de Medellin, la investigacion estuvo mediada por acciones artisticas en
las que dibujar y sentir fueron elementos claves para poder explorar el contexto social y lograr

comprenderse a ellos mismos.

Ademas, se utilizaron técnicas interactivas como el desarrollo de cartografias sociales,
elaboracion de siluetas y arbol de posibilidades. Apoyado, ademas, de una revision documental
sobre investigaciones y producciones tedricas alrededor de los ejes tematicos de esta
investigacion, los cuales permitieron construir rutas orientadas a la observacion, la

participacidn, el dialogo, la interpretacién y la creacién.

En su trabajo de investigacion, la autora destaca que no suelen ser recurrentes
investigaciones relacionadas con la escuela, sefialando organizaciones comunitarias, estatales
y sociales que han tratado de mediar y proponer soluciones en torno a lo que la autora describe
como la apropiacion del territorio y la defensa de los derechos, tanto colectivos como

individuales.

Menciona, ademas, como la escuela se ha convertido en un referente para aquellos
jévenes gue quieren seguir el camino del arte y las letras, pero también ha sido el epicentro de
espacios donde se despliega la creatividad, el pensamiento y el cuerpo a través de eventos

como Festival de Hip Hop Kolacho, Expoarte, y Ser Teatro.

Sobre la configuracién de las subjetividades politicas, la autora menciona que las
formas expresivas y los relatos emergentes de las vivencias y formas de sobrevivir al conflicto
gue vivieron en carne propia los jévenes participantes de la investigacion posibilitan
aproximarse a los acontecimientos de su contexto inmediato mediante ejercicios de memoria

histérica en combinacién con la poesia, varias formas literarias y distintos ejercicios creativos:



78
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Ellos se sitlan en la historia, no como sujetos sujetados a un pasado sino como seres
capaces de transformar a través de la memoria, las raices del horror al que Orién los

sometio (p. 100).

Ademads, la investigacion plantea dentro de sus conclusiones que las reflexiones
descritas en la tesis de maestria fueron producto de las propias voces de los participantes,
guienes despliegan sus subjetividades politicas a través de acciones de resistencia mediadas

desde la escuela:

[...] dieron a entender que la escuela les ha permitido desplegarse como seres de
accion y creacion, pues los actos de resistencia enmarcan el descontento frente a
ciertos hechos politicos, histéricos y sociales a los que se han visto expuestos por afios,

ademas de la violencia que les ha limitado sus derechos, anulando la alteridad (p. 100).

El proceso investigativo logra develar las subjetividades politicas y su relacién con lo
literario desde tres lineas de sentido emergentes: a) la primera, como menciona Alzate son los
horizontes éticos, que giran en torno al cuidado mutuo, el respeto por la diferencia y la otredad
y la construccién de memoria a partir de elementos como lo cotidiano, los sentires y los dolores
gue se incorporan en narraciones para reconciliarse con la vida; b) la segunda, denominada
horizontes estéticos, “en los que se reinventa el lenguaje y la existencia a través de la creacion,
el arte, la literatura, el cuerpo y las historias narradas” (p. 101); dandole protagonismo al arte
como elemento creador y mediador del conocimiento y las emociones. Y, c) la tercera,
nominada el horizonte politico, en la cual lo artistico es una plataforma de resistencia, refugio y

denuncia frente a las situaciones de violencia del dia a dia.

A su vez, la tesis de maestria Construccion de la subjetividad politica experiencias de
practicas politicas en el colegio distrital Carlo Federici de Bogota (Gonzélez, 2020), define

como poblacion a estudiantes de grado noveno y décimo y la investigacion es de tipo
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cualitativo. El objetivo principal se basa en “identificar los elementos que inciden en los
procesos de construccion de subjetividad politica en los estudiantes de secundaria del Colegio

Carlo Federici (p. 10).

La recoleccion de informacion se hizo mediante 232 encuestas realizadas a jovenes de
la institucion educativa, sistematizadas y analizadas estadisticamente. Los principales
hallazgos evidencian a la escuela como una institucion socializadora que proyecta, pero a la
vez limita las decisiones de los jévenes por estandarizar y propiciar la competencia entre pares.

Por tanto

Las practicas politicas, son un constructo que los jévenes van desarrollando a lo largo
de su vida y son un elemento fundamental para la configuracion de la subjetivad politica.
Dichas practicas, pueden ser producto de un movimiento social o un sentir individual,
pero impactan de determinada manera en cada ser y de este modo se presenta la
construccién del sujeto. Las practicas recaen sobre todos los aspectos que lo

conforman: cuerpo, espiritu, discurso y van modificandolo (transformandolo) (p. 81).

El trabajo de grado también enmarca las reflexiones sobre la escuela como potenciador
del ser individual, haciendo uso del saber escolar como una practica politica que se ve reflejada
en su cotidianidad y sobre el concepto de lo politico, que influye en la formacion de ciudadanos
ampliando la libertad para la toma de decisiones que definan la identidad como seres

individuales y colectivos.

Para concluir, la autora expresa varios puntos de reflexién que giran alrededor de la
escuela como una institucion que debe ser modificada para ampliar la participacion de los
estudiantes desde la confianza para ejercer el derecho a la libre expresion sin tener jerarquias

generacionales que pudieran considerarse como visiones adultocéntricas.
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Lo anterior incide en la nocién de la escuela como una institucién policial que prepara a
los(as) jovenes para una sociedad regida por normas influyendo en su vestimenta, forma de ser
y pensar. A esto se le suma la brecha digital entre docentes (adultos) y estudiantes donde los
primeros, no la ven como una herramienta sino como una amenaza al orden establecido y los
segundos, como una forma de relacionarse y expresarse de manera diferente en la escuela y la

sociedad.

Estudios Internacionales con Enfasis en Territorio

El proyecto de investigacion sobre el Estado de Michoacén, financiado por la University
of Aberdeen y la London School of Economics and Political Science (Guerra, et al., 2019), gira
en torno a la violencia politica y social, asi como el crimen organizado, que ha generado
violencias reflejadas en acciones como desapariciones forzadas, secuestros, tortura,
asesinatos, narcotrafico, violencia sexual y falta de acceso a servicios y al espacio publico.
Hechos que han impactado a personas, colectivos y organizaciones, por lo que en el marco del
estudio se encontr6 en las artes y las actividades culturales una respuesta a través de la
denuncia a esas violencias, que dan cuenta de la experiencia en su amplitud a partir de la

formacion y la construccion paz.

A nivel metodoldgico, el estudio opta por la etnografia comparativa y pretende mapear y
describir actividades por parte de organizaciones sobre accionan en pro de los derechos
humanos y a su vez, contrarrestar las causas y efectos de la delincuencia en los territorios (UK

Research and Innovation, s.f.).

Guerra, et al. (2019) reconocen en las artes un camino para protestar y denunciar

violencia politica e injusticia social, lo que permite que emerjan las voces de quienes han sido
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silenciados(as) y han experimentado, directa o indirectamente, la violencia. También
consideran que las actividades culturales pueden incidir en la construccion de paz, en
establecer otras formas de relacionamiento y en la cohesion social; igualmente, pueden reducir
las violencias en distintas escalas. Sin embargo, es un sector en donde hay tensiones y

encuentros entre las politicas culturales estatales, lo local y el activismo cultural.

No obstante, el activismo cultural puede promover el involucramiento y la participacion
social y politica por medio de las artes en contextos donde se ejerce, pero también, se agencia
contra la violencia. Y, en el caso del estudio, se da desde centros culturales independientes y
actividades barriales organizadas por las comunidades. El proyecto de investigacién se enfoca
en dos areas urbanas de Michoacéan, Lazaro Cardenas y Apatzingén, zonas en donde hay
marginalizacion politica y social, asi como crimen organizado, pandillas y narcotrafico y a su

vez, la ciudadania reclama el uso y acceso del espacio publico.

Iniciativas desarrolladas tanto en Lazaro Cardenas, como en Apatzingan, por ejemplo
en el Centro Cultural Juksikani, en el Centro Cultural Catalina Carbajal y en Poemantas,
involucran jévenes, mujeres y nifios(as) en torno al grafiti, el teatro, la pintura, los libros y la
literatura, el cine, la poesia, la danzay la musica; siendo las artes una via alterna a la
delincuencia y la adiccién, donde también se establecen espacios seguros para narrar

vivencias enmarcadas en la violencia doméstica y en violencias basabas en género.

Al respecto, siguiendo a Guerra, et al. (2019), las artes y las actividades culturales “han
emergido como esfuerzos societales en contra de la violencia y estimul6 formas no-violentas de
interaccion™ (p. 3), el texto describe como distintos colectivos y organizaciones se movilizan,
protestan y denuncian en multiples formatos y expresiones artisticas y culturales, dando cuenta

de la capacidad organizacional y los distintos grados de independencia estatal, aportando no

5 Traduccion propia.
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sélo una reaccién, sino una perspectiva sobre las violencias en el territorio y las comprensiones
y experiencias de las comunidades. Por lo cual, se constituyen como otras formas de hacerle
frente a la violencia, promoviendo formas pacificas de interaccion a través de la identificacion

de valores comunes y la reconstruccion del tejido social.

Algunos de los hallazgos del proyecto en relacion con las areas urbanas de Lazaro
Céardenas y Apatzingan resaltan como las actividades culturales convocan a la ciudadania para
recuperar el espacio publico y de esta manera, generar un sentido de comunidad y “reducir la
vulnerabilidad a la violencia™ (p. 5), pero también, como el arte y la performance rescatan las
voces y vivencias de los(as) participantes, asi como reafirmar referentes identitarios colectivos,
ya que significan “experiencias compartidas en contextos sociales y politicos, y sus violencias,

y la posibilidad de cambiar y responder” (p. 5)’.

Asimismo, artistas y gestores(as) culturales, desde la co-creacién y lo comunitario,
pretenden suscitar y fortalecer una cultura de la no violencia, donde se visibilizan los traumas,
sucesos Y las multiples formas violentas, ademas de denunciar a los(as) responsables. Pero
paralelamente, se crean espacios seguros, se reconstruye el tejido social, se reflexiona en
torno a la violencia estructural, se impulsa la movilizacién y el agenciamiento desde y hacia las
artes, se transitan sentires, entre otros; también reconocen las limitaciones del activismo
cultural en términos de su impacto que no siempre es estructural, asi como su

instrumentalizacion y la falta de recursos para ejercerlo.

Por otro lado, el articulo de investigacién Marcas territoriales corporales: navegando las
aguas de mujeres rurales en el Valle del Aconcagua de Chile de Rodé (2023), tiene como

grupo de estudio un grupo de mujeres rurales pertenecientes al Valle del Aconcagua y sus

6 Traduccion propia.
7 Traduccion propia.
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categorias agrupan: las mujeres rurales, la sostenibilidad de la vida, el género, el cuerpo y las

resistencias.

El articulo de investigacion se basa en el desarrollo previo de una tesis doctoral que
plante6 en su objetivo “abordar los mecanismos de resistencia colectiva que las mujeres rurales
despliegan a partir de las transformaciones en la habitabilidad rural del Valle del Aconcagua en
Chile” (p. 1). El proyecto relaciona la categoria de territorio desde el aspecto simbdlico, ya que

trata el cuerpo como primer territorio, mas no desde una concepcién geografica.

En su metodologia, se uso la “etnografia encarnada colaborativa, mediante técnicas de
historias de vida con mujeres rurales en talleres colectivos y entrevistas abiertas a agentes
clave” (p. 2). En cuanto a los hallazgos, la investigacion incorpora los elementos del territorio
fisico y su relacién con el cuerpo de las mujeres, por ejemplo, con los usos del agua, la
recoleccién y produccién de alimentos, las huertas caseras, entre otros. Otro de los resultados
hace explicita la concepcidn por parte de las mujeres de un cuerpo gue esta limitado por los
roles de género, lo que la autora complementa con la perspectiva de las economias solidarias y
el cuidado, ya que en el territorio se evidencian distintas problematicas; lo anterior sugiere,
entonces, una relacién entre sexo, género y territorio. Por tanto, “[...] el cuerpo es el que se
pone en movimiento y también el que moviliza los afectos y las emociones, cuerpo material,

cuerpo subjetivo” (p. 6).

Estudios Nacionales con Enfasis en Territorio

Con respecto a procesos investigativos sobre la categoria de territorio, el trabajo
investigativo de Morelo (2013), en la tesis de maestria titulada: Percepciones de seguridad

urbana de hombres y mujeres entre 14 y 26 afios en Monteria — Cordoba pretende indagar por
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el uso del espacio y su composicion. También, profundiza sobre como el género incide en el
uso del espacio enfatizando en la concepcién de la ciudad como territorio, la teoria de la
produccién del espacio, el concepto de juventud y las percepciones urbanas. Esto lo
complementa haciendo un andlisis sobre la ciudad, la cual ha sido atravesada por multiples

violencias.

A nivel metodoldgico, el estudio se encauza hacia un disefio mixto (cualitativo y
cuantitativo) y de tipo descriptivo, por lo que se aplicaron encuestas, grupos focales y
cartografias a 380 jévenes entre los 14 y 26 afios de todos los estratos de las nueve comunas
de Monteria sobre las perspectivas, usos y sentires asociados al espacio publico de la ciudad.
Los resultados se analizaron en torno a las categorias de sendas, bordes, barrios, nodos y

mojones.

En cuanto a los hallazgos de la investigacion, Morelo (2013) manifiesta que los y las
jévenes consideran que la ciudad de Monteria ha mutado, pero sin que ellos(as) y otros actores
sean incluidos en dichas transformaciones. También, expresaron que lugares de la ciudad les
generaba seguridad o inseguridad, por lo que reclaman que el espacio publico se deberia
poder transitar con libertad (derecho a la ciudad), pues esto posibilita que se conecten con el
mundo. Complementando lo anterior, se evidencia mayor sensacion de inseguridad por parte
de las mujeres, quienes declaran que el transito en la ciudad esta supeditado al lugar y la hora

e incluso, han tenido que modificar su vestimenta.

Morelo (2013) concluye que, segun el grupo de estudio, las calles de Monteria “son
inseguras, que los espacios para compartir, interactuar, socializar son limitados a lugares
especificos y contados; que las mujeres se sienten inseguras en los sitios publicos y acceden a
ellos siempre y cuando vayan acompafiadas” (p. 14). Ademas, que la ciudad no les esta

teniendo en cuenta como jévenes, por lo que algunos(as) ya se han acostumbrado a vivir asi,
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mientras otros(as) proponen y participan, otros(as) son ignorados(as) y otros(as) simplemente

no se quieren involucrar.

Asimismo, los y las jovenes recalcan la necesidad de politicas publicas participativas
gue acojan sus propias voces Yy no practicas fragmentarias que no tienen en cuenta sus
derechos, como la igualdad territorial. También, resaltan la importancia de la seguridad urbana,
ya gue las dinamicas de los espacios imposibilitan no sélo el transito, sino también, el disfrute y

la participacion. Demandan un espacio publico como un

[...] lugar de encuentro, recreacion, movilidad, transito, acceso, llegada (de origen'y
destino). Un espacio vinculante, de intercambio y de producir hitos simbdlicos, cuyo
resultado parte de lo fisico hacia la relacion con el hombre por el uso que hace de él.
Entonces el espacio publico cumple dos funciones dentro de una ciudad, le da sentido y
forma a la vida colectiva y es elemento de representacién de colectividad. Claro esta en
ese espacio publico los jovenes, objeto de estudio, reclaman el reconocimiento de la

alteridad y la diferencia (p. 154).

Asi mismo, Vega (2018), en su articulo de investigacion: Pensar la ciudad. Una mirada
a las dinamicas urbanas en la ciudad de Monteria describe la relacién entre la cuidad y el
ciudadano, y como los elementos fisicos, sociales, econdmicos y culturales se configura, segin

menciona el autor la

[...] apropiacion de lo politico y lo ético del ciudadano monteriano que involucran, por un
lado, una nueva cartografia urbana de la democracia en la ciudad, pero, también, una
vision de encuentro mas alla de la fragmentacion en las formas de sociabilidad

propuestas por el ciudadano (p. 2).
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El estudio se interesa en las representaciones surgidas por el modo de habitar la
ciudad, y en cémo las personas construyen imagenes y simbolos a partir de sus vivencias e
interacciones, pues la investigacion identificd las motivaciones, percepciones y opiniones del
ciudadano monteriano sobre su vivencia de la ciudadania desde las practicas cotidianas

instituidas e instituyentes del acceso a la ciudad.

Ademads, hace un analisis de la relacién entre las practicas ciudadanas y la normatividad
vigente en torno al uso del espacio urbano que se debaten entre lo que “debe ser’ y lo que
realmente “es” la vida urbana para proyectar nuevas formas de apropiacion del ciudadano

respecto al poder y su ciudadania.

Sobre la metodologia empleada, se orienté hacia un enfoque cualitativo de tipo
etnogréafico, acompafado de revision documental de la prensa local. Los resultados de la
investigacion se deben a la compilacion de estudios que desarrollé el Grupo de investigacion
Sociedad Imaginarios y Comunicacién de la Universidad de Cérdoba para la redaccion de la
ponencia del articulo, describiendo “que existen fricciones entre la normay las practicas legales
e ilegales que tienen como base condiciones objetivas y condiciones afectivas de la vida

urbana” (p. 16).

Agregando a lo anterior, el articulo menciona que en la cuidad se despliegan

condiciones afectivas de la vida urbana, en la que el ciudadano

proyecta sobre el espacio urbano sus encuentros, emociones, decepciones y deseos,
relacionados con la ciudad y ejerce su ciudadania. En otras palabras, las condiciones
afectivas hacen referencia a las vivencias y subjetividades de los individuos que a diario

habitan la ciudad y hacen uso del espacio urbano (p. 18).
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En este contexto, los(as) monterianos(as) dan sentido y significado a la ciudadania
mediante elementos como la circulacion libre y la posibilidad de utilizar el espacio publico o
transporte alternativo, y también el poder ocupar el suelo para vivir aspectos convertidos en

elementos de supervivencia.

Por su parte, Bayuelo, et al. (2013) en su articulo cientifico parten del contexto y origen
del Museo ltinerante de la Memoria en los Montes de Maria (MIM), desde el bombardeo en El
Carmen de Bolivar — Colombia en octubre de 2002 por parte de grupos armados que se
disputaban la zona de los Montes de Maria, afectando asi, las dinamicas territoriales y
comunitarias. No obstante, se hace hincapié en las acciones de resistencia civil, asi como de
movimientos campesinos, palenqueros y sindicatos. En Los Montes de Maria desde los afios
setenta han hecho presencia multiples grupos armados, generando mayores afectaciones en la

sociedad civil, violencias que ademas se profundizaron en la década del noventa.

Posteriormente en la década de los 2000 se implementaron algunas politicas de
caracter gubernamental que inclusive complejizaron y generaron otras violencias con la
seguridad democratica y la presencia de multinacionales en la zona. Sin embargo, a pesar de
la disminucién de grupos guerrilleros en la zona, en el territorio han confluido grupos

emergentes, bandas criminales y delincuencia coman.

Sumado a lo anterior, algunas de las problematicas se relacionan con la proletarizacion,
dificultades para ejercer acciones colectivas, el silenciamiento de organizaciones sociales, el
consumo de sustancias, la violencia urbana, entre otras, lo que ha fracturado “sus estructuras
familiares, comunitarias y organizativas” (p. 164). Todo esto ha movilizado acciones que
buscan comprender y orientar las dindmicas del territorio montemariano, por ejemplo, iniciativas
territoriales que buscan proteger a las comunidades, pero que no tienen mucho alcance por las

violencias en la regién.
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Por ello, se han gestado iniciativas como el Cine Club ltinerante La Rosa Purpura del
Cairo, una iniciativa que tenia por objetivo que la gente saliera a la calle y asi “reconquistar los
espacios publicos” (p. 160). El Cine Club se consolidé como una estrategia del Colectivo de
Comunicaciones Montes de Maria Linea 21, el cual recopil6 distintos testimonios sobre las
violencias de las ultimas cuatro décadas y también, ha disefiado e implementado “metodologias
pedagdgicas como dispositivos para la prevencion, mitigacion y superacién del ejercicio de la
violencia en la cotidianidad de sus habitantes” (p. 161). Ejercicios encaminados hacia la
promocién y fortalecimiento del liderazgo, la participacion politica, la vida digna, entre otros, por
medio de la radio, lo audiovisual y lo cinematogréfico desde las voces de las mismas

comunidades.

Buscando asi, hacer memoria individual y colectiva de lo sucedido en el marco de la
guerra, pero también, trascender la resignacion, el silencio, la dependencia y la victimizacién en

territorios histéricamente afectados por diferentes tipos de violencias.

Adicionalmente, en el marco de la Ley de Victimas y Restitucién de Tierras (1448 de
2011), el Colectivo de Comunicaciones Montes de Maria Linea 21 ha gestado el Museo
Itinerante de la Memoria y la Identidad de los Montes de Maria (MIM), el cual emula “el vuelo
del Mochuelo, el ave mas caracteristica del territorio montemariano” (p. 165) y tiene por objetivo
servir de plataforma de dialogo para darle fuerza a las voces y narraciones sobre el territorio y

la ciudadania.

De hecho, el MIM se constituy6é con una metodologia participativa focalizada en la
memoria histérica y la reparacion simbolica donde tienen lugar actividades que visibilizan y
activan la memoria del territorio y sus comunidades, donde al mismo tiempo se promueve el

intercambio de experiencias y el dialogo colectivo: llevar y recoger memorias.
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Su consolidacién inicié con los y las integrantes de los Colectivos de narradores y
narradoras de la Memoria, que desde 2008 han sido escenarios de formacion y participacion
comunitaria con un horizonte y accionar propio; el trabajo de los colectivos nutre los ejes
narrativos del museo: a) territorio, definido como un lugar que se habita tanto en cuerpo como
en espiritu y como un sitio de encuentro, pero también, como un espacio atravesado por el
conflicto armado, buscando a través del museo una nueva configuracion territorial; b) memoria,
representada en palabras, imagenes, documentos, testimonios y recuerdos, en donde a su vez
tiene un tinte de corte politico e identitario. Por lo que la memoria es un dispositivo colectivo
gue construye nuevas realidades; y, c) identidad cultural, que abarca las formas de pensary
hacer y de organizarse, asi como las expresiones, imaginarios y manifestaciones culturales: la
danza, la musica, la oralidad, la pintura, la literatura, las artesanias, entre otras (Bayuelo, et al.,

2013).

El MIM gira en torno a tres dimensiones, la del territorio donde se coexiste y se habita,
la de la memoria como una ruta para narrar(se) y en aras de la no repeticion y, la dimensién de
la comunicacion, concebida como el derecho a la palabra. Asimismo, el museo itinera en la
region, por lo que la exposicion se lleva a otras comunidades e incluso, ha viajado a otras
zonas dentro y fuera del pais, consigna que se cimenta en la participacion, la movilizacion
social y la “visibilizacion de voces que han sido histéricamente excluidas de los relatos del

conflicto, de sus causas y sus consecuencias” (p. 167).

Siguiendo a Bayuelo, et al. (2013), el MIM, al emprender su vuelo, también logra
articular comunidades locales para preguntar desde lo individual y lo colectivo por lo ocurrido, el
museo itinerante de la memoria busca tomarse las calles y asi, reconstruir y fortalecer el tejido
social. De hecho, gracias a la itinerancia, el museo también aprende, retroalimenta y reflexiona

en cada territorio, por lo que pretende



90
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

[...] desplegar todas las capacidades posibles para lograr que en este dialogo
comunitario las palabras vuelen con libertad y respeto y sean capaces de contar a otros
su propia percepcién sobre su pasado y su presente, y, de recordarse a si mismos, que

ese territorio sofiado debe parecerse a lo que siempre han anhelado (p. 174).

En el museo hay elementos y voces representativas del territorio como las mecedoras,
fotografias y mapas interactivos de los Montes de Maria, narrativas de mujeres, canciones y
narraciones de personajes montemarianos, un homenaje a las personas ausentes, muestras
artisticas y culturales y, por altimo, un patio de juegos (patio de las casas solariegas). Este
ultimo espacio se concibié para los nifios y las nifias y se integra de actividades y juegos sobre

el territorio y la identidad cultural.

Paralelamente, el articulo de investigacion Construccién del lugar por la nifiez en la
localidad de San Cristdbal, de la ciudad de Bogota (Silva, 2019), desarrollado con nifias y nifios
pertenecientes a cinco colegios distritales de la misma localidad. Las categorias de la
investigacion se focalizan en la centralidad, la ciudad, el derecho, la geografiay el

ordenamiento territorial.

El objetivo de esta investigacion es “conocer cdémo percibe, crea y construye la nifiez
sus lugares en la localidad y tomar decisiones que beneficien y garanticen el goce efectivo del
derecho a la ciudad por parte de ellos” (p. 68), siendo ademas de caracter cualitativo, basando

su metodologia en observacion, cartografia social y andlisis documental.

Sus principales hallazgos se basan en la poca participacion que tiene las nifias y los
nifios en el ordenamiento territorial, pues en palabras del autor, la localidad de San Cristobal no
tiene presente la perspectivas de las nifias y los nifios, ademas empleando la cartografia social
realizada por el grupo de estudio se infiere que no hay un respeto por el derecho a la ciudad,

pues no se ven incluida la perspectiva de ellos(as), al cuestionar sobre cédmo les gustaria que
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fuese su localidad, son enfaticos(as) en querer espacios de diversibn seguros como parques

con atracciones mecanicas, piscina, entre otros.

Este ejercicio permitié que el investigador focalizara los sitios donde nifios y nifias se
sienten inseguros(as), entre ellos los parques, ya que no hay disfrute de estos. Durante la
investigacion, también se perciben los colegios como centros de socializacion e instituciones
bastante significantes para nifios(as). Adicionalmente, el articulo recomienda realizar
actividades en la localidad que permitan presentar las voces de las infancias, con informacién

veraz y amplia para los habitantes de la localidad y asi garantizar el derecho a la ciudad.

Entretanto, la Tesis de investigacion El cuerpo en la escuela: subjetividades de jovenes
de las Instituciones Educativas Distritales Alemania Unificada y Fabio Lozano Simonelli de la
ciudad de Bogota (Nifio, et al., 2015), define como poblacién de estudio los(as) jévenes de los
colegios distritales mencionados. Referencia categorias como biopoder, escuela, cuerpo-sujeto,

subjetividad, socializacion politica y juventudes.

Conforme a lo anterior, el trabajo de investigacion tiene por objetivo “describir las
subjetividades que se constituyen como cuerpos - sujetos, de los jovenes de las Instituciones
Educativas Distritales Alemania Unificada y Fabio Lozano Simonelli de la ciudad de Bogota
D.C.” (p. 10). La investigacion es de cohorte hermenéutico, haciendo uso de observacion
participante, grupos focales, talleres de cartografia corporal y analisis de documentos

institucionales.

Los principales hallazgos giran en torno a la subjetividad que los(as) jévenes tienen
sobre el paso de la adolescencia a la juventud, como un proceso de cambio y maduracion,
ademas de ver la adolescencia como un disfrute, la investigacién también describe que el uso

de accesorios como piercing, aretes o gorras o chaquetas que no son del uniforme definen de
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manera significante la identidad de los jovenes, y se pueden leer como un proceso de

resistencia ante el poder donde se relaciona con las teorias del biopoder.

Ademads, identifica la perspectiva de adultocentrismo en los testimonios de los jévenes
en donde adultos como las familias y docentes quieren imponer una vision de la cual ellos

hacen resistencia con el color del cabello, tatuajes entre otros. Asimismo, reconoce la

[...] creatividad como accién politica que entabla relaciones de resistencia a los
discursos adultocéntricos de las instituciones (la familia, el barrio, la escuela, la
sociedad). Reconocer en el arte potencia transformadora, reflexiva y creadora por medio
de la cual los jovenes expresan sus emociones e impactan las realidades en las que se
hallan inmersos, resignifican situaciones dolorosas de sus hogares, la violencia, las
agresiones, la burla; la tristeza, la soledad, el miedo, la ira y la alegria, alteran la
monotonia y proponen en la danza, el break dance, el hip hop, la musica, la
improvisacion, el grafiteo, las modificaciones corporales y las modas, formas de
expresar sus sentires, de generar conciencia, de reflexionar y criticar el presente y el

futuro (p. 10).

Para finalizar, la tesis aporta conclusiones alrededor de las expresiones artisticas como
la manera en que los(as) jovenes canalizan distintos tipos de emociones y donde también se

establece un lugar de encuentro con sus pares y ellos(as) mismos(as).

Consideraciones del Equipo Investigador Sobre la Lectura Transversal de las

Tendencias Generales Contempladas en el Estado del Arte

Teniendo en cuenta lo descrito anteriormente y con relacién con los estudios

internacionales con énfasis en expresiones artisticas y culturales, se puede afirmar que los
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trabajos investigativos de este apartado aportan a nuestro proceso, las experiencias
metodoldgicas de la IBA y la relacién de creaciones artisticas, desde conceptos como el
patrimonio y lo simbdlico, teniendo presente la identidad desde las creaciones colectivas y

también, la autorrepresentacion.

Por lo que, al revisar los estudios, se concluye que se emplearon distintas herramientas
para explorar y desenmarcar la cotidianidad de sujetos y contextos, asi como extender la
definicion de conceptos y concebir otras voces. Se hacen también criticas a la institucionalidad
y como las expresiones artisticas pueden visibilizar otras identidades y formas de habitar los

espacios.

Asi mismo, las investigaciones relacionan el arte, el pensamiento critico y el activismo
cultural, para hacer frente al discurso hegeménico de los medios de comunicacién trabajando
en torno a expresiones artisticas y culturales con la comunidad educativa, lo cual es crucial
para nuestra investigacion, enfocando el papel de los(as) docente como investigadores(as) y
creador(as), siendo entonces el arte una forma de expresar las problematicas sociales, pero a

su vez, de reclamar espacios para el arte en la escuela.

La Investigacién Basada en Artes logra abrir un campo de conocimiento que se legitima
en la interpretacion de las voces de jovenes, nifias y nifios sobre las problematicas que marcan
su experiencia, usando el arte como vehiculo de interpretacion de su realidad social. Pero a la
vez, generando procesos de autoconocimiento que, pasan por el desarrollo identitario, la
comprension de las violencias ejercidas desde la vida cotidiana y en la vida privada y violencias

sistematicas y estructurales.

Sobre los antecedentes nacionales con énfasis en expresiones artisticas y culturales,
como elemento central se enfatiza en permitir comprender gque las relaciones sociales desde el

teatro, la danza, las artes plasticas y las artes visuales al relacionarse con los legados de
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violencia e injusticia en la historia de la humanidad y con los proyectos artisticos propician la
resolucién de los conflictos. Siendo el arte un dispositivo de la memoria y una ruta para

gestionar las diferencias de las comunidades que han sido afectadas por la violencia.

El arte se relaciona con las memorias sobre la violencia, con el objetivo de cuestionar lo
acontecido y a su vez, reflexionar sobre los procesos de reparacién simbdlica, aportando a
través de las expresiones artisticas estrategias de terapia y reflexién, al potenciar procesos de

ensefianza y aprendizaje, centrados en acciones para fortalecer la inteligencia emocional.

Aqui es evidente plantear nuevas alternativas para comprender hechos violentos en el
pais mediante las artes, dando apertura a las narrativas e interpretaciones de nifios, nifias y
jovenes en la escuela, ademas de interrelacionar el museo con realidades, potencialidades e

intereses, donde se develan las problematicas de sus territorios.

También, se analizan los significados y simbolos con ideas de corte filoséficos, como el
sentido de la vida y lo artistico relacionado con la experiencia y los elementos que constituyen
la socializacion politica. El interés de estos postulados para nuestra investigacion subyace en

concebir el arte convertido en lo politico, lo transformador y lo critico.

Es importante expresar que en este grupo de trabajos de investigacion se vislumbr6 el
arte como herramienta y factor clave para la produccion de conocimiento, asociado con la
comprension de la realidad social desde manifestaciones artisticas que centran la investigacion
como punto trascendental para analizar y evidenciar las voces de grupos etarios (nifios, nifias

jovenes) excluidos(as) histéricamente por las jerarquias generacionales e institucionales.

En cuanto a los antecedentes internacionales con énfasis en violencias, se evidenci6
una tendencia hacia los procesos pedagdgicos e investigativos. Por tanto, se relaciona, por

ejemplo, la ensefianza-aprendizaje de la historia acompafiada por el arte como modelo
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pedagdgico, involucrando jévenes dentro del ejercicio investigativo desde espacios de
intervencion psicologica, para trabajar en torno a elementos de las realidades propias de los y

las jovenes

En este sentido, es menester ampliar la compresion de la violencia escolar desde una
perspectiva humanista, caracterizando los elementos que se relacionan con este fenomeno
tales como la migracion, los indices de desigualdad y elementos de la pobreza, a ello se suma
la desinformacion sobre las violencias que tienen las personas y que, a su vez, desde una
perspectiva de naturalizacién reproduce y amplia el circulo de vulneraciones. Por todo lo
anterior, se pone de manifiesto la necesidad de ejecutar estrategias para atender situaciones

donde se expresen comportamientos violentos en la juventud.

En cuanto a los antecedentes nacionales con énfasis en violencias, se evidencia una
cifra significativa de investigaciones, esto posiblemente porque Colombia es un pais que esy
ha sido afectado por el conflicto armado y social por mas de setenta afios, por lo cual ha
transitado por multiples violencias. Pero también, es interés de los(as) investigadores(as)
expresar de diversas formas lo ocurrido durante los acontecimientos de la guerra interna y los

alcances de otros tipos de violencia.

Los estudios profundizan, por ejemplo, en cdmo los(as) nifios(as) narran sus
experiencias relacionadas con acontecimientos violentos, lo cual motiva a extender las voces y
experiencias de ello](as) a partir del trabajo con las subjetividades politicas y también, debatir
las narrativas hegemonicas para generar discursos y acciones que puedan contribuir a la

construccion de paz.

Otro aporte significativo, es la concepcion de la familia como un escenario para el
fortalecimiento de la nifiez junto con la escuela como agentes de socializacién, mediado por la

afectividad, legitimando de esta manera, la cultura y la construccion de paz.
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Ademads, las investigaciones se sitlan en diferentes escenarios, como la calle, la
escuela y la formacién universitaria, centrando su atencion en estudiar las acciones que
generan violencia politica y promueven la formacion ético-politica de jovenes y maestros para
identificar y comprender narrativas sobre dicho fenémeno, por medio de memorias de caracter

individual y colectivo.

En los estudios nacionales con énfasis en subjetividades politicas, se tiene como
poblacién de referencia a infancias y jovenes, donde la dimension democrética se sitta en el
cambio de las relaciones de poder (adulto / nifio(a) / joven), lo que permite explorar en las
diversas concepciones de los individuos sus subjetividades politicas. También, la formacion
pedagdgica de las ciudadanias sin dejar de lado el contexto familiar y social que rodea a las

infancias y juventudes.

Se ubica la escuela como una institucién socializadora de subjetividades politicas y se
resaltan los atributos pertinentes que fortalecen capacidades en los sujetos para la vida en
sociedad. La escuela permite espacios de reflexiones y autorreconocimiento, potenciando el
ser individual a través del saber escolar como practica politica. En los trabajos referenciados se
motiva la ampliacién del dialogo intersubjetivo que pone de manifiesto la necesidad de fomentar
el liderazgo de estudiantes por medio de los 6rganos de representacion y con ello, el
mejoramiento de su proyecto convivencial. De esta manera, se pretende modificar o
transformar la escuela en aras de ampliar la participacion considerando las practicas artisticas

como facilitadoras para los espacios que despliegan la creatividad, el pensamiento y el cuerpo.

En consonancia con lo anterior, las subjetividades politicas se expresan evidenciando:
(i) el horizonte ético, donde es central el respeto por la otredad y la ética del cuidado para
generar narraciones en donde se reconcilien con la vida; (ii) los horizontes estéticos, donde la

creacion, el cuerpo y las narraciones convierten al arte en un componente protagénico; (iii) el
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horizonte politico, que convierte lo artistico en una plataforma de resistencia y de denuncia,

frente a las situaciones de violencia y vulneraciones de derechos humanos.

Complementando lo anterior, las narrativas de los y las jévenes respecto a la cultura
politica, se manifiestan en practicas y representaciones desde el orden social, asi como la

conformacion con sus propios colectivos juveniles.

Ademas, dichas perspectivas y acciones son mediadas por vinculos con otros grupos
sociales y medios informativos. Por ejemplo, los medios de comunicacion o las redes sociales

generan transformaciones en la forma en que perciben sus contextos.

El abordaje de las investigaciones facilité aportes y referentes conceptuales para
aproximarnos a caminos metodoldgicos orientados desde lo creativo y lo artistico, dando
relevancia a paradigmas como la hermenéutica y la etnometodologia, y el desarrollo de
cartografias para reconocer el territorio. También, las experiencias y relaciones con el contexto

social estudiado y con el cuerpo como territorio.

En relacién con los estudios internacionales con énfasis en territorio, hay que aclarar
gue el rastreo de investigaciones y el andlisis de la informacion incidieron en el equipo
investigador para incorporar la categoria de andlisis emergente de Territorio a la presente

investigacion.

En este sentido, uno de los aportes significativos del rastreo documental es la
concepcion del territorio no sélo desde el ambito geografico, sino también desde el aspecto
simbdlico. Para lo que se emplean herramientas como las cartografias corporales y las
entrevistas para entender el cuerpo como un territorio que no esta dividido o separado del

espacio geogréfico,
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Inclusive, en algunos estudios se relacionan las concepciones de las mujeres desde las
epistemologias feministas, ya que esta da una mirada diferencial que no se habia contemplado

inicialmente en esta investigacion.

Asimismo, las contribuciones se encauzan hacia el reclamo por el uso y acceso al
espacio publico a través de la organizacién colectiva, la movilizacion y la protesta. Lo cual, por
medio del arte promueve formas pacificas de interaccion para la reconstruccion del tejido

social.

Segun los estudios nacionales con énfasis en territorio, se analizan los vinculos y
percepciones de los y las jovenes con sus territorios desde y hacia distintas categorias

identificando las relaciones, dindmicas, usos y niveles de participacion en el espacio publico.

Considerando lo anterior, se develan asi, no sélo sentires y pensares, sino también,
necesidades, intereses y exigencias de las juventudes. Para referenciar este aspecto es
indispensable enfatizar en el modo de habitar los espacios, cdmo se construye la percepciéon de
la ciudadania y las practicas cotidianas indagando entonces por las vivencias, las

subjetividades y las condiciones afectivas que propician la habitabilidad y uso del espacio.

Otro hallazgo en la categoria de territorio esta relacionado con las comprensiones sobre
el conflicto armado con relacion a las dinamicas territoriales y comunitarias como movimientos

civiles y formas de resistencia a la guerra.

También, se menciona que, como aporte significativo a la categoria, se especifican las
percepciones y tomas de decisiones de los y las estudiantes quienes han reclamado el derecho
a la ciudad por medio de procesos cartogréficos donde se analizan los puntos seguros e

inseguros y también, se sefialan los colegios como lugares de socializacion.
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Para finalizar el apartado de andlisis y resultados del estado del arte, se concluye que
estos hacen énfasis en cinco tendencias, las cuales se relacionan segun la naturaleza de la

informacion encontrada:

1. El arte como vehiculo transformador y visibilizador de realidades complejas.

2. Las voces de los nifios, las nifias y jovenes en cuanto a las problematicas sociales de

Su contexto.

3. La escuela como institucion socializadora que se debe transformar para ampliar la

participacién democréatica.

4. La importancia del territorio como espacio geografico, simbdlico y relacionado con el

cuerpo.

5. La relevancia de las subjetividades politicas desde las diferentes maneras de

narrar(se), a través de las biografias y de practicas artisticas y culturales.

Pese a las tendencias identificadas en el estado del arte no se encontraron estudios
enfocados desde la teoria de autor en el contexto de la investigacién basada en artes donde
nifios, nifias y jovenes interpretan sus propias creaciones estéticas para dar cuenta de sus
realidades sin que necesariamente los(as) investigadores(as) produzcan sus propios analisis.
Asimismo, se reconfirma la importancia de métodos alternativos construidos a partir de los
lenguajes propios de las infancias y juventudes como son las précticas artisticas y culturales
pensadas como dispositivos movilizadores de subjetividades politicas construidas desde

dialogos interterritoriales. Asi las cosas, se formula la pregunta de investigacion.



100
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Pregunta de Investigacién

¢, Cuales son las subjetividades politicas territorializadas de las infancias y las
juventudes bogotanas y monterianas sobre las violencias que se manifiestan a través de la

investigacion basada en artes?
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Objetivos

Objetivo General:

Develar las subjetividades politicas territorializadas de las infancias y las juventudes
bogotanas y monterianas alrededor de las violencias a través de expresiones artisticas y

culturales.

Objetivos Especificos:

l. Identificar las subjetividades politicas individuales y colectivas en torno a las
violencias significadas por nifios, nifias y jovenes de Bogota y Monteria a través de procesos de
creacion y cocreacion artistica y cultural.

Il. Reconaocer en las infancias y juventudes bogotanas y monterianas sus narrativas
visuales, performaticas y corporales sobre sus subjetividades politicas relacionadas con las
violencias, aplicando la teoria de autor.

Il. Comprender los encuentros y desencuentros propios de cada territorio a partir de
la socializacion y el didlogo sobre las subjetividades politicas en torno a las violencias
expresadas en las practicas artisticas y culturales de nifias, nifios y jovenes de Bogota y

Monteria.
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Marco Conceptual

Comprender las formas de expresion y significacion de las infancias y juventudes sobre
sus subjetividades politicas vinculadas con las violencias, requiere construir una estructura
conceptual que articule visiones y teorias de diferentes autores. Por eso, este apartado
reconoce diversos horizontes conceptuales y tedricos para que las investigadoras cuenten con
un andamiaje tedrico que les permita comprender las creaciones del grupo o poblacién de

estudio, desde multiples &mbitos.

Para dar respuesta a la pregunta de investigaciéon y a los objetivos se definieron las
siguientes categorias conceptuales: i) infancias y juventudes; ii) subjetividades politicas; iii)

violencias; iv) territorio; y, v) expresiones artisticas y culturales.

Infancias y Juventudes

Las aproximaciones conceptuales sobre la categoria de infancias y juventudes se
agrupan en una primera seccion focalizada en infancias y posteriormente se profundiza sobre
la categoria de juventudes. Presupuestos teéricos que se articulan con las demas categorias,
pero que también sittan el trabajo del equipo de investigacién con los grupos o poblacién de

estudio.

Infancias

Amador y Garcia (2021) y Amador (2021) hacen un breve recorrido sobre el concepto

de infancias. Inicialmente, consideran que en los Ultimos cuatro siglos los nifios y las nifias han
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asumido “como sujetos de prescripcion y como objetos de estudio” (p. 8). Por un lado, dichas
prescripciones han tenido la intencion de adaptar las conductas y pensamientos de nifios y
nifias a perspectivas predominantes (proceso civilizatorio y regulacién). Y, por el otro, como
objetos de estudio, en donde los discursos sobre ellos(as) se han orientado en los limites

etarios (elementos psicobiolégicos y grupos de edad).

Partiendo de una critica a lo anterior, Amador y Garcia (2021) enlistan algunos
fendmenos contemporaneos alusivos a las infancias, los cuales no son profundizados por estas
dos perspectivas, nombran, por ejemplo, las transformaciones en la familia y el hogar; la vida
de nifios y nifias en sociedades que tienen problematicas de caracter estructural que se
asocian con la violencia, la desigualdad y la exclusion; y, el mercado infantil en relacion con los
medios digitales. Por lo que los autores consideran imprescindible otros abordajes mas

contextualizados.

Retomando el estudio de Amador y Garcia (2021), en la década de los 80 surgen en
Inglaterra, Noruega y Espafia los estudios de la infancia, se trata de un campo interdisciplinar

gue asume la infancia como

[...] realidad socialmente construida, como un espacio (social, politico, cultural y
simbdlico) en el que se desarrolla la vida de los nifios, y también como un componente
fundamental para el funcionamiento de la estructura social [y, a su vez,] como el
conjunto de discursos sobre los nifios, producidos en condiciones histéricas particulares,
gue, al contar con un orden especifico y ser distribuidos de cierta forma en la sociedad,
pueden alcanzar determinados efectos en las précticas, las interacciones y los modos

de pensar de los agentes sociales (p. 14).

Campo que también considera que nifios y nifias son actores(as) sociales que forman

parte de grupos sociales y que, por tanto, integran, se relacionan y transforman la sociedad,
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tienen entonces, experiencias y saberes, biografias individuales o colectivas e igualmente,

potencialidades.

Siguiendo a Amador (2021), para el caso de América Latina, los estudios sobre la
infancia se han incrementado desde los noventa, partiendo de una perspectiva historiografica,
asi como de un interés por comprender cOmo se constituye la infancia en relacién con su
ingreso a la escuela moderna. Asimismo, hay otras miradas inter y transdisciplinares sobre la
infancia en la region, situadas hacia las situaciones limite, las politicas publicas y las infancias
contemporaneas. También, complementa que es preponderante estudiar la infancia en

conjunto con categorias como el género, la clase social, la etnia, entre otros.

Por su parte, Sosenki y Jackson (2012) desde una perspectiva latinoamericana,
problematizan las concepciones de la infancia, las cuales han sido mdltiples, pues estas se han
enmarcado en diversos esquemas de pensamiento y se han constituido en contextos

especificos, las autoras expresan que

[...] las representaciones sobre la infancia no fueron homogéneas, el nifio se configurd
como un depositario de diversos idearios, proyectos politicos y sociales, asi como de
diferentes mentalidades a lo largo de la historia de Latinoamérica. El nifio se encontré

siempre en una suerte de bisagra entre el Estado y la familia (p. 8).

Complementando lo anterior, Alvarado, et al., (2012a), en Colombia, proponen una
concepcion de la infancia desde el desarrollo humano que vaya mas alla de las posturas
biol6gicas y de la psicologia tradicional en torno a lo evolutivo, las cuales proponen que el
méaximo desarrollo es alcanzado en la adultez, en donde los individuos son receptivos (medios

instrumentales), mas no activos, orden que
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facilita la reproduccién del orden institucionalizado mediante la produccion de seres
sujetados, con razon, sin cuerpo y emocion, sometidos a las formas puras de
conocimiento y a la idealizacién de un mundo definido Unicamente por las formas de

conocimiento cientifico (p. 57).

De la misma manera, Sanchez, et al., (2015) proponen trascender la mirada que se
focaliza en la vulnerabilidad y el riesgo en torno a los nifios y las nifias, esto implica concebirlos
COmMo sujetos activos en torno a su desarrollo y con todas las facultades para ser, sentir, pensar

y estar en el mundo, desplegando asi, narrativas o acciones propias o colectivas.

Ahora, también es imprescindible delimitar o que esta investigacion se entiende como
nifios y nifias, que en palabras de Amador (2021) son “actores sociales portadores de
experiencias, necesidades e intereses propios”. Nifios y nifias que “apropian y reinterpretan
tanto las practicas como los codigos culturales” (p. 24) de manera individual o con sus pares.
Experiencias que estan influenciadas por narrativas y representaciones “de campos
institucionales como la infancia, la religion, la educacion, la politica y los medios de
comunicacion” (p. 24), recalcando que también producen y transforman las dinamicas

culturales.

Enriqueciendo lo anterior y en el caso colombiano, el Cddigo de Infancia y Adolescencia
(Ministerio de la Proteccion Social e Instituto Colombiano de Bienestar familiar, 2006) y la
Convencion sobre los Derechos del Nifio (Unicef, 2006) reconocen a los nifios, las nifias y
adolescentes como sujetos de derechos, los cuales, a su vez, se deben garantizar, proteger y
reestablecer. En Colombia, el Cadigo de Infancia y Adolescencia establece que los derechos
de nifios, nifias y adolescentes prevalecen sobre los derechos de otros sujetos, ademas,

resalta la nocion de corresponsabilidad de la familia, el Estado y la sociedad.
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De igual manera, se relacionan derechos como la libertad de expresion, asociacion,
conciencia y religion, la proteccion de su vida privada y de malos tratos, el derecho a la salud, a
un nivel de vida adecuado para su desarrollo, a la educacion, al esparcimiento y al juego, a la
proteccion del uso de estupefacientes y sustancias psicotropicas, asi como de cualquier forma
de explotacién, entre otros (Ministerio de la Proteccion Social e Instituto Colombiano de

Bienestar familiar, 2006 y Unicef, 2006).

Igualmente, este estudio se ancla en la postura de Amador (2021) referente a la
existencia y despliegue de “multiples experiencias de nifiez en espacios y tiempos diversos.
Estas distintas formas de ser nifio en contextos especificos dependen de varias condiciones
societales y culturales” (p. 49). Aspecto clave en el contexto de la investigacion pues existen

infancias bogotanas y monterianas.

Ahora, en términos de las subjetividades politicas, siguiendo a Ospina, et al. (2018), se
reconoce que los nifios, nifias y jévenes no deben ser vistos(as) Unicamente como victimas de
la violencia, sino también, como “agentes con capacidades para sobreponerse a los hechos,

resignificar el pasado, enfrentar el presente y construir opciones de futuro” (p. 54).

Finalmente, es imprescindible manifestar que este estudio se plantea a partir de un
horizonte intergeneracional, donde se suscitan didlogos entre nifios, nifias y jovenes de dos
territorios, espacios en los que resisten, se asocian, participan, se (re)construyen y se narran.
Pues, siguiendo a Amador (2021) conocen y son conscientes de las realidades que les atafien
directa e indirectamente, por lo que también, pueden narrarlas en multiples lenguajes, sea en
términos de hechos, vivencias o percepciones. Y, asimismo, en el contexto de esta
investigacion, nifios, nifias y jovenes interactdan con las adultas que orientan el estudio (equipo

de investigacion), asi como coexisten con los y las adultos(as) de sus distintos contextos.
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Juventudes

En esta investigacioén, las juventudes se entienden como un constructo sociocultural en
el que el significado de ser joven se toma con mucha relevancia. Nombrar a los(as) jovenes
implica reconocerles desde la pluralidad en sus formas de ser y estar, por ello muchas veces su
significado en varios de los apartados de esta investigacion estan escritos de manera plural.
Entendiendo a las juventudes desde identidades y subjetividades que dan cuenta de intereses
propios y dindmicos sobre distintos momentos, emociones, situaciones y posturas historicas,

mas alla de un ciclo etario descrito a través de elementos biolégicos.

Al respecto, Reguillo (2003) menciona

La juventud es una categoria construida culturalmente, no se trata de una “esencia” y,
en tal sentido, la mutabilidad de los criterios que fijan los limites y los comportamientos
de lo juvenil est4 necesariamente vinculada a los contextos sociohistéricos, producto de

las relaciones de fuerza en una determinada sociedad (p. 104).

Describir la categoria de juventudes se asocia a elementos en los que se pueden
identificar y comprender multiples simbologias, pensamientos, relaciones sociales y
configuraciones de mundo en las que emerge la pluralidad ante la vida, razén por la cual el
interés de este estudio se centra develar sus narrativas como un elemento importante a través
del cual se pueden conocer y comprender las realidades sociales junto con su funcionamiento y

los aspectos que la constituyen.

En palabras de Fernandez (2021)

ser joven, de hecho, se ha convertido en una identidad que est4 de moda, la cual se

procura conservar y proyectar como una actitud ante la vida, aunque vale acotar que,
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por otra parte, también se asocia a diversos problemas gue preocupan a la humanidad”

(p. 3).

Muchas visiones a lo largo de la historia han estado atravesadas por una desatencion
histérica frente a los intereses juveniles, asi como también han direccionado su mirada hacia el
pensamiento que identifica la posicion que ocupa este grupo, asociandola a pensar que son el

problema.

Conforme a ello, entender el significado de las juventudes también implica comprender
gue atraviesan realidades y situaciones complejas en la que la vulnerabilidad y las realidades
de pobreza atraviesan las condiciones de bienestar y dignidad humana. Limitando con ello las
condiciones y oportunidades para el acceso herramientas adecuadas con las que puedan

aprender a desplegar sus pronunciamientos y posturas frente a lo que les afecta.

Al respecto, Villa (2011) menciona que “estudiar las juventudes, desde el conocimiento
gue delinea la historia de las sociedades humanas, referirse a ellas es centrarse en lo que las
relaciones de poder social han configurado, en cada sociedad histérica, como condicién juvenil

(p. 150).

Segun ello, los sujetos estan inmersos en un entramado de influencias frente a los
grupos sociales y de poder en su entorno, los cuales facilitan y constituyen un elemento clave
para que luego puedan desplegar sus concepciones sobre su lugar en el mundo formando sus
posturas politicas, sociales y frente a la vida. Lo menciona Villa (2021) al afirmar que “la
condicion social juvenil alude, por el contrario, a la identidad social que desarrollan las

individualidades humanas” (p. 149)

A lo largo de la historia muchas de las aproximaciones para definir quienes son los(as)

jovenes, han estado ligadas a una concepcion relacionada con lo etario, quienes a su vez,
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segun estas perspectivas, han estado al cuidado de los adultos, asociandoles a aquella
persona que por su inexperiencia y poco tiempo de vida carece de conocimiento y experticia

sobre la realidad social y la vida misma.

En palabras de Villa (2021)

la condicion juvenil como proceso social, que genera una condicién de subordinacion
frente a la condicion adulta, se construye socialmente en las disputas que se suceden,
en las sociedades, para construir situaciones de dominacion en el marco de unos
ordenamientos sociales que especifica la politica. En este caso, las situaciones de

dominacién son las que se configuran entre las diversas generaciones (p. 151).

Bajo esta l6gica el adulto es quien o quienes hacen las veces de cuidadores(as), y el
sentido del cuidado se devela a través de un lugar de superioridad en el que se excluyen en
algunas situaciones las configuraciones de mundo e intereses de joven protegido(a), asi, entes
gubernamentales, medios de comunicacién u cualquier agente externo desde su concepcién
adulta y de experiencia han sido quienes construyen los relatos, las narrativas y el
conocimiento sobre las realidades y visiones de mundo que les rodean. Negando de esta
forma, espacios y condiciones donde se pueden desplegar sus expresiones, simbologias,

formas de identidad y subjetividades politicas, entre otros.

Por ello la inminente necesidad de facilitar espacios y desplegar investigaciones que
cada vez mas se enfoquen y profundicen sobre el reconocimiento de dichas visiones bajo una
consideracion de respeto y horizontalidad en el que se debata el conocimiento situado, también
se visibilicen las transformaciones y capacidad de agencia sobre las formas de identidad,
asociatividad, comprensiones del mundo y se disefien y ejecuten acciones para lograr alcanzar

su desarrollo humano.
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Retomando lo anterior, el desarrollo humano consiste en el despliegue e interaccion
entre la subjetividad y la intersubjetividad, en la posibilidad de transformar(se), repensar(se),
sentir, acceder y hacer uso de, de participar, recrear(se), socializar, reconocer(se) y
potenciar(se) desde y hacia multiples dimensiones, abriendo asi, en las particularidades del
contexto y la construccion histérico-cultural del sujeto, diversas formas —tal y como se
menciond anteriormente— de ser, existir y relacionarse consigo mismo(a), el otro y el mundo

(Alvarado, et. al, 2022 y Torres, 2011).

Lo que permite democratizar el conocimiento y evidenciar los procesos de reflexividad
gue persigue esta investigacion a través de las narrativas de los nifios, nifias y jévenes sobre
sus subjetividades politicas con respecto a las violencias. Asi como también, consolidar aportes
gue expliquen esos discursos sobre la realidad emergiendo y reconociendo las multiples formas

de comprenderla y narrarla.

Con respecto a esto ultimo, en este estudio se valoran las infancias y juventudes desde
y hacia el reconocimiento de sus intereses particulares, pero también los elementos que se
vinculan a sus intereses colectivos, haciendo aportes a la transformacion con respecto a las
comprensiones del mundo fisico, simbélico — social que les integra, partiendo igualmente desde

y hacia su agenciamiento.

Las Subjetividades Politicas

Este apartado se estructura alrededor de un transito conceptual que parte inicialmente
con el abordaje de las subjetividades, lo que posteriormente se nutre con la concepcion de los

yoes, permitiendo introducir y explorar tanto las subjetividades politicas como los elementos de
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la socializacién politica en los sujetos. Y, por ultimo, un aterrizaje en los constructos teéricos

por los que opta este proyecto de investigacion.

Aproximacion al Concepto de Subjetividad

Es preciso ahondar en el concepto de subjetividades, el cual, desde la dimension
humana, se entiende como la produccién de significados sobre las vivencias de la realidad que
los sujetos atraviesan a partir del relacionamiento con los demas en la vida cotidiana. Como lo

menciona Gonzalez (2002), citado por Duque, et al. (2016)

la subjetividad es una realidad ontol6gica del ser humano que, siendo psicolégica, no
atafie a una esencia interna del individuo, sino que por el contrario tiene un caracter
social: se constituye en las experiencias compartidas y en las relaciones que las
personas sostienen entre si, en momentos histéricos y en contextos culturales concretos

(p. 130).

Es en lariqueza de la vida cotidiana donde se desenvuelven las experiencias, alli las
personas a través de la relacion con los(as) demas ponen de manifiesto practicas como el
lenguaje, junto con distintos simbolismos y emociones que esa interaccién trae. Por su parte,
Sanchez, et al. (2015) citan a Bruner (2004), quien expresa que la subjetividad esta relacionada
desde y hacia la existencia cultural propia, esto implica la presencia del otro, por lo que la
subjetividad a su vez esta conectada, como ya se menciond, con el lenguaje, visto como una
forma de actuar, de interpretar, de construir, de sentir, de develar, de transformar la realidad

propia o externa e igualmente, como un sistema de simbolos.

En este sentido, Alvarado, et al. (2008), plantean el recorrido de la subjetividad a partir

de una relacién entre sujeto y discurso, en donde a su vez se gestan tanto individualidades
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como formas de interaccién. Tomando como punto de referencia a los y las jovenes,
consideran que mas alla de cognicién y razon, igualmente son “sensibilidad, cuerpo,
emociones, anhelos, tradiciones, sentimientos, es decir, son historia en construccion, son

experiencia vital” (p. 26).

La subjetividad es una forma personal de expresion y despliegue sobre las visiones del
individuo quien ocupa lugares y espacios determinados, pero que no se conforma por si sola,
gue tiene elementos que la integran segun las dindmicas sociales que nutren la perspectiva e
ideas en cuanto comienza a interactuar con otros y con diferentes sistemas sociales a lo largo

de toda la vida.

Cuando las subjetividades dialogan es posible hablar entonces de intersubjetividad
(territorial, en el contexto de este proyecto de investigacién), esto significa que los sujetos estan
conformados por un sinnimero de complejidades, contradicciones, tensiones, potencialidades y

lo que Alvarado, et al. (2008) denominan realidades mdltiples.

Los(as) autores(as) también hacen mencién al reconocimiento de su enteridad,
comprendida como la transicion desde el individualismo hacia la subjetividad, definida ésta
ultima como “expresion y expansion del sujeto historico, social, politico, que solo puede darse
entre el nosotros, en tramas complejas de intersubjetividad” (p. 27), este nosotros a su vez,
forma parte de una sociedad fragmentada, en donde se imponen las l6gicas del mercado, sin

dejar de lado sus impactos en el cuerpo individual y colectivo.

Son precisamente esas concepciones y el posicionamiento que adquieren en la
sociedad, las que permiten que se produzcan reflexiones sobre si mismos(as), pero también
pueden ayudar a constituir elementos en colectivo. Aspecto que junto a lo publico se relacionan

con lo politico.
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Entonces, la subjetividad politica se entiende desde esa posicidn de relaciones que teje
la vida en sociedad y, por su parte, lo politico se despliega en el caracter relacional que puedan
tener las personas no siendo solo una cuestion de poder, como cominmente se denota, sino

gue implica la participacion en los asuntos de la vida publica.
En palabras de Gonzalez (2012)

[...] la politica como derecho y practica social implica multiples sujetos politicos en
escenarios de contradiccion y polémica frente a proyectos diferentes elaborados con
amplia participacion de la poblacion. Esos sujetos multiples de la politica generan
sentidos subjetivos con implicaciones politicas sobre temas que, en un momento

histérico anterior, pueden no haber sido considerados politicos (p. 27).

Asi también, la politica puede facilitar la capacidad de instituir y establecer un orden en
la sociedad, construyendo la configuracion donde se despliegan las capacidades presentes en
los individuos, convirtiendo este elemento en el centro de la accién politica. Y, junto a ello,
lograr producir subjetividades ancladas a transformar el contexto en el que los individuos

expresan sus ideas, visiones, decisiones, sentimientos y emociones.

Martinez y Cubides (2012) proponen un enlace entre las subjetividades, la politica 'y su

produccién con lenguajes artisticos. Por lo tanto, mencionan que

[...] la politica como capacidad instituyente que instalada en el sujeto contribuye a
mantener activa la conflictiva y nunca acabada construccion del orden deseado,

Lechner (1986). Postura y la nocién que instala al sujeto como centro de accion politica
porgue lo hace visible como inherentemente politico y porque posibilita pensar la politica
como subjetividad y como produccién subjetiva; es decir, como el arte y la disposicién

de construir ademas de lo posible, lo deseable, donde tiene cabida la memoria, la
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resistencia, la imaginacion, la creatividad, la utopia, la multiplicidad de saberes y

experiencias que organizan nuestra existencia individual y colectiva (p. 73).

Conceptualizando la Subjetividad Politica

Las subjetividades politicas pueden entenderse, como mencionan Martinez y Cubides,
(2012) como una “produccion de sentido y condicién de posibilidad de un modo de ‘ser’ y ‘estar’

en sociedad, de asumir posicidn en esta y hacer visible su poder para actuar” (p. 76).

El sujeto dirige desde su posicionamiento unas formas de percepcion apoyadas en un
contexto donde confluyen ideas y formas de relacionamiento del orden social establecido. Y,
por ende, puede convertir a las subjetividades politicas en resultados de acciones plurales dado

a su acercamiento, encuentro o desencuentro con el poder y con otros individuos.

Dicho asi, las subjetividades politicas permiten a los seres humanos el enriquecer la
capacidad de reconocerse a si mismos(as) en un entorno. Desde esta perspectiva, el sujeto
piensa, habla y siente sobre la vida y los problemas en sociedad, reflexionando no solo sobre
sus asuntos personales, sino también sobre los aspectos comunes que le vinculan al grupo

social al que pertenece.

De esta manera, las subjetividades politicas, segun Martinez y Cubides (2012) “se
convierten en un proceso que configura una determinada modalidad de acercamiento y lectura
de la realidad y que, en consecuencia, pone en evidencia un sujeto producido a través de

diversas practicas de saber y poder” (p. 193).

Por consiguiente, cada individuo tiene su propia perspectiva especifica sobre los

asuntos que, a su vez, comparte con las personas que se involucran en su realidad. Entonces,
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el sujeto, tiene una similitud con sus pares a partir de elementos comunes como su identidad y
las experiencias particulares, donde adquieren como seres humanos, la capacidad de
reflexionar de manera autbnoma sobre los asuntos que les involucran, desplegando con ello

sus subjetividades politicas.

En palabras de Alvarado et al. (2012b), respecto al despliegue de la subjetividad

politica, esta

implica la potenciacién y ampliacion de las tramas que la definen: su autonomia, su
reflexividad, su conciencia histérica, la articulacion de la accién y de lo narrado sobre
ella, la negociacion de nuevos érdenes en las maneras de compartir el poder, y el

reconocimiento al espacio publico (p. 249).

Lo que le da la condicion al individuo de ser artifice de su propia realidad, de incluir
elementos para poder construirla, no s6lo como quien asume el rol en donde se cumplen las
normas establecidas sino también, como aquél que comprende el lugar de su papel dentro de
la colectividad que le rodea; asumiendo de esta manera, una posicion diferente e

involucrandose en un nosotros.
En palabras de Arias y Villota (2007),

que el individuo asuma una actitud reflexiva sobre su condicion de ser politico; [..]
cuando reflexiona sobre su interés y el de los demds, lo que se impone no es uno de los
intereses, lo que se impone es la coherencia y correspondencia entre unos y otros (p.

42).

Esta concepcién de lo colectivo también pasa por elementos de la afectividad, en donde
las relaciones sociales entre individuos estan atravesadas por emociones y sentimientos que

emergen en los encuentros y desencuentros que puedan tener a partir de las experiencias en
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esa realidad vivida. Este elemento puede influir de manera muy relevante tanto en los lugares,
como en el posicionamiento que las personas asuman frente a sus configuraciones de mundo.
Desde esta postura, las subjetividades politicas se pueden relacionar con la significacion
personal y colectiva de las experiencias que adquieren los sujetos y con base a esto, orientar

Sus acciones.

Adicionalmente, retomando algunos elementos de lo previamente mencionado, se
concluye que el sujeto (yo) no posee una Unica identidad, sino que esta se pluraliza (yoes). En
este sentido, las narraciones de los sujetos estan atravesadas por variadas identidades, que
dependiendo del contexto en el que se ubica, logran dar cuenta de producciones y perspectivas
simbdlicas dentro de las relaciones sociales que estos individuos establecen. Dichas
identidades se superponen, se dinamizan, se tensionan y se reestructuran. Considerando lo

anterior, Ospina-Alvarado (2013) cita a Gergen (2006) quien afirma que

el mismo sujeto y sus mdltiples identidades y subjetividades se construyen y controlan
en las interacciones mediadas por el lenguaje que cobran sentido en una cultura
especifica; con lo que no existiria un Unico yo, sino que se construyen varios “yoes” a
partir de las narraciones hechas por otros acerca de uno mismo, que se internalizan en

las relaciones sociales (p. 38).

Esta amalgama de elementos suscita la consolidacion de diferentes yoes, maltiples
formas de relacion y organizacion. Yoes de donde también se desligan condiciones identitarias
y, por tanto, pertenecen a lo que Alvarado et al. (2008), llaman colectivos desregulados
(nosotros), lo que da paso a realidades diversas y va en contrapartida de un sistema

sustentado en idearios y normativas.

Asimismo, Alvarado, et al. (2008), en cuanto a la autoproduccion de los sujetos, afirman

gue se da a partir de la construccion del mundo social junto con las configuraciones de
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universos de sentido donde se constituyen historias y procesos complejos. También, coexisten
colectivos sociales, entornos socializadores y el individuo en si mismo y en donde hay a su vez,
resistencias, adhesiones o tensiones, dando paso a multiples identidades tanto en lo individual,

como en lo colectivo.

Inclusive, citando a Zemelman (2004), también definen algunos factores como el miedo,
la ighorancia, la apatia y el aislamiento, los cuales obstaculizan el despliegue del sujeto sobre
si y sus relaciones; ya que atrapan al yo y le imposibilitan reflexionar(se) y tener perspectivas

propias.

También, Sanchez, et al. (2015), citando a Bruner (2004) y a Gergen (2007), resaltan que
las subjetividades no son estaticas, sino que mas bien son dinamicas y se van
(re)estructurando como construcciones sociohistdricas que se tejen en multiples y complejos
contextos, las cuales se comprenden analizando las relaciones y agentes de socializacién en
las que nifios, nifias y jovenes “se apropian de un mundo y en donde se forman la idea de si

mismos y de los demas” (p. 7).

El Transito de las Subjetividades Politicas Hacia la Socializacién Politica

En palabras de Alvarado, et al. (2012b), la socializacion politica puede entenderse “de
manera general como un conjunto de actitudes, creencias, conocimiento politico, modelos de
comportamiento y tendencias comportamentales de los sujetos que influyen en el sistema

politico” (p. 249).

Conforme a ello, las subjetividades politicas de los individuos permiten reconfigurar las

experiencias y representaciones de la sociedad en la que vive adoptando normas, reglas y
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valores para convertirse en un(a) ciudadano(a) consciente de sus problematicas y de las

acciones para transformar su entorno.

Sanchez, et al. (2015) igualmente definen la socializacion, la cual enuncian como
inseparable de la subjetividad y citando a Berger y Luckmann (1968) expresan que la
socializacion posibilita que cada persona interiorice y construya una realidad, pero a su vez,
“implica la construccion y reconstruccion constante de significados, practicas y sentidos, tanto
de forma individual como colectiva” (p. 8), por lo que consideran imprescindible que no se trate
sé6lo de interaccion, sino que trascienda a la reflexiébn en basqueda del bien comin y se abrace
la diferencia, las resistencias y otras formas de entender el mundo. Ahora, respecto a la
subjetividad politica, expresan que nifios y nifias la manifiestan en torno a acciones y
decisiones en multiples escenarios, como la familia y la escuela, generando, ademas, dialogos

intersubjetivos.

De acuerdo con Alvarado, S. y Ospina, M. (2009) la socializacién politica es “la
autoproduccion del sujeto en subjetividad y su identidad, en contextos conflictivos de la vida
cotidiana, a través del fortalecimiento de sus capacidades, el reconocimiento de sus

titularidades y el agenciamiento de oportunidades en procesos intersubjetivos” (p. 56).

Las autoras retomando la intersubjetividad y la expresion de sentires, pensares y
acciones, introducen el concepto de agenciamiento, en donde se reconoce que nifios, nifias y
jovenes tienen experiencias y conocimientos, tanto de si mismos(as) como de sus contextos y
las relaciones que alli se tejeny, en ese sentido, pueden proponer alternativas en el discurso o

en la accion segun sus intereses, realidades, necesidades y potencialidades.

Por lo que es imprescindible, segun Sanchez, et al. (2015), que la socializacion politica

se geste desde la afectividad y de esa manera, interpelar concepciones absolutistas que limitan
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los sentires, acciones, pensares e interacciones de nifios y nifias. Es, por tanto, una invitacion a

adoptar posturas gque los(as) conciban desde sus propias potencialidades.

Incluso, Alvarado, et al. (2008) consideran que en procesos orientados en torno a la
socializacion politica es imprescindible romper con el “miedo, la apatia, la incredulidad y el
escepticismo frente a la posibilidad de pensar futuros, para construir futuros por parte de los
agentes socializadores, pero también de los y las jovenes” (p. 28) y, por ende, retomando a
Zemelman (2004), esto significa activar el sujeto en su enteridad. Un sujeto que es critico, que
tiene conocimientos y experiencias, que puede nombrar el mundo, que siente, que se involucra,
gue armoniza y se tensiona, que decide, narra y acciona. Es por lo que, en términos de la
socializacion politica, se debe promover un profundo conocimiento de si mismo(a) y de las

realidades circundantes.

Ahora bien, Alvarado, et al. (2008) expresan que la subjetividad politica sucede
finalmente en el accionar cotidiano en donde el sujeto transita lo individual y lo colectivo e
identifica qué lo diferencia y qué lo hace igual (reconocerse plural en lo comun). En términos
practicos implica la pluralidad, el reconocer y legitimar el discurso del otro y en compartir o no

mundos simbdlicos.

Esto significa, para Alvarado, et al. (2008), que la subjetivacion politica tensiona las
relaciones de poder, las narrativas, los érdenes institucionales desde y hacia otras
perspectivas, por lo que emergen posturas y practicas planteadas desde sus propias

realidades.

En el contexto de este proyecto de investigacion, dichas subjetividades giran en torno a
las relaciones, concepciones y vivencias alrededor de las violencias en mdltiples contextos

(personales, barriales y escolares).
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La Violencia

Para el abordaje conceptual de la violencia se despliega su definicién y se exploran sus
tipologias. También, se hilan algunas aproximaciones sobre la teoria de conflictos. En seguida,
se har& un esbozo relacionado con las comprensiones y las formas expresivas de la violencia

en relacion con las subjetividades politicas.

Teoria de Conflictos y Aproximaciones al Concepto de Violencia

Calderén (2009) referencia a Galtung® como uno de los autores que ha teorizado, desde
una mirada antropoldgica, sobre la violencia y el conflicto. Por lo que en su articulo cientifico
aborda distintos aportes de Galtung, quien propone el sentido humano como una invitacién a
irrumpir con la dualidad y el etnocentrismo. Ademas, plantea la trilogia paz-violencia-
humanidad, de donde resalta la complejidad humana y, por tanto, emergen historias y

realidades en lugar de una Unica historia y realidad.

Segun Calderdn (2009), mdltiples investigaciones han ahondado sobre la naturaleza, la
compresion y la transformacion de los conflictos, siguiendo a Galtung (2003a), sefiala el perfil o
la identidad del conflicto en siete aspectos: a) es crisis y oportunidad; b) es un hecho natural,
estructural e inherente al ser humano; c) es el cruce de objetivos incompatibles, o sea, en él
hay contradicciones; d) se transforma, mas no se soluciona; €) requiere una experiencia vital

holistica; f) podria abordarse desde dimensiones estructurales. Por tanto, considerando lo

8 Galtung fue un académico noruego que se destaco en los estudios sobre la paz, el desarrollo y la
Teoria del Conflicto (Calderén, 2009), autor que se toma como referente clave para la presente
investigacion.
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anterior, la teoria de conflictos busca comprender los conflictos a partir de criterios y

metodologias para después, transformarlos.

Por otro lado, Galtung (2003a) en el marco de la teoria de conflictos, destaca la
dimensién multinivel, la cual parte del reconocimiento de personas que entienden como
sistemas complejos y con componentes de orden cognitivo, emocional e intrapersonal; sujetos
gue también generan interacciones y consolidan sociedades, las cuales al relacionarse forman
Estados y naciones e incluso, civilizaciones o regiones; integrando en conjunto lo que se
conoce como el mundo. En conclusion, la dimensién multinivel es imprescindible porque llama

la atencion sobre las distintas capas que integran al ser humano,

Considerando lo anterior, Galtung (2003a), citado por Calderén (2009), define el
conflicto a partir de tres elementos: i) las actitudes y presunciones, mas relacionadas con lo
motivacional, pues aluden a los sentires y pensares de los individuos que forman parte de un
conflicto; a su vez, ahondan sobre la percepcion del otro, sus propios objetivos, sus
perspectivas sobre el conflicto en si y se condicionan por el subconsciente colectivo; ii) el
comportamiento, de caracter objetivo, el cual se refiere a las acciones por parte de quienes
integran un conflicto, sea que buscan el bien comdn o hacer dafio, lo cual se determina por
patrones y pautas; v, iii) la contradiccion, mucho mas subjetivo, ya que se ocupa de la
manifestaciéon del conflicto y los temas vinculados a este, por lo que alli inciden los imaginarios

culturales.

De hecho, Galtung, (2003b), en el marco del conflicto, también reconoce lo no verbal y,
adicionalmente, distingue dos variables, la dimension espacial, que alude a lo geografico y la

dimensién temporal, que puede ser sincronica o diacronica.

Ahora, respecto a las aproximaciones al concepto de violencia, Galtung (2016) la define

como una agresion a la vida y también es
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[...] una privacion de los derechos humanos fundamentales, en términos mas genéricos
hacia la vida, eudaimonia, la busqueda de la felicidad y prosperidad, pero también lo es
una disminucioén del nivel real de satisfaccién de las necesidades basicas, por debajo de

lo que es potencialmente posible (p. 150).

Paralelamente, para nutrir las concepciones sobre violencia desde otros(as)
autores(as), Castafieda y Torres (2015) hacen un recorrido sobre el concepto de violencia a
partir de diferentes autores y contextos historicos. Primero, citan a Arendt (2006), quien en el
contexto de la Guerra Fria expresa que la violencia es singularizada y también hace un enlace
entre las relaciones de poder y la politica. Adicionalmente, expone una relacion entre violencia
y emociones, las cuales manifiestan sentires producidos por la violencia como la percepcion de

justicia e injusticia.

También, las autoras acuden a Wolf (2001), quien, haciendo un cruce entre cultura y
acciones politicas, sefala las posturas y los intereses de unos grupos dominantes que quieren
mantener el poder desde un perspectiva sistematica y estructural, lo que podria desplegarse

entonces en violencia de caracter estructural.

Ademas, Zizek (2009), citado por Castafieda y Torres (2015), propone una triada que se
integra por la violencia objetiva, subjetiva y sistémica; violencias que a su vez respalda y
reproduce la élite junto con los medios de comunicacion; en donde existe una contradiccion,
pues se promulga una narrativa liberal-capitalista que sanciona todo tipo de violencia y al
mismo tiempo, el capitalismo la genera. Ahora, sobre la violencia que denomina subjetiva,
Zizek (2009) indica que esta se caracteriza por estar naturalizada e ideologizada por medio de
la cultura y también, mantiene “la estructura de poder existente” (p. 11), por lo que se oficializa,

se trata de una economia despiadada y organizada.
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Otra autora citada por Castafieda y Torres (2015) para definir el concepto de violencia
es Butler (2009 y 2011), quien reflexiona en torno al 11 de septiembre de 2001 en Estados
Unidos vy alli se pregunta cuales son los criterios para que unos sujetos califiquen como
valiosas 0 ho, las vidas de otros seres humanos. También, se interroga por las vidas invivibles
y la precariedad. Complementa, afirmando que, quien ejerce la violencia es responsable de la

misma y ni los contextos, ni antecedentes, justifican que ocurra.

Complementando lo expuesto por Wolf y Zizek, la perspectiva de Butler declara que las
violencias no sélo transitan en lo estructural, sino que inclusive, estan en la cotidianidad e
hilando esto, acufia lo que llama los cuerpos que no importan, los desechables, en el sentido
de quitarle la vida a alguien sin dolor y sin duelo; con lo que concluye que la violencia acarrea
actos gue desrealizan y deshumanizan. Razo6n por la cual, desde el feminismo, hace una
invitacion a repensar los lazos, los vinculos y las relaciones, asi como “la recuperacion de la
indignacién moral por el Otro, junto con el andlisis de las implicaciones profundas de la no

violencia” (p. 13).

Dimensiones de la Violencia Segun Galtung

Galtung (1998), citado por Calderdn (2009), expone las dimensiones de la violencia, las
cuales clasifica en directa, estructural y cultural. La violencia directa se refiere a elementos
explicitos, por lo que “[...] es el aspecto mas evidente de esta. Su manifestacion puede ser por
lo general fisica, verbal o psicolégica” (p. 75), se podria ejemplificar, siguiendo a Galtung (2016)
en los golpes, los gritos, los empujones, la manipulacion, las mutilaciones, el asesinato, las

guerras, la represion, etc.
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Por su parte, la violencia estructural es intrinseca y menos explicita, por lo que alude a
cuestiones socioculturales, econémicas y politicas en situaciones como la pobreza, el hambre y
la malnutricién, la falta de acceso a la salud y/o educacion, la explotacion, entre otras. Esto
significa, que hay una relacion entre la forma en que alguien muere y su posicién en una
estructura social en particular (Calderon, 2009 y Galtung, 2016). Galtung (2016) cree, sobre la
violencia estructural, que es un proceso continuo o discontinuo y a su vez, “deja marcas no sélo

en el cuerpo humano, sino también en la mente y en el espiritu” (p. 152).

De hecho, Galtung (2016) identifica cuatro tipos de violencia estructural; el primero, el
adoctrinamiento, en donde se imponen e implantan maneras de pensar; el segundo, el
ostracismo, que es cuando se manipula con versiones parciales o sesgadas; el tercero, que
guiere aplacar los procesos de autorreconocimiento personal, asi como la concepcion de la
dignidad; y, el cuarto, la alienacién, en donde se emplean distintos factores externos con el fin
de desmotivar o limitar libertades de orden individual y colectivo. También, sugiere
contextualizar el abordaje desde perspectivas de género y, adicionalmente, llama la atencion
sobre las acciones violentas cometidas contra la naturaleza como la deforestacion, el cambio

climatico, el crecimiento urbano, los ecocidios, etc.

Por su parte, la violencia cultural hace referencia a elementos de la cultura que se
instrumentalizan para justificar una violencia, sea de caracter directa o estructural, por ejemplo,
la religion, la lengua, la ideologia, la simbologia, etc., esto significa que dichas formas de
violencia son aceptables para una sociedad en especifico y que la violencia cultural es
inalterable y persistente. Pero Galtung aclara al respecto que no se trata de que un aspecto de
la cultura sea violento, sino que existen comprensiones y transformaciones mediadas por los

sujetos hacia acciones violentas (Galtung, 2003a y Galtung, 2016).
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Galtung (2016) documenta detalladamente algunas manifestaciones de la violencia
cultural como la religién, que incita dicotomias entre lo bueno y lo malo, al reconocimiento —y a
veces imposicion— de deidades. La ideologia, donde se niegan otras concepciones de mundo,
se cimentan prejuicios alrededor del color de piel, la promocién del nacionalismo, la existencia
del machismo, etc. El idioma, cuando se invisibilizan las mujeres en el uso de las palabras o la
imposicion de una lengua sobre otra. El arte, cuando se instrumentalizé durante la colonia para

la evangelizacién de los pueblos indigenas.

Compresiones y Formas Expresivas de la Violencia

Después de profundizar conceptualmente sobre la violencia, cabe preguntarse por las
formas en que los sujetos la reconocen, identifican, clasifican y comprenden. Por lo que este
apartado agrupa ideas que pretenden dar luz al respecto, aterrizando después, en el contexto

colombiano.

Siguiendo a Calderdn (2009), quien cita el trabajo de Galtung (2003b), parte de la
violencia como una forma de tramitar los conflictos, expresa que estos tienen un nivel tanto
observable o manifiesto (empirico y consciente) como latente (tedrico y deducible) y para su
comprension expresa que “el ir en profundidad en busca de subtextos, sobretextos y contextos
nos daran una mirada mas cabal del conflicto” (p. 71), es decir, es necesario determinar una
serie de elementos mas alla de lo evidente en el marco de la comprension de un conflicto.
Generalmente se alude a la metafora de la punta del iceberg, la punta que sobresale es el nivel

manifiesto de los conflictos y lo que esta por debajo corresponde al nivel latente.

Asimismo, sobre las tres dimensiones, Galtung (2016) enfatiza en “la forma en la que un

tipo de violencia puede ser reducido o controlado a expensas de aumento o mantenimiento de
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otro” (p. 151). Esto significa reconocer las interconexiones entre las distintas tipologias de
violencias, pues estas pueden entrecruzarse, se influencian y se convierten en el motivo, la
causa y el efecto. Para ejemplificar, enuncia que hay violencias de caracter cultural que pueden
discurrir hacia la violencia directa, esto se ve reflejado en practicas como la represién o la

discriminacion.

A la vez, Zapata (2012) hace énfasis en estudios sobre la violencia en Colombia, en
donde expresa que existe una amplia produccion de corte académico y artistico, de hecho,
sefala que el texto La violencia en Colombia de German Guzman Campos, Orlando Fals Borda
y Eduardo Umafa Luna es precursor en el abordaje de las causas y consecuencias generadas
por la violencia a mediados del siglo XX, también subraya sobre la produccion de méas de 700

titulos entre 1990 y 2007.

Zapata (2012) considera que se identifican dos tendencias, en Colombia, también
relacionadas entre si, respecto al trabajo sobre la violencia, una acerca de la violencia como
fenébmeno politico, orientada hacia conflictos de orden ideoldgico “que encarnan las
confrontaciones por los proyectos de Estado nacién y los modelos de desarrollo” (p. 11) como
las guerras civiles, la época de la violencia, el conflicto armado interno, la persecuciéon a
movimientos sociales, etc. Y, la segunda, en torno a la violencia como fenémeno social,
encauzada en las relaciones cotidianas en fendmenos como “la violencia juvenil, la violencia
urbana, la violencia intrafamiliar, la criminalidad organizada, el negocio de la proteccion ilegal,

la delincuencia comun, el narcotréafico, entre otras” (p. 11).

Zapata (2012) explora los estudios sobre las confrontaciones armadas del siglo XIX, los
cuales hacen una relacion entre violencia y politica, por lo que profundizan sobre la clase
social, las relaciones econdmicas, los movimientos sociales, entre otras, es decir, no se ahonda

por la violencia como fendémeno social. Otras investigaciones reflexionan sobre la época de la
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violencia a mediados del siglo XX, las cuales se alimentaban de memorias de actores o

testigos(as).

Después, a partir de los 80, se incrementan los estudios regionales que pretenden
particularizar las logicas territoriales, con hallazgos sobre politicas y conflictos
socioecondmicos. Y, mas recientemente, las investigaciones se han interesado por el
narcotréafico y el paramilitarismo en el conflicto armado, las bandas criminales urbanas, las

violencias sociales, etc.

Asimismo, Zapata (2012) busca explicar la violencia como fenémeno cultural que se
reproduce a través del tiempo y también, propone la nocién de formas expresivas de la
violencia, un recurso metodol6gico que busca examinar la memoria de las experiencias de la
violencia, asi como la naturalizacion y el mantenimiento de la misma como respuesta a los

conflictos.

Violencias, sus Formas Expresivas y las Subjetividades Politicas

Este dltimo apartado se articula en dos momentos, inicialmente, ahonda sobre la nocién
de las formas expresivas de la violencia como narrativas y formas de reproduccién. Y, la

segunda, que vincula la violencia y las subjetividades politicas.

Retomando a Zapata (2012), quien, a partir de su propuesta sobre la violencia como
fendbmeno cultural, agrupa tres formas de expresion: i) el discurso de la modernidad y la

violencia contra los derechos; ii) el despojo territorial; v, iii) los rituales de la violencia.

La primera, se fundamenta en la conformacién del Estado y el proyecto de nacion, los

cuales se han impuesto por la fuerza y en contraparte a comunidades que exigen el ejercicio de
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los derechos. Esto significa que el Estado impone su vision a partir de narrativas, normas y
violencias, lo que se ejemplifica con la lucha bipartidista, la discriminacion racial y étnica, la
espiritualidad hegemaonica, entre otros, por lo que existe una construccién politica del enemigo

gue piensa y hace distinto y el amigo, cuyas posturas y apuestas estan alineadas.

La segunda forma expresiva, que ha generado la recomposicién de las relaciones con
los territorios y, por tanto, la resignificacion de los conflictos sociales, o que se materializa en
violencias como la explotacién, el conflicto rural y agrario, la concentracién de la tierra, entre
otras. Despojo que el autor define como el arrebatamiento de donde se desprenden una serie
de actos violentos cimentados en el modelo exportador agroindustrial, el desarrollo desigual y

la colonizacion.

Y, la tercera, donde Zapata (2012) expresa que la violencia se ejemplifica por medio del
terror, por lo que esta se ritualiza (violencia como performance, hay una puesta en escena).
Rituales que “también generan un aprendizaje del ejercicio de la violencia como forma de vida y
la eliminacion del otro” (p. 65), estableciéndose entonces como formas expresivas que
promueven la comunicacion, la naturalizacion, la reproduccion y la legitimidad de las préacticas

violentas.

La nocion de formas expresivas de la violencia se sustenta en la antropologia de la
experiencia y la teoria del arte. Esta Ultima se ancla en “diversas formas de representacion
cultural como la danza, la masica, el ritual, el mito y las artes escénicas y plasticas, como actos
performativos” (p. 37), en donde la experiencia vivida se explicita y comunica por medio de
dichas formas expresivas de la violencia a través de las artes (vehiculos). Experiencias que se
vuelven memorias y gracias a la socializacion nuevamente se transforman en experiencias

vividas.
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El autor parte de proponer que la violencia es una accidén que genera una experiencia,
la cual construye memorias, que se manifestaran por algin medio y desde una perspectiva
especifica. Por lo tanto, la nocion de las formas expresivas de la violencia “puede ser entendida
como los medios por los cuales se comunica y recrea la organizacién y el ejercicio de la
violencia, instalando una experiencia en las personas y las comunidades que por medio de la

memoria puede ser nuevamente activada” (pp. 43-44).

Recogiendo lo expresado por Zapata (2012) acerca de las formas expresivas de la
violencia, transversalizadas con la categoria de violencias y subjetividades politicas entendidas
como lecturas de realidad (significados) por parte de sujetos que también han sido producidos
(significantes), quienes a partir de su reflexividad transitan entre lo individual y lo colectivo,

emergiendo asi, configuraciones de mundo.

Territorio

El territorio es una categoria que cobra sentido en la presente investigacién cuando se
plantea en la metodologia estudiar dos zonas de Colombia, donde cada una se considera como
un territorio con sus particularidades geograficas, culturales, politicas, histéricas y formas de
manifestacion de las violencias. El abordaje parte de las comprensiones sobre el territorio, para
posteriormente transitar hacia la escuela como territorio y finalizar con la concepcion del cuerpo

como primer territorio.
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Comprensiones Sobre el Territorio

El territorio ha sido un concepto trascendental para comprender de qué manera se
relaciona la sociedad con la naturaleza, lo cual es significativo para entender los fendmenos
gue se tejen en la sociedad, asi se puede analizar desde distintas aristas del conocimiento,

como las ciencias exactas, las ciencias sociales o las artes.

No obstante, el espacio geogréafico hace parte del conocimiento propio de la geografia,
y se divide en ramas segun la perspectiva: a) la geografia fisica, que se encarga de los
procesos referentes a la naturaleza; b) la geografia radical, que presenta las desigualdades
desde los aspectos econdémicos asociados a las teorias marxistas; ¢) geografia humana, la cual
tiene como propdsito comprender las relaciones territorio/humanidad, centrando el papel del ser
humano en la toma decisiones sobre el espacio y las maneras en que se modifica de acuerdo

con las necesidades de la sociedad.

Hacer un recorrido histérico es fundamental para analizar el concepto de territorio, pues
bien, este se ha modificado de acuerdo con la necesidad de comprender y poner en practica

acciones en el espacio fisico, como lo advierte el gedgrafo Harvey (1990):

es importante poner en tela de juicio la idea de un sentido Unico del tiempo y el espacio,
a partir del cual podemos definir las distintas concepciones y percepciones humanas
[...] el horizonte de tiempo implicado en una decision afecta materialmente el tipo de

decision que tomemos (p. 228).

Asi, es imprescindible filosofar sobre la idea de espacio y tiempo que concibe una
sociedad, pues estos conceptos en la practica entran a moldear ambitos de la vida cotidiana,
como lo es: la productividad, la politica, la cultura, las relaciones interpersonales, entre otros.

Estos conceptos no son inmutables, y cambian a lo largo del tiempo.
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Hasta el siglo XIX, el concepto de territorio se basaba en inventariar los recursos
naturales de un pais y limitar sus fronteras, esto se queda corto para analizar los procesos de

intercambio econdmico y la toma de decisiones politicas en las naciones.

Siguiendo a Llanos-Hernandez (2010) es durante el siglo XIX que se concibe la
naturaleza como aspecto que gira alrededor del hombre, es decir, se trata de una concepcién
antropocéntrica, hay explotacion de los recursos naturales, entendiéndolos como ilimitados,

gue a su vez son administrados por el Estado Nacion.

Siguiendo a Llano-Hernandez (2010), entrados el siglo XX, se presentan
enfrentamientos bélicos, (I Guerra Mundial, entre guerras, Il Guerra Mundial) y su asimilacion a
nivel global, lo que nuevamente transforma el concepto de territorio, ampliando asi la
complejidad de los paradigmas investigativos y sociales desde la vision hegemanica de la

economia cuyo efecto es el desarrollismo como préactica politica y excluyente a nivel mundial.

Desde 1970, el mundo entré en un proceso de globalizacion, lo cual repercutié en las
relaciones sociales y econémicas a nivel mundial, a lo que, por supuesto no es ajeno el espacio
geografico, pues con los procesos de macro produccién capitalista, las redes de conectividad
en la economia y la mundializacion de politicas econdmicas en donde el estado nacién
desdibuja su autonomia para cumplir con acuerdos econémicos desiguales, presentandose

entonces, enfrentamientos y bloqueos econémicos.

Con estos cambios “se requeria de nuevos instrumentos analiticos para explicar las
transformaciones econémicas y la[s] de tipo sociocultural que transformaban al mundo” (Llanos,
2010, p. 213). Un ejemplo de las transformaciones, son las redes sociales, estas permiten tener
una comunicacién en tiempo presente; y, por otro lado, los movimientos sociales, que exigen y

reclaman espacios colectivos y comunitarios junto con la ampliacion de politicas publicas de
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caracter nacional e internacional que permitan entrever la amalgama de visiones al convivir en

el espacio.

En las ultimas décadas del presente siglo, se amplia la complejidad del concepto
territorio, debido a la lucha y resistencia de distintos grupos sociales y a las investigaciones que
se desenmarcan de la academia colonial, dando luz a otras alternativas que se distancian del

determinismo geogréfico (Santos, 1996).

Santos (1996), desde la visién geografia humana plantea que “no se puede entender el
espacio de manera estatica, ni la historia como acontecimientos abstractos a un espacio, se
debe hacer énfasis en los procesos sociales, desde la base material” (p. 28), comprendiendo y
poniendo en préctica, que el espacio se construye socialmente. Tal y como lo asevera Delgado

(2003):

El intrincado control social por el orden espacial, las formas de desafio del orden social
por las transgresiones de los limites espaciales, los espacios simbdlicos y la semiética
de los 6rdenes espaciales, crean textos que deben ser leidos en términos sociales. La
organizacién espacio-temporal interna del hogar, del lugar de trabajo, de las ciudades,
es el producto de luchas entre fuerzas sociales opuestas por mantener o cambiar un

orden social (p. 83).

En esta misma linea se posiciona la investigacion, en la cual se requiere analizar las
visiones de los jovenes, nifias y nifios de Bogota y Monteria, desde la perspectiva de la
geografia humana, asi el territorio no se compone Unicamente por los elementos fisicos, o
economicos alrededor de un entorno, sino es una complejidad de factores en que los procesos

sociales tiene el foco, por ello
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[...] al adentrarse en el territorio como referente empirico, puede observarse que en el
despliegue de la vida social persisten los diversos tiempos presentes en las diversas
sociedades: lineal o progresivo, circular o ciclico, y cada vez mas, el tiempo simultaneo
que penetra la organizacion de la vida social, econdémica y cultural en los territorios

(Llanos, 2010, p. 212).

Con lo anterior, se puede expresar que los procesos de cambio del espacio a nivel
mundial, como la migracion de la esfera rural a la urbana han tenido procesos complejos que
en la practica varia segun cada territorio, pero con el desarrollo de la globalizacion ningun lugar
es ajeno a otro. Y, para profundizar en la comprension del territorio se deben ver con amplitud
los procesos macrosociales, sin dejar de lado las caracteristicas, conocimientos, saberes y

contradicciones propias de cada zona.

Por ello, es trascendental plantear que en Colombia parte de los procesos de
urbanizacion se han desarrollado a raiz de conflicto armado y social, pues es el desplazamiento
forzado el que ha generado que millones de colombianos(as) se vean obligados(as) a
asentarse en las ciudades capitales, al respecto (Restrepo, 2019) afirma que influy6 en gran

medida:

[...] la fuerte oleada de violencia politica que cubri6 al pais. Los enfrentamientos
radicales y sanguinarios entre diferentes actores sociales se concentraron basicamente
en el campo y en las zonas rurales, lo que provocé la migracion de la poblacion rural a
las urbes, primero huyendo de la violencia, y segundo para encontrar mejores

oportunidades de desarrollo (p. 671).

Las ciudades en Colombia no estaban preparadas para recibir poblacion desde
diferentes partes del territorio, es necesario plantear que América del Sur es una de las

regiones con un lento desarrollo urbano. En Colombia, pese a las politicas del siglo XX,
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orientadas hacia la industrializacién del pais, asi como al cambio en el transporte masivo, el
despliegue del Estado de Bienestar y las leyes de urbanizacion, no fueron suficientes para

acoger la poblacién desplazada y brindar condiciones dignas (Restrepo, 2019).

Asi, las victimas afectadas por el desplazamiento se ven obligadas a ubicarse en zonas
periféricas y en condiciones de precarizacion que generalmente, distan de los centros urbanos
y la infraestructura en términos de servicios publicos. También, presentando dificultades para
acceder a un empleo en condiciones dignas, asi como a la oferta institucional en materia de
educacion y salud, falta de vias y sistemas de transporte, insuficiencia de infraestructura para la

recreacion y el deporte, entre otras (Restrepo, 2019).

De esta manera, la poblacién migrante decide llevar a cabo procesos de apropiacion del
territorio en las capitales, lo que se concibié como barrios piratas o de invasion, aqui las
comunidades de manera organizada se disputan los servicios publicos, pero, ademas,
acuerdan ubicar dos espacios primordiales como lo son la junta de accién comunal y la

escuela. Segun Restrepo (2019)

Estas condiciones, sumadas a otras mas, produjeron que en Colombia el sistema
urbano se desarrollara de manera desigual y desequilibrada, creando entre sus
ciudades enormes diferencias, tanto sociales y econémicas, como urbanisticas y
arquitecténicas; por ejemplo, en la misma ciudad se concentran zonas de desarrollo
urbano 6ptimo con gran acumulacion de riqueza, y también zonas de desarrollo urbano

insuficiente con grandes niveles de pobreza (p. 682).

Considerando lo anterior, se instauran las luchas por la democratizacion de los
espacios, hacia una multiculturalidad y respeto de todas las formas de ser y habitar en los
territorios. Asi, se exige el derecho a la ciudad como una necesidad que ha transcurrido con los

procesos de urbanizacion, el cual es definido por la ONU-H4abitat (s.f.) como: “el derecho de
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todos los habitantes a habitar, utilizar, ocupar, producir, transformar, gobernar y disfrutar
ciudades, pueblos y asentamientos urbanos justos, inclusivos, seguros, sostenibles y

democraticos, definidos como bienes comunes para una vida digna” (parr. 1).

Retomando lo anterior, se amplia el concepto de territorio, concebido como un espacio
socialmente construido donde se mezclan visiones y practicas de la realidad social, en donde
es indispensable darle protagonismo a la poblacién sin exclusion en pro de democratizar,

diversificar y habitar equitativamente el territorio como humanidad.

Retomando lo anterior, Bayuelo, et al. (2013), define el territorio como un espacio que
se habita por dos elementos: el cuerpo y el espiritu. También, es un sitio de encuentro en
donde cada quien se relaciona y tiene un rol especifico, contribuyendo asi a su permanente
construccioén. El territorio también tiene una forma de representarse y se compone de
dimensiones geogréficas, sociales, politicas y econdmicas. Para las autoras los territorios, sus

dinamicas e historias se narran desde las voces de quiénes los habitan.

Por otro lado, y sin distanciarnos de la reflexién espacial, la investigacién quiere ubicar a
las instituciones educativas como parte fundamental de un territorio, siendo estas recolectoras
de las experiencias que se entretejen en la vida social, pero a su vez se limitan por
caracteristicas fisicas. Asi, se asume la escuela como un territorio en si, donde emergen

realidades sociales, subjetividades politicas, configuraciones de mundo y narrativas.

La Escuela como Territorio

La educacion y formacion de los seres humanos es una cuestion historica, que ha

tenido su trascendencia hasta la actualidad, planteando establecimientos dedicados a ello
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segun las necesidades de una determinada sociedad, asi en la cultura occidental se requirié

tener un espacio especifico para los métodos de ensefanza y aprendizaje.

La educacion y la formacién de los seres humanos en una sociedad es histdrica,
trascendente hasta hoy, planteando instituciones dedicadas a ello segun las necesidades de
una determinada sociedad, asi que en la cultura occidental se requirié consolidar un espacio

especifico para los métodos de ensefianza y aprendizaje.

El pedagogo Paulo Freire ha sefialado la limitacion de la escuela como el Gnico centro
del proceso de enseflanza-aprendizaje, pues asume sus planteamientos en la memorizacion de

conocimientos, que no son propios del contexto.

Con lo anterior, se propone filosofar alrededor de la experiencia de la escuela, mas alla

de las clases académicas de caracter bancario, Freire (2004) afirma que:

[...] es una pena que el caracter socializante de la escuela, lo que hay de informal en la
experiencia que se vive en ella, de formacion o de deformacion, se ha desatendido. Se
habla casi exclusivamente de la ensefianza de los contenidos, ensefianza

lamentablemente casi siempre entendida como transferencia del saber (p. 21).

Enfocar la escuela como escenario exclusivo para el aprendizaje, ademas de delegar la
responsabilidad en algunos actores (docentes, coordinadores(as), rectores(as), etc.), hace que
la sociedad adquiera ideas en los que la centraliza como un Unico territorio de aprendizaje, lo
gue contrasta con el potencial o conocimiento adquirido en calles, parques, esquinas y espacio

publico.

Planteando lo anterior, en el contexto colombiano, la Federacion Colombiana de
Trabajadores de la Educacion (Fecode), el sindicato de maestros y maestras a nivel nacional

se ha caracterizado por investigar, comprender y analizar la educacion en Colombia, teniendo
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como énfasis la escuela y la exigencia de politicas publicas en el sector educativo (Hidalgo, J.,

et al., 2016).

Asi, Hidalgo, J., et al., (2016) proponen la Escuela como territorio de paz, con el objetivo
de comprender y practicar, la resolucion de conflictos, para ello hacen un recorrido histoérico por
los cambios que ha tenido la concepcion de la escuela desde las luchas sindicales de Fecode,
distancidndose de la formacion de capital humano, para la produccién capitalista encasillada en
un curriculo para las pruebas estandarizadas Saber y PISA, entre otras, cuyo objetivo es
clasificar el conocimiento de miles de estudiantes de una forma tajante sin tener presente sus

realidades.

La propuesta por una educacién para la paz “requiere la desnaturalizacién de la
educacién como mercancia, como articulo de consumo para entrenar individuos que compitan

permanentemente en un mercado laboral flexibilizado” (Hidalgo, J., et al., 2016, p. 4).

Desde la perspectiva de esta investigacion, entendemos a la escuela como espacio de
socializacion, donde emergen y se contribuye con la formacion alrededor de emociones,
sentimientos, valores, autonomia y reflexividad; aspectos que facilitan acciones de socializacion

politica en los individuos.

En linea con Paulo Freire, en Colombia, Ospina, et al. (2021) concibe la escuela como

productora de diversos significantes y al mismo tiempo esta

[...] trasciende en mucho de su condicion de edificio enclavado en un territorio especifico,
para convertirse en un dispositivo de inscripcibn de experiencias y generador de
relaciones que son parte estructurante de los mecanismos mediante los cuales el espacio
social se articula, se dota de sentidos, reproduce la memoria colectiva y alimenta la

imaginacion del porvenir (p. 17).
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La escuela no es Unicamente un lugar fisico, ella esta integrada por nifias, nifios,
jovenes, docentes, entre otros actores, a quienes consideramos el alma de dicha institucion,
gue conviven en el espacio, transformandolo desde lo simbdlico, estético o fisico segun las

necesidades de cada territorio y de cada grupo poblacional.

De esta manera, centrar nuestra atencion en los sujetos que habitan el espacio como
punto clave de la investigacién es concebir, que son mundos y sentires que comparten un
mismo universo, como lo es la escuela, cada uno de estos mundos tiene historias, muchas
veces guardadas en bévedas de silencio, en su memoria, otras veces queriendo detonar de
manera impulsiva sus experiencias. Cada nifia, nifio, joven en esta investigacion es

incomparable y no se limita, pero si encarna un Unico cuerpo.

El Cuerpo mi Primer Territorio

El cuerpo esta en disputa con el yo, y también se impregna por las relaciones sociales,
atravesadas por la configuracion ético-politica y el acervo sociohistérico y cultural, donde las
corporalidades cambian segun el rol que habita cada individuo en la sociedad, y en particular

desde sus entornos como la familia, la escuela, el barrio, entre otros.

Comprender el cuerpo como el primer espacio que habitamos, es vital para el
empoderamiento personal, visible desde la comprension del control de la corporalidad como
una relacion de poder, que se ejerce simultaneamente, enmarcada en una concepcion
hegemanica de origen colonial, para ser moldeado y estandarizado por y a partir de las

caracteristicas fisiol6gicas (Haesbaert, 2020).

Siguiendo a Haesbaert (2020), quien hace un recorrido epistemolégico por la relacion

cuerpo-territorio, indica que, son “los indigenas y las mujeres (muchas de ellas también
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indigenas) los principales protagonistas en tratar el territorio como cuerpo, o0 mejor, a
problematizar la concepcion de “cuerpo-territorio” en América Latina y utilizarlo como

herramienta de lucha” (p. 276).

Esta lucha, pasa por hacer frente a las posturas que han ultrajado y clasificado los
cuerpos por su género, raza, edad y otras caracteristicas inherentes al cuerpo/territorio,
ejerciendo asi, violencias que han sido histéricas y sistematicas. Para el contexto

latinoamericano, es preciso tener presente el

[...] amplio dominio, histérico, de una vision patriarcal de la sociedad -fortalecida por el
proceso de dominacion y explotacion colonial pero que, sin duda, le antecede,
impregnada en lo historico cultural, opresor de muchas comunidades pre-coloniales- sin
ignorar que algunas de ellas, al contrario, matriarcales, se destacaron por el papel

protagénico de las mujeres” (Haesbaert, 2020, p. 276).

Si bien, las caracteristicas fisicas al igual que los territorios se deben centrar en sus
propias comprensiones, es necesario expresar, que el cuerpo no solo se basa en sus
condiciones fisicas, sino que esta altamente relacionado con el ser, asi lo afirma Cachorro
(2008), al manifestar que “el cuerpo no se reduce a su morfologia. El cuerpo tiene una estrecha

relacion con la subjetividad. (p. 1)".

Las préacticas corporales, a la luz de comprender la relacion cuerpo/subjetividad son
esenciales para la investigacion en ciencias sociales y humanas, pues el cuerpo humano se

construye socialmente, es dinamico, movil, pero a su vez limitado por un espacio/tiempo.

Los conocimientos de la corporalidad y sus saberes no son suficientes, por lo que es
imprescindible escuchar que narran los cuerpos, y entendiendo la originalidad de cada uno de

ellos, la comprension con el cuerpo propio, la relacion con el cuerpo ajeno, las miradas, las
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emociones y los sentires que emanan de las experiencias. No s6lo es como se vive sino como
se cuenta lo que se vive, como traspasa las paredes del cuerpo fisico, y, acompafia desde los
procesos de memoria transformados de una manera impredecible, que dota de conocimientos

practicos a la vida social.

En palabras de Diaz (2012), “la subjetividad se expresa, por lo tanto, como narracion
biografica de, sobre y desde la vida cotidiana. He ahi su potencia, es vida viva” (p. 19). Desde
esta perspectiva, el cuerpo como espacio se relaciona con los tiempos, las edades, los ciclos y
las etapas evaluadas por el paso del tiempo. En ese sentido, las concepciones sobre las
realidades cobran sentido a partir de elementos como la reproduccién, la productividad, las
narrativas, la fertilidad, la cultura, los conflictos, el relacionamiento entre sujetos, entre otros,
impactando con ellos las subjetividades de una sociedad, por lo que, siguiendo a Cachorro
(2008) “existen cuerpos y subjetividades, como productos emergentes de realidades multiples.
Existen diversos casilleros de la vida social, donde se producen una heterogénea variedad de

sentidos y significados culturales” (p. 2).

En consonancia con lo anterior, es Gtil comprender las configuraciones sociales que los
cuerpos desarrollan en su devenir histérico en miras de la construccion social que depende de
la transversalizacion espacio-territorio, asi como el despliegue de expresiones como la ética,
las tradiciones culturales, lo simbdlico, entre otras, que constituyen la subjetividad corporal y

con ello las subjetividades politicas.

Por otro lado, esas subjetividades politicas se despliegan también desde elementos
como la autoimagen enmarcada en la apariencia, lo cual no es ajeno al sistema econémico,
gue a través del bombardeo mediatico promueve estandares unicos de belleza y estereotipos,
alimentando con sus narrativas el ideario sobre los significados que construyen e instituyen la

aprobacion o rechazo social, lo que algunos autores denominan una belleza capitalista que
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nutre el mercado de la estética corporal influyendo con esto las identidades de los nifios, nifias

y jévenes.

Lo anterior también repercute en el relacionamiento con el propio cuerpo y el cuerpo
ajeno, ya gque la hegemonia estética suscita violencias ancladas a concepciones que alimentan
discursos y acciones que pueden vulnerar el ser, sus historias de vida y sus formas de

reconocimiento social; un ejemplo de ello es el racismo, la xenofobia, el machismo, entre otros.

Expresiones Artisticas y Culturales

El abordaje de este apartado se desarrolla en tres momentos clave. Se inicia con el giro
narrativo de las ciencias sociales en dialogo con las revoluciones enmarcadas en el arte y la
estética, lo cual posteriormente desencadena perspectivas como la investigacion basada en
artes. Después, se ahonda en el concepto de arte y expresiones artisticas y culturales para

transitar hacia las narrativas con perspectiva artistica y el arte como experiencia.

El Giro Narrativo y las Revoluciones Artisticas y Estéticas

Desde el siglo XIX, el surgimiento del positivismo como resultado de la necesidad del
hombre por medir, analizar y comprender lo que sucede a su alrededor, especialmente los
procesos relacionados con la naturaleza, se traduce en la manera sistematica para catalogar,

estandarizar, objetivizar sus realidades, como Unica forma de saciar la sed de conocimiento.

Siguiendo a Ledn (2018) la investigacion positivista se legitima en el argumento de los

datos cuantitativos como validos por su naturaleza, la neutralidad del investigador, y por ser un
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proceso racional, que se articula como universal junto con el ideal del progreso, la meta como

el saber absoluto y la posesion de la verdad.

Estas cuestiones permean la vida académica, investigativa, social y cultural, entablando
imaginarios que persisten hoy en dia en nuestra sociedad. El arte no es una excepcién, en la
medida en que generalmente se asocia con la recreacion, el entretenimiento o lo decorativo,

por lo que no se legitima como proceso y no se reconoce su potencial social, cultural y politico.

Siguiendo a Quijano (2007), desde finales del siglo XIX y principios del XX, se viene
generado un giro epistemoldgico en cuanto a las Ciencias Sociales, en donde busca darle
mayor legitimidad a la investigacion cualitativa, partiendo de una critica a los modelos de
investigacion eurocentristas, asi como a las visiones colonialistas e imperialistas. Perspectiva
hegemonica que "opera como dominante y determinante sobre todas y cada una de las partes,

y que por lo tanto cree que hay sélo una légica que gobierna” (p. 100).

Herrera (2010) expresa que los estudios humanos, culturales y sociales propios de la
disciplina no tienen cabida bajo los estandares propuestos por el positivismo a lo largo de los
afos. Por esto, se establecen criticas que delimitan las praxis y metodologias tradicionales, ya
gue estas se aproximan de formas lineales y racionalistas a la vida de los individuos en
comunidad y, también, no se detienen a construir teorias que se acerquen a las realidades de
los sujetos, por ejemplo, con categorias y enfoques como lo racial, lo queer, lo poscolonial, el
feminismo, etc. Estas criticas abren un panorama de posibilidades que fortalecen el avance de
las dinamicas humanas a lo largo del tiempo sobre los retos que atraviesan las ciencias

sociales.

Por su parte, Ledn (2018) distancia de manera coherente la investigacion cuantitativa y
cualitativa de la investigacion de las artes, argumentando las caracteristicas propias de cada

campo disciplinar, pues se deben precisar herramientas, metodologias y estrategias como un
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campo propio de conocimiento. Aqui, desde una perspectiva investigativa y dandole
preponderancia a lo humano se relaciona a Ros (2004) quien considera al arte “un medio
especifico de conocimiento, porque nos permite conocer, analizar e interpretar, producciones
estéticamente comunicables mediante los diferentes lenguajes simbdlicos (corporales, sonoros,

visuales, dramaticos, literarios)” (p. 2).

Ledn (2018) respecto al giro epistemoldgico, también aporta que, con el declive del ideal
moderno y positivista, se abre paso a perspectivas que comprenden el saber desde una vision
mas pluralista, facilitando el reconocimiento a las formas legitimas de investigacion desde y

hacia las practicas artisticas como conocimiento propio.

Dicho autor, alude a revoluciones institucional en torno al arte y la universidad, en
donde el trabajo artistico ha tensionado las estructuras y rutas de investigacion. A finales de los
afos 80 surge en Europa el Programa Erasmus, que promueve debates sobre la posicion de
las artes en el campo académico. Y, una década después, con el Proceso de Bolofia, se
impulsa el vinculo entre las practicas artisticas y los marcos generales de investigacion. Lo
anterior, ha representado un reto para las facultades de arte, que deben acoger lineamientos
de la academia, pero esta también debe aceptar que es posible hacer investigacién desde y

hacia las artes (Le6n, 2018).

Y, por otro lado, Lebn (2018) hace alusion a la revolucién estética, partiendo
inicialmente de las transformaciones artisticas en la década de los 70. Por ello, citando a
Heinich (2014) menciona los tres paradigmas estéticos: clasico, modernista y contemporaneo.
El primero inicia en la Antigiiedad hasta mediados del siglo XIX, caracterizado por la

representacion figurativa (mimesis) y el ideal de belleza.

El segundo, brota del impresionismo durante la segunda mitad del siglo XIX hasta la

década de 1950 con el expresionismo abstracto americano, caracterizado por el
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cuestionamiento dogmaético, asi como “el ideal del arte por el arte, la visién del autor como
genio, la imposibilidad de explicar racionalmente la obra, el dominio elevado de la técnica, la
autonomia de los medios expresivos, etcétera” (p. 27). Interpelando entonces, las formas de

produccion artistica, apartandose del paradigma clasico.

Y, el tercero, que desde los sesenta toma distancia de los dos anteriores, lo que genera
gue sea dificil de acoger, apreciar y comprender, se focaliza en “la creacion como expresion de
la vida interior del artista, la autenticidad, la originalidad, la genialidad, la intuicion y la
sensibilidad como origen de la obra de arte, la autonomia y pureza de los medios, etcétera” (p.
28). Esto significa que el cambio se da en términos de la estructura, asi como las condiciones,

factores, objetivos y l6gicas del campo artistico, ubicandose en lo autorreflexivo (Leén, 2018).

El autor expresa que fue Marcel Duchamp quien despleg6 al paradigmay le daba
preponderancia a la idea en si misma: se transita de la modelacién material a la modelacion de
conceptos, produciendo asi, dispositivos estéticos abordados desde y hacia la
experimentacion. Esto genera empoderamiento en los artistas en campos como el del
concepto, el discurso, la critica y la relacién arte—politica, ademas a partir de perspectivas

interdisciplinarias.

Sobre el Arte y las Expresiones Artisticas y Culturales

Un término muy relacionado con el arte es la estética, definida por Oliveras (2004) como
“el vasto campo de la representacion sensible de la experiencia humana” (p. 21), lo que
significa que el ser humano tiene una imagen de si por medio de esa representacion sensible,
asi que reflexiona y toma conciencia de si, por lo que se ve. También aclara que la estética

estudia las representaciones sensibles que se materializan en el arte.
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La estética no se abordé a profundidad durante la Antigliedad, pero si se teoriz6 en ese
entonces sobre el arte, analizado desde posturas metafisicas y, en la Edad Media incluy6 sus
perspectivas desde la religion, lo que se materializaba en pinturas, esculturas, murales,

retablos, vitrales, entre otros.

Siguiendo a Oliveras (2004), la estética surge propiamente como disciplina entre el
Renacimiento y la llustracién, concepto que se acufia en conjunto con la concepcién del
hombre como sujeto y también, se convierte en disciplina propia cuando el arte también se
independiza de funciones educativas y religiosas. En la llustracién la apuesta por la estética se
encamina hacia la defensa de la “libertad creadora del artista méas all4 de los canones

tradicionales” (p. 26),

Respecto al arte, existen multiples acepciones relacionadas con el concepto, Longan
(2011) plantea que el arte ha acompafado al ser humano en todo su transitar histérico, pues la
estética integra a todas las culturas con sus propias particularidades, al mismo tiempo que cada
época prioriza valores estéticos especificos sobre otros, segun distintas variables. Lo anterior,

complejiza la definicion misma del arte.

Longan (2011) manifiesta que han existido multiples intentos para definir el arte, incluso
desde la Antigliiedad, definiciones que se tensionan, interpelan y complementan. Oliveras
(2005) expone que hasta el siglo XX existia una definicibn medianamente consensuada del
arte, pero con la ruptura del paradigma estético tradicional de Duchamp el concepto se ha
fragmentado, por lo que en las Gltimas décadas se ha des-definido. De hecho, esta diversidad
de manifestaciones y formatos ha generado debates aun vigentes, se cuestiona qué clasifica

como arte y qué no, problematizando entonces sus limites.

Las manifestaciones artisticas, de alguna manera, capturan visualmente las distintas

formas de comprender, resolver, interpretar y enfrentar el mundo y los sujetos que lo
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componen, plasman visualmente la filosofia de su época y las realidades que le acompafian.
Realidades que también son dindmicas, por lo que se reconstruyen constantemente (Baumgart,

1991y Longan, 2011).

En consonancia con lo anterior, Longan (2011) propone que el arte se puede entender
como una filosofia visual y las producciones estan intimamente conectadas con los contextos
sociales en que se generan, porque éstas recogen historias, sentires, pensares, haceres,
proyecciones, desafios, etc., también logran “poner en escena el sistema de pensamiento de su

pueblo, aunque en otro lugar son casi irreconocibles, al ser reescritos/leidos” (p. 78).

Las expresiones y piezas artisticas, segun el autor, engloban sistemas de pensamiento
(quehaceres filoséficos). El autor llama la atencién sobre a la concepcion del arte que al
parecer esta relegado y profundiza sobre las practicas artisticas mas contemporaneas que

incluso vinculan el ser humano en su constitucién, tal y como ocurre con las performances.

Oliveras (2004), enlista multiples rasgos distintivos: a) el arte representa o reproduce la
realidad (mimesis); b) pero también, la hiperboliza, confronta, proyecta, etc., c) el arte es
expresion y también crea formas, discursos, texturas, entre otras; d) el arte produce la
experiencia estética, emergiendo entonces, la contemplacion; y, e) el arte produce un choque,

es decir, tiene efectos en el receptor.

Por su parte, el Ministerio de Educacion (2023) de Peru define el arte como una forma
de expresion de corte creativo que tienen las personas, el arte es esa capacidad para concebir
y crear y de esta manera “representar ideas, sentimientos, emociones y percepciones acerca
de nuestras vivencias y del entorno que nos rodea” (p. 10). Ademas, las expresiones artisticas
se refieren al empleo del arte para dar cuenta de las comprensiones y configuraciones de

mundo, del mundo interior. Para el Ministerio, en contexto educativos, “el desarrollo de la
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expresion artistica permite a las y los estudiantes conocer, explorar, experimentar y descubrir el

mundo a través de sus sentidos” (p. 10).

Las expresiones se traducen en lenguajes artisticos, entendidos como modos diversos
para expresar y comunicar, por los que los sujetos dan cuenta de sus concepciones de mundo,
ideas, emociones, sentires, etc. (Ministerio de Educacion, 2023). Siguiendo con este
razonamiento, Hernandez (2008), plantea un vinculo entre las artes y las ciencias sociales y
humanas, en la medida en que el arte permite dar cuenta de fendmenos y experiencias a través
de los procedimientos artisticos, convirtiéndose en una manera de representar la realidad de
forma no convencional utilizando lenguajes evocativos (imaginacién), contextuales (devela

complejidades) y vernaculares (representacion polifénica).

De acuerdo con Hernandez (2008), existen tres perspectivas

Literaria: intenta conectar experiencias por la literatura, el investigador que hace parte
del proceso es creador de historias y narra un relato que permita que los otros se reconozcan
en ély que haya nuevas narraciones (incorpore al lector/visualizador). Por lo tanto, se dota de

sentido la experiencia a partir de las creaciones.

Artistica: el interés no se centra en elementos visuales, sino en la produccion de
conocimiento que se efectta a partir del producto artistico visual. Las artes median y posibilitan
dialogos y conexiones con el inconsciente de los sujetos o con sus referentes culturales. Aqui
el relato visual y el textual se complementan integrando lo intelectual. El sentimiento y la
practica a través de la recreacion, la indagacion y el reaprendizaje de la comprension del
mundo junto con nuestras experiencias y memorias para interconectar imagenes y textos con
sentido (lo que denomina a/r/tography), obteniendo asi, nuevos significados e inclusive,

generando conocimiento.
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Performativa: se focaliza en practicas artisticas como la musica, las artes escénicas y
las artes visuales. Algunos de los elementos centrales de esta perspectiva son su énfasis en el
rol que juega el cuerpo para la construccion de narrativas autoetnograficas, cobrando asi
relevancia la nocién de sujeto en donde se habla de si mismo(a), reconstruyendo y visibilizando
realidades y contextos. También, la escritura performativa, la cual resalta el texto, el testimonio

y la corporeizacién en donde la experiencia se recrea.

Retomando los postulados de Hernandez (2008), este proyecto de investigacion se
ancla principalmente en la perspectiva artistica y la performativa, aspecto que se ampliara en la

seccion de metodologia.

Ahora, respecto a las expresiones culturales, la Unesco (2005) y Bernier (s.f.) las
definen como el resultado de la creatividad tanto de personas, como de grupos y sociedades,
pero que particularmente tienen contenido cultural. Dichas expresiones se manifiestan y
también, se transmiten a través de procesos como “la creacion, produccién, difusiony

distribucion de actividades, bienes y servicios culturales y el acceso a éstos” (Unesco, p. 15).

La proteccién de dichas expresiones culturales y su diversidad se refiere a la historia, la
identidad, la cultura y sus manifestaciones, etc., de un sujeto individual y colectivo, partiendo,

ademas del reconocimiento de un principio de dignidad e igualdad de todas las culturas.

Las expresiones culturales también pueden ser tradicionales, las cuales, segun Vargas-
Chaves, et al. (2018) dan cuenta del espiritu creativo, las cosmovisiones, las costumbres, la
gastronomia, los mitos y leyendas, la masica, rituales y ceremonias, la historicidad, entre otras,
de una comunidad. Para el autor las expresiones culturales tradicionales son importantes
porgue representan una percepcion del mundo, pero a su vez, una forma de interpretarlo y

simbolizarlo a la luz de los saberes, experiencias y sentires de un grupo social. Una
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particularidad es que tienen una trayectoria, por lo que suelen transmitirse de generacién en

generacioén, por ello se denominan tradicionales.

Las Narrativas y el Arte como Experiencia

Comunicarnos como seres humanos implica interactuar de persona a persona, estas
interacciones se realizan no solo en la presencialidad sino también a través de las multiples
formas en el que el lenguaje se expresa y se hace visible; lo que permite poder transmitir ideas
para comprender el sentido de lo que el otro nos quiere decir, pero el proceso de producciéon y
comprension de esas ideas esta influido por factores como la cultura, las condiciones sociales,
las relaciones de poder histéricamente normalizadas, el arte y el acceso a los recursos, entre

otros.

Desde esta perspectiva, la comunicacion implica el acto de narrar, y es alli donde se
logra conectar con otros y otras, a través de emociones y experiencias que vinculan las ideas
de la realidad con los sujetos que integran su mundo y también identifican y describen las
visiones, vivencias y sensaciones con respecto a lo narrado. Pero a su vez, alimentan la
esencia sobre las construcciones que segun los ciclos, etapas y contextos de la vida en los que
el individuo se encuentre, logra comprender el mundo que le rodea desde las experiencias del

otro.

En palabras de Han (2023), “las narraciones capaces de transformar el mundo y de
descubrir en él nuevas dimensiones nunca las crea a voluntad una sola persona. Su
surgimiento obedece mas bien a un proceso complejo, en el que participan diversas fuerzas y

distintos actores” (p. 7).
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Segun cita Aquino y Mutti (2006), hay varios estilos y enfoques sobre el discurso, dicha
variedad, como mencionan las autoras, describe la importancia del analisis del lenguaje “ya que
el proceso de analisis discursivo tiene la pretension de interrogar los significados establecidos
en diferentes formas de produccion, que pueden ser verbales y no verbales, siempre que su
materialidad produzca significados para la interpretacion™ (p. 680). Por ello, se logra entender
la produccion de las palabras no solo desde la perspectiva enunciativa, sino también, como
aquella herramienta que permite comprender el discurso como construccioén de su contexto

sociohistorico.

Desde una perspectiva artistica y estética, estas palabras y narrativas pueden
manifestarse desde y hacia multiples formatos como la musica, el dibujo, las instalaciones
artisticas, las cartografias visuales, entre otros, los cuales dan cuenta de sentidos de expresion

artistica que recogen el lenguaje de la realidad.

Por su parte, Arcos (2009) citando a Ranciére (2004), expresa que “el arte [es] un
dispositivo de exposicion y una manera de hacer visible determinadas experiencias de creacion

enmarcadas en el complejo tejido de la cultura” (p. 144).

En este sentido, el arte se convierte en un dispositivo a partir del cual emergen y se
visibilizan las formas e ideas que los sujetos construyen desde la realidad que viven y también
su identidad. Son entonces, los elementos de creacidn los cuales ayudan a que se develen las

distintas narrativas y discursos poderosos en €l a partir de las creaciones.

En su forma de comunicar y expresar, existe un elemento poderoso en el cual se logra
describir el sentido mismo de las realidades sociales y naturales del ser humano, ayudando de

esa manera, a acercar discursos a todas las poblaciones, grupos sociales y de poder.

° Traduccion propia.
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Permitiéndose asi, ser un canal que facilita las condiciones para el cuestionamiento de los
acontecimientos qué se explican y reflejan a través de esta creacion artistica junto con sus

narrativas.

De alli la importancia que concede el arte y su relacién con lo estético, pues es a través
de la experiencia que se amplian las visiones de conocimiento sobre el mundo, generando
entonces una relacion entre lo social, lo politico y la estética privilegiando que existan

posibilidades para que el pensamiento humano pueda reflexionar y el espiritu critico aparezca.

Para Arcos (2009) “la politica y la estética generan la posibilidad de que lo critico surja,
agrandando el espectro del arte en el complejo tejido de la cultura” (p.147), formando a través
de este proceso, seres mas criticos y sensibles frente al mundo y sus complejidades.
Facilitando que las expresiones artisticas y el arte se conviertan en puentes de expresién en si,
donde las personas puedan cuestionar el orden social, las normas establecidas de manera
histérica y también algunas l6gicas sociales instauradas de manera perpetua por las logicas de

poder.

Para Arcos (2009), citando a Ranciéere (2004), en torno al arte critico, expresa que este
posibilita que los(as) espectadores(as) tomen un papel activo en cuanto a su experiencia
estética y logren cuestionar el contenido y las sensaciones estéticas a las cuales se estan
sometiendo. Por ello, Ranciére (2007) menciona que “el arte critico, en su forma, la mas
general, se propone generar conciencia de las mecanicas de la dominacién para convertir al

espectador en actor consciente de la transformacion del mundo” (p. 147).

Finalmente, como cierre de este apartado cabe mencionar que la investigacion implica
sumergirnos en un ejercicio de estudio de varios autores, para construir una perspectiva tedrica
y conceptual que respalde la organizacion y andlisis de la informacion, el disefio de técnicas e

instrumentos de investigaciones que, por supuesto, den cabida a lo emergente, a lo diverso, a
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la inesperado. Todo esto, con el fin de desarrollar sistemas “conceptuales desde los que se
comprenden e interpretan las dinamicas sociales particulares” (Torres y Jiménez, 2004, p. 25),
desde las realidades y circunstancias individuales, colectivas y territoriales, de manera flexible

pero rigurosa.



153
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Metodologia

Este trabajo se enmarca en la investigacion basada en artes (IBA), entendida como una
forma de generar conocimiento en si misma y no solo como una herramienta metodoldgica,
instrumentada en ocasiones por las investigaciones de corte cualitativo. Como método
independiente posee su propio armazén tedrico y filoséfico (axioldgico, epistemoldgico,
ontoldgico y metodoldgico), ver Tabla 2. Gracias a su potencial expresivo, cognitivo,
comunicativo y pedagdgico, la IBA se considera legitima para comprender aspectos no
artisticos de las realidades sociales y humanas. Posibilita develar, comprender y poner en
dialogo subjetividades desde los lenguajes artisticos y culturales, la experiencia, la

aproximacion, la reflexion o la (co)creacion (Castafieda-Bernal, 2024).

Tabla 2
Bases axioldgicas, ontolégicas, epistemoldgicas y metodoldgicas de la IBA como método de
investigacion independiente.

Fuente: Castafieda-Bernal, 2024.

Inmediatez
Creatividad
Axiologia Imaginacion
Belleza y estética
Realidad artistica
Subjetiva
Ontologia Intersubjetiva
Emergente y cambiante
Dialéctica
Requiere para su disefio un equilibrio técnico-artistico
mantenido dentro de unos parametros de referencia

Epistemologia metodolégicos claramente identificados y bajo unos criterios
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de validez que le imprimen la calidad necesaria para su
adecuado desarrollo y aplicacion
Relacional
Participativa
Colaborativa
Util y generativa para solucionar problemas en contextos
Metodologia particulares (Camargo-Borges, 2018).
Disefio metodoldgico que permita captar la complejidad y la
multiplicidad. En consecuencia, debe tener un componente
holistico y transdisciplinar para poder unir elementos de

distintas aproximaciones

La IBA, en la investigacion social y humana, como constructo cobra vida mediante el
ejercicio riguroso para la comprensién o la transformacion del mundo simbdlico mediante la
enunciacion del lenguaje, el sentido de los hechos y la reflexividad para comprender las
narrativas estéticas de los sujetos, dado que el arte posibilita contar lo que a veces las palabras
no permiten, Hernandez (2008) ve las representaciones artisticas como “el medio para los
mensajes que necesitamos escuchar y mostrar a los otros para quebrar las narrativas y
visiones hegemonicas” (p. 110). Es decir, como enfoque investigativo puede generar
aproximaciones a la realidad alrededor de las compresiones, experiencias y sentires de los

sujetos desde y hacia practicas artisticas y culturales.

Dado que el propdsito investigativo planteado en esta investigacion esta enfocado a
develar las subjetividades politicas territorializadas, en torno a las violencias de las infancias y
las juventudes bogotanas y monterianas a través de expresiones artisticas y culturales, se
desarrolla desde los paradigmas critico transformativo y pragmatico, ubicando a la
investigacion basada en artes como elemento fundamental del proceso de creacion e

investigacion donde se crea una nueva realidad. (Castafieda-Bernal, 2024)
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En tal sentido, se piensa al sujeto desde su individualidad para que pueda desplegar, e
incluso partir desde, expresiones artisticas que develan, explican y significan su mundo junto a
la colectividad que le rodea. Lo expresan Cerda y Falleti (2017), al decir que el “sujeto se
coloca en una arena en la que es representado por otros, y en la que, al mismo tiempo, lucha
por expresarse mediante su obra, de producirse a si mismo a partir de su creacion artistica” (p.

8).

Asi las cosas, se opta por la perspectiva hermenéutica, siguiendo a Leyva (s. f.), cuando
afirma que la hermenéutica implica interpretar la realidad y los hechos sociales que suceden
dentro, considerando que dicha interpretacién puede ser rigurosa y permita conocer el objeto o
situaciones a partir de su realidad histérica y su traduccién. En este sentido, el analisis y la
comprension involucran, como lo menciona el autor, “la aparente paradoja de que la
comprension de la sociedad por parte del investigador implica siempre ya una precompresion

de la misma tanto por parte de él como por parte de los propios actores sociales” (p. 13).

A partir de la interpretacion, la hermenéutica permite a los seres humanos, apropiar
herramientas para la correcta comprension de los teéricos, investigadores, y las voces de los
nifios, nifias y jovenes participantes de la investigacion, asi como sus perspectivas, intenciones,

paradigmas, motivaciones, contextos, ideologias politicas, entre otras.

Por otro lado, la historia permite ayudar a configurar y transmitir tradiciones y nociones
para que los sujetos construyan su visién del mundo, dado que la comprensién estructural del
ser humano esta guiada por la posibilidad del conocimiento a partir de la interpretacion de si
mismo al ubicarse en una realidad objetiva e histérica que puede traducirse mediante el
adecuado analisis del lenguaje, construccién de significados, las nociones de sujeto y las

representaciones e imaginarios sociales derivadas de ello.
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El avance y desarrollo de los postulados hermenéuticos han permitido migrar hacia una
posicién, en las que “el pluralismo de tradiciones y enfoques constituyen una condicion
fundamental para una discusidn constante que promueve la revisidén continua de presupuestos

tedricos, metodologicos y epistémicos al interior de cada tradicion” (Leyva, s.f., p. 21).

Por su parte, Sanchez, et al. (2015), expresan que la hermenéutica no busca una Unica
verdad ni tampoco imponerla, asi como no pretende anular a los individuos. Por otro lado, no
cuenta con un unico método, ya que “la comprensidn es una actitud practica” (p. 4) y se orienta
hacia la construccién de sentido. Para el caso de esta investigacion, se busca develar
realidades a través de un didlogo mediado por las expresiones artisticas y culturales y el

discurso.

Amador-Bech (2012) hace un intercambio entre la hermenéutica y lo artistico, por lo que
define la obra de arte como “manifestacién y como revelacién de lo que estaba presente pero
no podia ser visto sino a condicion de ser transformado para poder ser re-conocido” (p. 48). Es
decir, el arte puede representar, construir y transformar realidades, por lo que las obras son
creaciones autonomas que se refieren al mundo en sus propios lenguajes. Por tanto, hay un

cruce entre quien crea la obra (autor) y en sus espectadores (intérpretes).

En el contexto de la Investigacién basada en artes (IBA), segin Hernandez (2008), esta
busca representar las experiencias e interpretar las problematicas de una sociedad, para lo
cual contempla su desarrollo metodoldgico desde la perspectiva artistica, con el objetivo de que
la participacién de los sujetos no se centre solo en informacion de corte visual, sino que exista
una produccién de conocimiento a partir del producto interno visual, corporal, performatico,
sonoro o literario, mediando a través del arte los dialogos, narrativas emociones y perspectivas

de los patrticipantes.
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Consecuentemente, las subjetividades politicas en relacion con la IBA facilitan la
expresion y el sentido que conecta un fenébmeno social con su manera critica de representarse
y a su vez, permite, encontrar formas de expresion de las consideraciones de mundo

trascendiendo a la vision artistica como perspectiva de investigacion.

Bajo esta premisa, la presente investigacion no solo busca visibilizar las narrativas
propias de nifios, nifias y jévenes sobre las situaciones de violencia en la realidad cotidiana que
viven en sus barrios, escuelas y hogares como lugares de socializacion. También, el estudio
indaga por las formas de configuracién de sus vivencias y visiones sobre el mundo que les
rodea junto a sus pares y entornos socializadores. Por lo anterior, facilitar espacios de dialogo,
reflexion y representacion a través de las expresiones artisticas y culturales, es un proceso
clave para comprender las compresiones y construcciones socioculturales sobre las violencias

en sus territorios.

Para resumir, el arte se convierte no solamente en un procedimiento artistico, sino
también, en una forma de conocimiento que permite dar cuenta de las interpretaciones y
formas de analisis de las personas desde una perspectiva individual de creacién hasta

espacios de reflexion colectiva en sus territorios (barrios, escuelas y cuerpos).

Para complementar, Hernandez (2008) cita varios(as) autores(as) que reflexionan
alrededor de la IBA. Primeramente, Leggo, et. al, (2004-2006), afiaden que la IBA representa y
puede ser publicada para las audiencias, incorporando formas de indagacion visual,
performativa, musical y narrativa. De igual forma, Mullen (2003), expresa que esta se pregunta
y trabaja en torno a la creatividad y su interpretacion, de donde emergen formas de
conocimiento desde lo emocional y lo cognitivo, mientras que Mason (2002) y Sclater (2003),
sefialan que la IBA posibilita conectar abstracciones ideoldgicas con situaciones especificas,

usa elementos personales y colectivos de la experiencia cultural.
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Asimismo, Ledn (2018) define la investigacidbn como una manera de relacionarnos con
el entorno a través de procesos rigurosos, la filosofia, la duda, la reflexion, pero ademas es una
es una conducta cotidiana de los seres humanos y, planteando una relacién entre arte,
investigacion y conocimiento, el autor indica que inicialmente el arte es el fin de la ensefianza,
como aprender a dibujar o pintar y también, el arte puede ser medio para otro estudio, por
ejemplo, aprender sobre gastronomia por medio del cine. Por lo tanto, citando a Frayling (1993)

y a Borgdorff (2012) enlista distintas formas de relacionamiento entre arte e investigacion:

a) Investigacioén en arte, caracterizada por practicas artisticas que generan y orientan
una forma de investigacion, basandose igualmente en la practica creativa. Estudios que se

conciben como un proceso gque es simultdneamente tanto creacién como reflexion.

b) Investigacién sobre arte, en donde las practicas artisticas son el objeto de estudio,
por lo que generalmente se parte de disciplinas no artisticas para comprender y/o aproximarse
a un campo del arte, estudios que suelen orientarse hacia el reconocimiento del valor de las

manifestaciones artisticas.

c) Investigacion para el arte, la cual pretende aportarle novedades al medio artistico, por
lo que las artes son su objetivo, asi que por medio de disciplinas no artisticas procura potenciar

el “aspecto técnico, material o procesual de las practicas artisticas” (p. 35).

d) Investigacion a través del arte, aqui las artes son un dispositivo para que los sujetos
transiten a un “estado mas complejo de comprension de si mismos y del mundo” (p. 35), por lo

gue las artes son una herramienta.

Ledn (2018) expone algunos elementos centrales en la investigacion artistica (1A):
focalizar en el trabajo artistico, la IA es autorreflexiva y critica, comunica y puede ser

intersubjetiva, parte desde y hacia un contexto especifico, acude a herramientas metodoldgicas
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gue no estan estandarizadas; al realizarse en colectividad promueve la critica, intercambia y

promueve la legitimacion entre pares, y posee un caracter simbdlico, cultural y social.

En cuanto a la metodologia, la IBA, puede ser intuitiva, improvisada segun una situacion
en particular, por lo que es dificilmente replicable. También puede estructurarse, estableciendo
un proceso, un paso a paso. En cualquiera de los casos posee un caracter performatico en

cuanto se sustenta en la accion y la improvisacion (Castafieda-Bernal, 2024).

No obstante, como los métodos no son universales, la IBA recurre a metodologias de
otras ciencias y disciplinas, pero también a las propias, haciendo alusion al pluralismo

metodolbgico que puede ser riguroso, creible, inteligible, transparente y transferible.

Ledn (2018) insiste en que la investigacion sobre, para, a través y en artes es legitima y
tiene presupuestos teéricos y metodoldgicos propios y compartidos, en cuanto produce
conocimiento y posibilita aproximarse, comprender y hasta transformar realidades. Siendo aun
un campo en construccion que se nutre desde y hacia multiples enfoques, pero que poco a

poco ha ganado reconocimiento.

Segun Borgodoff (2012), la investigacién artistica permite

Producir un pensamiento material dirigido a cuestionar nuestros fundamentos de la
realidad con la finalidad de permitir la emergencia de lo no pensado. Estos
pensamientos materiales enriquecen y complejizan el mundo que habitamos al expandir
nuestra comprension de la realidad y de nosotros mismos cuando se nos aparecen
como nuevos productos (composiciones, imagenes, performances) que transforman

nuestra experiencia cotidiana (p. 48).

En Colombia, existe el enfoque de la investigacion + creacion, que, segun el Ministerio

de Ciencia, Innovacion y Tecnologia (2021), es un modelo de generacién de conocimiento que
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abarca disciplinas creativas al inscribirse en la creacion y en la apropiacion social del

conocimiento.

Finalmente, la investigacion + creacion tiene una amplia diversidad de maneras de
concebirse, generando un dialogo entre creacion y conocimiento y también, entre practica y
discurso, donde igualmente “intervienen la interpretacion, la creacion y la creatividad” (p. 11).
Asi que hace un enlace con distintas areas del conocimiento (Ministerio de Ciencia, Innovacion

y Tecnologia, 2021).

Disefio de Investigacion

Para poder desarrollar los objetivos de la presente investigacion, se propone como
método la teoria de autor, que segin Mannay (2017) se focaliza en la observacion,
interpretacion y lectura de imagenes, quien ademas sefala como los individuos tienen sus
referentes visuales de acuerdo con sus experiencias y contextos, lo gue denomina sus propias
maneras de observar. Esto significa que a menudo las subjetividades de una persona pueden
distar de las conexiones e intenciones que establecen otros sujetos. Ademas, la autora
referencia el sistema metaférico para referirse al entramado cultural de una sociedad y un

individuo, que puede incidir en las lecturas e interpretaciones de una obra o discurso.

Por lo tanto, hay tension entre el sentido de quien crea una obra artistica y la
interpretacion de quien se aproxima a la misma, por lo que la audiencia “construye activamente
sus propios sentidos a partir de una imagen” (p. 74). Por ello, Mannay (2017) propone
reconocer tanto el rol de la imagen como de quien la cred y de esta manera, acercarse a la

narrativa interna tanto de la obra como del sujeto, lo que en palabras de Mannay, significa que
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la teoria de autor cobra relevancia en la medida en que este proceso permite adentrarse en las

creaciones para comprender las motivaciones y sentidos del sujeto que la piensa y expresa.

Esta metodologia posibilita “adquirir una comprension de las producciones creativas de
los participantes [y] reconocer la polisémica naturaleza de las creaciones” (Manny, 2017, p. 75),
es decir, en lugar de asumir e interpretar a partir de los propios referentes, se trata de develar
en las palabras, sentires y practicas de los(as) creadores(as) de las narrativas de las obras
artisticas, aun considerando que en algunas ocasiones puede que el sentido de una obra esté

oculto o su interpretacion o sea parcial.

Reavey (2011), citada por Mannay (2017), expresa que también es imprescindible que
las interpretaciones de una obra no sean estéticas, entonces, estas se pueden movilizar,
complementar e interpelar a través del didlogo con la obra, asi como con su creador(a); para de
esta manera “mediar entre las interpretaciones de su mundo y las subjetividades de su relacion
familiar dentro de dicho mundo” (Mannay, 2017, p. 77), por lo que se logra acceder al marco

simbdlico y experiencial expuesto en la creacion artistica.

Esto significa que las narrativas visuales emergen en interacciones enmarcadas en la
investigacion, por ejemplo, las preguntas de elucidacién, las cuales por medio de entrevistas
tienen el objetivo de, a partir de preguntas, dar cuenta de los significados y las narrativas
plasmadas en las obras. Por ello, es preponderante el vinculo entre la teoria de autor y las
preguntas de elucidacion, siendo las ultimas una herramienta para tejer reflexiones ancladas a

las creaciones artisticas de los(as) participantes.

De igual manera, Mannay (2017) acude al planteamiento de Lowenfield (1939), el cual
resalta la necesidad de centrarse en la perspectiva subjetiva de los y las participantes en lugar
de superponer las lecturas e ideas preconcebidas de quien investiga, posibilitando asi una

comunicacion intra e interpersonal gracias a la “expresién de pensamientos y sentimientos a un
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nivel simbdlico [para] encontrarse a si mismo” (pp. 80-81), evitando entonces silenciar los

sentidos e intenciones de una obra y su creador(a).

Sin embargo, Mannay (2017) también reconoce que la teoria de autor tiene sus
limitaciones, porque no siempre los(as) creadores(as) estan presentes cuando se interactla
con la obra, ademas que a veces no es posible terminar de comprender y acceder a los
contextos y circunstancias en los que se produce una imagen (lecturas sin escritores), para lo
cual propone acudir a otras estrategias como la semiética, los estudios culturales, las
representaciones sociales, o simplemente romper el marco, propuesta por Butler (2009), citada

por Castafieda-Bernal (2024).

Grupo de Estudio o Poblacién Definida

Esta investigacion se nutre de la experiencia (cotidianidad) y narrativas de nifios, nifias
y jévenes ubicados(as) en dos territorios (Monteria y Bogotd), asi como sus encuentros y
desencuentros. Por lo tanto, operan como grupo de estudio conformado por 21 participantes en
edades de entre los 10 y los 13 afios. Siendo caracteristico del grupo lo que se expresa a

continuacion:

En la cuidad de Bogota, el grupo esta conformado por 11 nifios, nifias y jévenes de
grado sexto de la institucion educativa oficial Colegio Alemania Unificada, ubicada en la
localidad de San Cristdbal, especificamente el barrio Guacamayas. En este grupo de estudio
participaron seis nifios y jévenes y también, cinco nifias y jovenes; dos integrantes se
identifican como afrodescendientes y tres como migrantes venezolanos. Vale la pena

mencionar que uno de los(as) estudiantes solo asistio al primer momento.
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El segundo grupo estd en Monteria—Cordoba y esté integrado por 10 participantes de
grado séptimo que forman parte de la Escuela Normal Superior de Monteria ubicada en el
Barrio XXIlII; 4 nifios y jévenes y a su vez, 6 nifias y jovenes. Dos de los(as) participantes se

identifican como pertenecientes a una etnia indigena.

Los nifios, nifias y jévenes participantes en ambos grupos se seleccionaron por el
interés y la disposicidn de participar en el ejercicio investigativo, la afinidad con las artes o
expresiones artisticas, que reportaran alguna experiencia o relacion con cualquier hecho
violento y que tuvieran la autorizacion (aval y permiso) de sus padres, acudientes o cuidadores

validado mediante el consentimiento informado (ver Apéndice 21°).

La seleccion de la Institucion Educativa Distrital (IED) Alemania Unificada estuvo
motivada por la labor docente ejercida por la investigadora Lina Garzén, quien actualmente es
docente de Ciencias Sociales en el plantel educativo. Esta institucion se ha visto permeada por
acciones del contexto, donde se han identificado problematicas sociales relacionadas con
disputas territoriales por el microtrafico, la inseguridad, la pobreza, la desarticulacion familiar, el
abandono, la malnutricién, el abuso sexual, violencia fisica, entre otras caracteristicas que
convierten al contexto en un lugar precarizado y vulnerable. Respecto a la ubicacion

geogréfica, la mayoria de los y las estudiantes habitan en el barrio Guacamayas.

Otro de los criterios para seleccionar la poblacién, se relaciona con el Proyecto
Institucional Educativo “Desarrollo del Pensamiento con Enfasis en Habilidades Comunicativas
y Cultura Ciudadana” el cual tiene distintos alcances y marcos de accién segun el ciclo y las

areas de Humanidades, Artes, Ciencias sociales y Ciencias naturales. La IED Alemania

10 | os documentos de la lista de apéndices estan agrupados en un enlace de OneDrive relacionado en la
seccion Indice de apéndices, justo después de la tabla de contenido.
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Unificada se interesa en la formacion de ciudadanias por medio de la construccion de

narrativas como una caracteristica fundamental para lograr una cultura de paz.

En el caso de la Escuela Institucion Educativa Normal Superior de Monteria, el criterio lo
orientd la cercania de una de las profesoras investigadoras con el centro educativo, Libeth
Dereix, quien es docente oficial de la planta de la Secretaria de Educacion Municipal, lo que
implica la relacién directa del lugar con procesos de formacion pedagogica y de investigacion
social escolar. La institucion educativa se dirige a la formacién de personas integras y capaces
de desempenfarse en procesos pedagoégicos desde el nivel preescolar, basica primaria y en el
gue su horizonte institucional se dirige hacia la formacién de sujetos criticos los cuales
adquieren la capacidad de apropiar herramientas para la transformacion de la realidad

sociocultural segun los contextos en los que viven.

Los lugares en los que se desarrollé el estudio fueron Bogota y Monteria. La primera
situada en un entorno urbano, es la capital de Colombia, ciudad dividida por su plan de
ordenamiento territorial en 20 localidades, entre ellas San Cristébal al sur oriente de la ciudad,
limitando con localidades como Usme, Rafael Uribe y Antonio Narifio; es un lugar que colinda
con los cerros orientales, lo que permite tener un area rural considerable con paramos y
fuentes de agua cruciales para la ciudad, no obstante, y pese a ello, es una localidad con
niveles de precarizacion (Institucion Educativa Distrital IED Alemania Unificada, 2014), que
acoge a migrantes nacionales e internacionales, victimas de conflicto armado y minorias

étnicas.

Bogota es una ciudad con niveles de inseguridad y violencias con cifras considerables
gue han puesto la atencién del gobierno por violencias basadas en género, teniendo como
victimas principales las mujeres y las infancias, donde la localidad de San Cristébal no es la

excepcion.
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Por su parte, Monteria es la capital del departamento de Cérdoba. El trabajo de
investigacion se desarrollé en un entorno urbano que en los Ultimos 12 afios ha presentado un
avance infraestructural a cuidad intermedia. Al ser receptora de poblacién migrante, presenta
situaciones notables y destacadas en acciones relacionadas con las violencias heredadas por
el conflicto armado de gran parte del departamento, influyendo esto en el control del territorio
por grupos insurgentes y bandas criminales, y con ello, las formas emergentes en las que las
violencias se evidencian cotidianamente en mdultiples aspectos de vida de sus ciudadanos y

ciudadanas.

El lugar donde se desarrolla la investigacion se encuentra en la Comuna 2 de la cuidad,
entre sus caracteristicas se puede sefialar lo siguiente: prevalecen los estratos 1y 2, los
servicios publicos son de baja calidad, algunas viviendas estan en estado precarizado, se
observan barrios donde las personas no tienen vivienda y recurren a invadir terrenos privados o
a vivir en asentamientos subnormales, alli las familias enfrentan dinamicas sociales complejas

en la conformacién de sus nucleos.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccién de Informacién

Partiendo de la investigacion basada en artes, entendemos que el abordaje desde la
recoleccién de informacion debe privilegiar y democratizar el arte como accion creadora y
transformadora de las subjetividades que despliegan los sujetos en un contexto social
determinado. Esto se convierte en un elemento provocador que logra atravesar la experiencia
estética en torno a las violencias y su impacto sobre las visiones de mundo de los(as)

integrantes del grupo de estudio conformado para la investigacion
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El estudio opto por dispositivos metodoldgicos que reconocen el conocimiento
humanizado, empleando acuerdos mediante el didlogo horizontal, relacional, artistico y ludico
para privilegiar que los momentos de recoleccién de informacion, se conviertan en espacios

gue resignifiquen el sentido y cuidado de ser nifio, nifia y joven.

Asi, se organizaron y consolidaron tres fases: i) creacion de la metodologia por parte del
equipo investigador; ii) socializacion con actores claves con participacion directa e indirecta; y,
iii) el desarrollo de tres momentos a modo de taller, entendido a la manera de Malaguzzi

(1996),

como "lugar impertinente”, como el taller o estudio de un artista, como espacio
principalmente de experimentacion, de busqueda de nuevas técnicas y procesos
artisticos, donde la participacion del atelierista, profesional formado o sensible al arte,
que en consonancia con los maestros(as) o investigadores, ofrece riquezas
combinatorias y creativas que desde los lenguajes y formas de expresion y
comunicacion de los nifias y nifias, permite la basqueda de la multiplicidad, la
emergencia de significados multiples, de espacios ilusorios pero posibles, con caracter

democratico y comunicacion intersubjetiva” (citado por Castafieda-Bernal, 2024, p. 3).

Estas tres fases permitieron desplegar las intenciones y objetivos del equipo
investigador en el tejido de sus categorias conceptuales, sin desconocer la realidad de cada
contexto, y tener apertura a las sugerencias y recomendaciones que los(as) participantes

contemplaron para los espacios desarrollados.

Los momentos de encuentro con nifios, nifias y jovenes permitieron un acercamiento
cercano con la realidad del contexto, donde entendemos a los y las participantes como
expertos del conocimiento frente a las subjetividades politicas tanto del mundo como de los

espacios donde viven y por ello no existe una posicion dominante del saber por parte de las
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investigadores; en palabras de Bonilla-Castro y Rodriguez (2005). “el miembro de una
sociedad, de una comunidad es el experto de su propio mundo vive asi, lo conoce y sabe cédmo

describirlo de manera detallada” (p.158).

Lo anterior busco construir una mirada colectiva en la que el conocimiento de la realidad
pueda llevar a un marco de comprension que permita resignificar sus y nuestras experiencias a
partir de las obras o artefactos estéticos creadas. Como lo menciona Mannay (2017), “hay un
intento por producir investigacion con los participantes, en vez de limitarse a recoger datos de

los mismos” (p. 20).

En ese orden de ideas, la recoleccién de informacion estuvo dirigida por acciones
colaborativas en las que, de manera intencionada a partir de la observacion, un ejercicio de
identificacion a través de una ficha, la grabacién de los momentos, la cartografia visual del
territorio y del cuerpo, la formulacién de preguntas de elucidacion, las fotografias, entre otros,
se pudo dar cuenta de las experiencias y creaciones de los sujetos participantes. Las técnicas
e instrumentos de recoleccion de informacion se relacionan en conjunto en el siguiente

esquema (ver Tabla 4):

Tabla 4
Consolidado de técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion.

Fuente: elaboracion propia.

o Instrumentos de Recoleccion de
Momento Técnica . Documento
Informacion

Ficha de identificacion Apéndice 3
Momento O - Mapa de la empatia Apéndice 4
_ Taller de _
Abriendo _ . En el indice de
_ aproximacion _ . )
caminos Registro fotografico figuras del

documento
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Momento 1 -
Qué pasa en mi

barrio y mi rol alli

Momento 2 -
Viviendo y
sintiendo en la

escuela

Taller de
cocreacion

artistica

Taller de
cocreacion

artistica

Guia de orientacion y aplicacion del

instrumento para la elaboracion de

cartografia visual (informacion por
obtener)

Cartografia visual del territorio
Preguntas de elucidacion - Teoria de
autor
Guia de orientacion y aplicacién del
instrumento para la elaboracion de
cartografia visual (informacién
obtenida):

*Registro de elementos verbales en
audio
*Registro de elementos no verbales
por medio de observacion
*Registro de observaciones
adicionales

Registro fotogréfico

Guia de orientacion y aplicacion del
instrumento para la elaboracion de
topofilias y topofobias (informacién
por obtener)
Plano del colegio, topofilias y
topofobias
Preguntas de elucidacion - Teoria de

autor
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Apéndice 5

Apéndice 5

Apéndice 5

Apéndice 9

En el indice de
figuras del

documento

Apéndice 6

Apéndice 6

Apéndice 6
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Guia de orientacion y aplicacion del
instrumento para la elaboracion de
topofilias y topofobias (informacion
obtenida):
*Registro de elementos verbales en o
audio Apéndice 10
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Proceso de trabajo de campo

Abriendo caminos

La accion se dio a través de cuatro momentos de trabajo participativo con nifios, nifias y
jévenes, en las que se hizo un acercamiento al grupo de estudio. Como espacio inicial se
presento a las investigadoras, el contenido del proyecto de investigacion y la explicacion de la
importancia de los formatos de consentimiento informado (registro visual, sonoro y expresiones

artisticas y culturales). Asi como también se explicé la cantidad de momentos y su estructura.

El primer momento permitié conocer aspectos relevantes de la composicion del grupo
mediante un formato de identificacion que busca, como menciona Jansen (2012), identificar
diversos aspectos de una poblacién especifica haciendo explicitos elementos comunes y

particulares dentro del grupo de estudio.

El objetivo fue poder ubicar informacion general de la composicién del grupo y algunos
elementos con respecto al uso del tiempo libre, entre otros. Lo cual se registré en la Ficha de

identificacion (ver Apéndice 3).

En este momento también se desarrollé6 un mapa de la empatia (ver Apéndice 4) que en
palabras de Villaescusa (2019) describe que puede ser util para “mejorar la accesibilidad
emocional de nuestras aulas: entender mejor a nuestro alumnado, sus intereses, motivaciones,
capacidades, lo que hacen y como lo hacen; ofrecer una mejor respuesta educativa” (p. 29).
Esta estrategia pretendio identificar gustos e intereses, visiones de mundo, asi como practicas

artisticas y culturales afines a los y las participantes.

Los momentos plantearon su desarrollo a partir de tres grandes fases, la primera, de

aproximacion; la segunda, de desarrollo de actividades o acciones segun el instrumento
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propuesto por el equipo investigador; y, la Ultima, socializacion, planteamiento de preguntas

generales y de elucidacion y recomendaciones.

Qué Pasa en Mi Barrio y Mi Rol Alli

El segundo momento inicié con la activacion de los sentidos a partir de un paisaje
sonoro*! en el que nifios, nifias y jovenes relacionan con su escucha activa y profunda,
elementos de la cotidianidad de Bogota y Monteria identificando voces y sonidos de cada
territorio. El audio se reproduce y mientras tanto, el grupo de estudio performa el paisaje con
sus cuerpos Yy hacen sonidos que complementan. El ejercicio permitié hacer una aproximacion
a los sonidos del territorio a manera de introduccion en el momento en el que se escucha como

suenan las calles, las plazas, los rios, los alimentos, entre otros.

Posterior a ello, se buscé mapear realidades y problematicas de la cotidianidad
experimentadas en torno a las violencias a partir del desarrollo de una cartografia visual del
territorio (ver Apéndice 5), utilizando la técnica teatral de animacién de objetos, para conocer a

profundidad el entorno y las dinamicas sociales del grupo de estudio.

La cartografia busco identificar los elementos graficos, verbales y no verbales en cuanto
a aspectos geograficos y su relacién con el constructo de relaciones que despliegan las
personas en torno y dentro del territorio, pero expresado desde las propias creaciones artisticas
y visiones de mundo de los actores (grupo de estudio o poblacion). Al respecto Mannay (2017)
refiere que “las imagenes evocan elementos mas profundos de la conciencia de lo que lo hacen

las palabras solas” (p. 30).

11 El paisaje sonoro, en el contexto de esta investigacion, estuvo integrado por distintos sonidos de la
cotidianidad de cada territorio. Se constituyé como una estrategia inicial de activacion que alude al uso
de la escucha para articularse posteriormente con los siguientes pasos del Momento 2.
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Por medio de la cartografia se indagé por la cotidianidad en los diferentes barrios donde
viven los participantes, pero también se centré en elementos que configuran las violencias
dentro de esos lugares y como se ven a si mismos (as) y frente a los otros. En palabras de
Mannay (2017), “la produccion de imagenes requirié pensar mucho durante un periodo extenso
de tiempo y las participantes tuvieron que evaluar activamente su sentido del lugar, del espacio

y del yo” (p. 46).

Para finalizar, se realizé un ejercicio de socializacion a través de las preguntas de
elucidacion (ver Apéndice 5), tal y como son propuestas por la teoria de autor, donde se

comparte y se dialoga en torno a las propias creaciones.

Viviendo y Sintiendo en la Escuela

Por su parte, el tercer momento se enfocé en indagar por las relaciones de nifios, nifias
y jévenes con los diferentes espacios de sus colegios a partir de las emociones y sus
experiencias dentro de cada plantel educativo. En este sentido, la escuela como territorio se
convierte en un espacio de socializacién donde emergen las emociones que relacionan
aspectos positivos y no gratos con los lugares donde se experimentan, que dependiendo de la

relacion tejida con el contexto pueden cobrar diferentes significados.

El espacio inicial, en su momento de aproximacion, facilité una conversacion con el
grupo de estudio sobre la historia de cada colegio para indagar por los conocimientos que los y
las estudiantes tienen y han construido sobre institucién educativa durante su trayectoria

académica en los diferentes espacios que la conforman.

Posteriormente, para identificar los sentires y emociones en la escuela, se desarrollé un

ejercicio de topofilias y topofobias (ver Apéndice 6). Al respecto, Delgado (2003) citando a Tuan
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(1977), considera que “es imposible discutir la experiencia del espacio sin tener en cuenta los
lugares que lo definen, el espacio abstracto se vuelve concreto en el lugar y se llena de
significados” (p. 118). Asi, existen relaciones subjetivas e intersubjetivas con los espacios, las
cuales se definen a partir de la experiencia individual y colectiva (en pasado, presente y futuro),
por lo que dichos significados emergen, pero a su vez, se transforman. Por ejemplo, un lugar
cotidiano podria no generar ninguna emocién en un principio, pero si alli se vive una
experiencia que de alguna manera marco la historia personal, puede que ese lugar cotidiano

adquiera otro significado.

Vargas y Sanchez (2010) complementan lo anterior, expresando que de un espacio
también se puede aprender, pero para ello es imprescindible que la relacion sea directa, lo que
implica “acercarse a él y a quienes le habitan, en este sentido, la instruccion formal impartida
tradicionalmente desde la escuela se ha quedado corta” (p. 148). Es decir, hacen evidente la
necesidad de explorar en las instituciones educativas las relaciones de los y las estudiantes
con los espacios, porque alli emergen sentires asociados a experiencias y percepciones que

podrian incidir en la experiencia formativa.

Sobre las experiencias, Vargas y Sanchez (2010) manifiestan que éstas se constituyen
de formas especificas en las que cada individuo conoce y construye una realidad, bien sea a
partir de los sentidos o las formas indirectas de representacion. Citan a Tuan, (2007) quien en
el campo de la geografia humanista se ha focalizado en identificar y comprender las relaciones
afectivas entre personas, espacios y lugares a partir de las emociones, actitudes, percepciones

y valoraciones.

Para ello, los y las estudiantes dibujaron el plano del colegio en un pliego de papel,
identificando en sus distintas zonas, sus sentires y emociones partiendo de un listado de emojis

gréaficos. Adicionalmente, hicieron un dibujo o usaron palabras para describir su relacion sobre
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cada espacio especifico. Las topofilias se refieren a aquellos espacios que les hace sentir
felicidad, tranquilidad, carifio, etc., Vargas y Sanchez (2010) se refieren a estas como “una
verdadera filiacion entre el sujeto y el lugar” (p. 149). Y, de acuerdo con Tuan (2007), los
autores dicen que la topofilia se determina por afectos y emociones donde los “lugares

adquieren sentido en tanto el sujeto deposita en ellos una carga afectiva” (p. 150).

Y, por su parte, las topofobias son lugares que despiertan otras emociones como la
tristeza, el asco, la rabia, entre otras. Siguiendo a Lindén (2006), las topofobias hacen alusién,
por ejemplo, al panico o repudio por un espacio especifico, por lo que transita distintos niveles
desde la incomodidad y hasta el rechazo profundo e inclusive, por ejemplo, puntualmente el
miedo, Barinas (2014) propone que se puede tomar como “una dimensién espacial limitando
dinamicas, desmovilizando o limitando actividades de trabajo, ocio y recreacién en la vida

cotidiana de las personas” (p. 44).

En esa linea Mannay (2017), refiere que “las interacciones de los participantes de su
investigacion deben expresarse por medio de otros elementos ademas de la palabra escrita;
deben reflejar las identidades [...] y lo visual brindaba una plataforma para implicarse al nivel de

los afectos” (p. 51).

Para terminar el tercer momento, los y las participantes socializaron y reflexionaron
sobre las cocreaciones y conversan sobre los resultados a través de preguntas de elucidacion

(ver Apéndice 6), segun teoria de autor.

Conectando con Mi Cuerpo

El cuarto momento explor6 elementos del cuerpo como el primer territorio en el que

habitan experiencias, sentimientos, acciones y proyecciones desde el si mismo y sobre los
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otros, utilizando el arte como vehiculo de expresion individual y colectiva, a través de una

cartografia corporal como primer territorio.

El espacio de aproximacion inicial plante6 un ejercicio de relajacién corporea
ambientado con musica relajante, asi como la interaccion con sus comparieros y compafieras
alrededor de una narracion sobre la historia de un cuerpo que transita por las diferentes etapas
de la vida hasta la juventud. Al final, el ejercicio facilitd un breve dialogo sobre la experiencia de
activacion indagando sobre como se sintieron con la actividad, su recuerdo mas importante,

entre otras preguntas.

En la etapa de desarrollo de actividades, se exploraron elementos a través de una
cartografia corporal como primer territorio, en donde a su vez se albergan experiencias,
recuerdos, identidades, pensamientos, sentires y haceres (ver Apéndice 7). Al respecto,
siguiendo a Mannay (2017), “los procesos repetidos de dibujar y hablar sobre y en torno al

cuerpo les ayudaban a articular sus emociones” (p. 51).

Adicionalmente, previo a este momento se solicité que llevaran objetos personales que
tengan significado y/o importancia para ellos(as). Por ejemplo: accesorios, juguetes, ropa,
imagenes significativas (personas, animales, paisajes), entre otros. Elementos que sirvieron
para elaborar una instalacién que se relacion6 con la silueta de sus cuerpos. Cada participante
elaboré una pequefia ficha técnica a partir de un formato impreso para exponer su creacion a

manera de obra artistica.

Para finalizar se plante6 una conversacion alrededor de las creaciones de los y las
participantes a través de preguntas de elucidacion (ver Apéndice 7), con énfasis en la teoria de

autor.



176
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Estrategias para la Organizacion e Interpretacién de la Informacion

Esta seccion se asocia con lo descrito anteriormente en la metodologia, pero puntualiza
en las rutas que orientaron la organizacion y registro y la posterior interpretacion de la
informacidn una vez consignada tras aplicar los instrumentos metodoldgicos. Por lo tanto, se
elabor6 una matriz denominada Guia de orientacion y aplicacion del instrumento (ver

Apéndices 5,6y 7).

A pesar de que la matriz tiene una estructura transversal para los tres momentos, esta
se adecuo6 segun las légicas y necesidades de cada uno. En ese sentido, dicha matriz se divide

en dos secciones:

Aspectos Generales

Aqui se enlistan varios elementos: i) los objetivos de cada guia de orientacién y
aplicacion, dando indicaciones respecto al registro de la informacién; ii) la descripcion, la cual
focaliza el registro de los componentes verbales como no verbales; iii) la descripcion técnica, la
cual alude a aspectos como el momento de inicio y finalizacion, la cantidad de participantes, el
género y el lugar donde se desarrolla el momento; iv) un barrido general de la metodologia para

cada momento, dando cuenta del paso a paso.

La Rejilla de Registro

Se desarrollaron tres rejillas, cada una adecuada a los enfoques, intereses y objetivos
de cada momento, por lo que tienen sus propias particularidades. La primera, se centro en la

co-construccion artistica de la cartografia visual de los barrios de cada territorio, por lo que se
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compone de momentos de activacion, creacién, reflexion y dialogo (ver Apéndice 5). La
segunda, oriento la elaboracion del plano con topofilias y topofobias, igualmente integro la
creacion colectiva y plastica con elementos de la emocionalidad, reflexion y socializacion (ver
Apéndice 6). La tercera, estructuré el momento sobre el disefio de la cartografia del cuerpo,
subdividida en un primer acercamiento al cuerpo y las narrativas, la representacion del cuerpo
como primer territorio en dialogo con las instalaciones y, asimismo, un momento de reflexién y

conversacion (ver Apéndice 7).

Cada rejilla, a su vez, tiene dos grandes apartados, el primero denominado Informacion
a obtener, se subdivide en la columna Momento y tema, donde se agrupan las actividades a
desarrollar en el momento correspondiente, las cuales se articulan en tres espacios: a) la
aproximacion, en donde se hace un primer acercamiento a partir de ejercicios con el cuerpo, la
sonoridad, el relato, la fotografia y el video; b) la (co)creacién del elemento plastico central
como la cartografia visual, el plano y la exploracién del cuerpo; c) la socializacién, reflexién y
dialogo, etapa que consiste en compartir las creaciones y conversar en torno a unas preguntas
de elucidacion especificas; y, d) cierre del momento, pensado para la reflexion y la recepcién

de preguntas y/o comentarios.

También, dentro del primer apartado se encuentra la columna Preguntas orientadoras
(de motivacion y de elucidacion), la cual tiene el objetivo de narrar el desarrollo del momento,
por lo que contiene las instrucciones, las pautas generales, las actividades y/o preguntas
rompehielos o de motivacion y el elemento central, las preguntas de elucidacion. Estas ultimas
se focalizan en develar sentires, pensares y haceres por medio de preguntas que se orientan
en la produccion plastica y las experiencias de los y las participantes por parte del equipo

investigador; de hecho, para su mejor compresién y desarrollo, cuenta con divisiones.
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Ahora, respecto al segundo apartado de la rejilla llamado Informacién por obtener, hay
tres columnas, una se refiere a la Transcripcién de elementos verbales, es decir, los discursos
orales de los y las estudiantes, por lo que se hacen grabaciones en videos y audios; por tanto,
se transcriben las voces a formato de texto y, aqui, importante aclarar que la grabacion se

focaliz6 en el desarrollo de las preguntas de elucidacion.

Por su parte, la segunda columna, Elementos no verbales, se encarga de las
observaciones centradas en los cuerpos de los y las participantes, por lo que se interesa por
las posturas, los gestos, los movimientos, la disposicién, la interaccion individual y colectiva,
entre otros. Y, por Ultimo, en la tercera columna titulada Observaciones adicionales, se
exponen sucesos, ideas y/o percepciones que no se alinean con el contenido de las demas

columnas, pero que igualmente podrian contribuir con informacion valiosa.

Complementando lo anterior y a manera de tejer narrativas con obras, de igual modo se
hace un riguroso registro en formato video, fotografia y audio, esto gracias a la solicitud de la
autorizacién por parte de cada participante y su familia a través del consentimiento informado

(ver Apéndice 8).

La Guia de orientacion y aplicacion del instrumento se diligencia entonces
primeramente durante el desarrollo de los momentos de encuentro con nifios, nifias y jévenes

y, para la posterior transcripcion, hay un segundo momento de registro de informacion.

Igualmente, se elaboré un cuadro de codificacion donde se identifica el territorio, el(la)

estudiante, el momento, contemplando los posibles cruces entre las multiples identificaciones.

Tabla 3
Cuadro de codificacion.

Fuente: elaboracion propia.
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Territorio Estudiante Sesion Cddigo
Monteria (M) El, E2, E3, E4, ES5, S1,S20S3 ME1S1, ME2S1,
E6, E7, E8, E9y E10 ME3S1, ME4S1],

MES5S1, ME6S1,
ME7S1, ME8S1,
ME9S1, ME10S1,
ME1S2, ME2S2,
ME3S2, ME4S2,
MES5S2, MEG6S2,
ME7S2, ME8S2,
ME9S2, ME10S2,
ME1S3, ME2S3,
ME3S3, ME4S4,
MESS5, MEGS6,
ME7S3, ME8S3,

ME9S3 y ME10S3.
Bogota (B) E1, E2, E3, E4, E5, S1,S20S3 BE1S1, BE2S1,
E6, E7, E8, E9, E10 BE3S1, BE4S1,
y E11 BE5S1, BE6S1,

BE7S1, BESSI,
BE9S1, BE10S1,
BE11S1, BE2S2,
BE3S2, BE4S2,
BES5S2, BE7S2,
BESS2, BE9S2,
BE10S2, BE1S3,
BE2S3, BE3S3,
BE4S3, BE5S3,
BE6S3, BE7S3,
BESS3, BE9S3 y
BE10S3.

A partir de la organizacion de la informacion los resultados de la investigacion se

presentan en dos grandes bloques: a) orientado por los postulados de la teoria del autor y la
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exploracion de los significados de las narrativas expresadas por las voces de nifios, nifias y

jévenes; y, b) analisis transversal por parte de las investigadoras.

Finalmente, se socializan los resultados y creaciones de Bogota y Monteria por

separado, para posteriormente, segun los objetivos, hacer cruces interterritoriales. En

conclusion, se trata de hilar narrativas oralizadas, corporales y artisticas compuestas por

discursos, obras (cartografias visuales y corporales), fotografias, videos y audios.

Consideraciones Eticas

Las consideraciones éticas que orientaron el curso de esta investigacion se relacionan a

continuacion:

La autorizacion explicita de nifios, nifias, jévenes y sus respectivas familias fue un requisito
para participar en el estudio, y para el registro sonoro, fotografico y audiovisual.

Al utilizar la teoria de autor, se podria decir que la participacion de nifios, nifias y jévenes fue
genuina, en cuanto que los resultados reflejaron las interpretaciones que ellos y ellas
hicieron sobre sus creaciones, desde sus propias formas de expresion, representacion y
explicacion de los artefactos estéticos construidos. Esta consideracion ética hace manifiesta
la postura del equipo de investigacion hacia la horizontalidad y acerca del rol y las voces de
nifios, nifias y jovenes como elemento central y fundamental del estudio, quienes se
consideran como poseedores(as) de experiencias, saberes y sentires que interpelaron y
construyeron conocimiento.

Se (co)construyeron acuerdos con el equipo de investigacion y los y las participantes para
cada uno de los momentos. Acuerdos que profundizaron sobre la sensacion de seguridad y

confianza para expresarse; también, el respeto de las opiniones y creaciones de sus
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compafieros(as); la atencion a los tiempos y los turnos de participacién; la escucha activa,
asi como la posibilidad de retirarse del espacio cuando lo desearan; las rutas de
comunicacion; dejan claridades para que los y las estudiantes sepan que no estaban
obligados(as) a participar; las orientaciones sobre la formulacion de preguntas y/o
comentarios, entre otras. Pero toma especial relevancia el trabajo en equipo y el compartir
con otros(as).

¢ Un principio fundamental acordado por el equipo de investigacion es el no indagar
directamente por las violencias, y en esta sintonia, se tejieron espacios que concatenaron
las categorias de la investigacion alrededor de las realidades y cotidianidades del grupo de
estudio, pretendiendo que las violencias emergieran sin generar revictimizacion y situandose
desde y hacia la accién sin dafio. Tampoco se presioné a los y las participantes para la
adquisicion de informacién, por lo que se respetaron y tuvieron en cuenta los silencios como
parte del proceso y los resultados investigativos.

e Los conflictos que se presentaron durante el desarrollo de los momentos se resolvieron de
manera dialégica y mediante vias pacificas.

e Unriesgo en la interaccion directa con el grupo de estudio es que emergieron o se evocaron
recuerdos, vivencias o episodios dolorosos en las historias de vida de los(as) participantes,
por lo que el abordaje de las violencias fue cuidadoso, profesional y respetuoso, evitando
emitir juicios 0 ahondar en una situacion especifica. Inclusive, siempre fue una opcién
brindar el acompafiamiento o la remision correspondiente si se evidenciaban altos grados de
afectacion. Ilgualmente, fue indispensable contar con estrategias de apoyo y canalizacion
emocional donde el arte y el juego fueron algunas de ellas.

e Otra consideracion ética central en lo metodoldgico consiste en la promocion del respeto
entre todas las partes involucradas, donde igualmente se validaron los sentires, los pensares
y los haceres; por lo que cada momento fue una oportunidad para el dialogo

y el aprendizaje.
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e El equipo investigador procuré el uso de un lenguaje claro, sencillo, entendible y
contextualizado, evitando tecnicismos y confusiones en la comunicacion.

e El desarrollo de la metodologia no implicé que no se pudieran flexibilizar o adecuar
elementos de ésta al momento de trabajar con los grupos de estudio en cada territorio.

¢ El equipo de investigacion siempre estuvo dispuesto a ser retroalimentado, interpelado y en
estado permanente de aprendizaje.

e El proyecto de investigacion privilegié no solo la creacion individual, sino también la
cocreacioén y la creacion colectiva, en la medida en que se reconoci6 el potencial del
intercambio de reflexiones a partir de experiencias, sentires y saberes, pero también, se
contribuy6 en términos de la disposicion, el comparfierismo, el debate, el dialogo respetuoso

y la empatia.
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Resultados y Discusion

A continuacion, se presentan los resultados en dos segmentos: a) un primer segmento
gue es producto de la aplicacion de la teoria de autor (apartado 1), donde se reflejan las
impresiones, creaciones y narrativas de nifios, nifias y jovenes inicialmente en Bogota y
posteriormente en Monteria segin cada Momento. Y, b) un segundo segmento, que despliega
un andlisis transversal de la informacion por parte del equipo investigador (apartado 2),
recogiendo alli, las interpretaciones e impresiones propias de los resultados en el proceso

investigativo.

Un insumo para los resultados y discusion fueron las rejillas de los momentos ya
diligenciadas, en las cuales se hizo la transcripcion de la informacion, tanto para el caso de

Bogota (ver Apéndices 9, 10 y 11) como Monteria (ver Apéndices 12, 13 y 14).

El primer apartado se enfoca en explorar las expresiones artisticas de nifios, nifias y
jovenes, primeramente, en Bogota y después, en Monteria (creaciones colectivas). Un
elemento central del apartado es que se partié desde y hacia las voces de los y las
participantes, didlogo que se nutre con imagenes de cada momento y algunas citas. Por su
parte, el segundo apartado se compone de las interpretaciones de las investigadoras
(cocreacion), por lo que se distribuye en seis apartados: i) profundizacion sobre la ficha de
identificacion y el momento cero; ii) la importancia de las subjetividades politicas; iii) las
comprensiones sobre las violencias; iv) el componente artistico articulado en experiencias y

lenguajes; vy, v) las narrativas territoriales.

Es importante recordar que en torno al arte transitan tanto el creador como el

espectador y de alli surgen matices: el primer matiz se compone de las visiones de las
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investigadoras como espectadoras; el segundo matiz, se refiere a espectadores mas amplios,
por ejemplo, los(as) lectores(as) del proyecto de grado. Lo anterior, es un asunto también
aplicable a la IBA, pues generalmente en las investigaciones de corte cuantitativo o cualitativo,
éstas se cierran a las interpretaciones y resultados especificos. Para el caso de esta
investigacion, las creaciones artisticas, representadas en las narrativas visuales, corporales,

sonoras y performéticas tienen tantas interpretaciones como espectadores.

Aplicando la Teoria de Autor

Esta seccion transita desde los cerros en Bogota hasta el Rio Sind en Monteria,
haciendo uso de la teoria de autor, desplegando los resultados a raiz de la aplicacion de la
metodologia. Pero también, se incluyeron elementos de caracter narrativo y visual (fotografia)

gue nutren y contextualizan las expresiones artisticas de los y las estudiantes.

Al acompafiar el proceso creativo y la experiencia artistica de los y las participantes en
ambos territorios se identific6 una ruta de trabajo desde una perspectiva practica: a) primero, el
equipo de investigacion hizo una propuesta pensada desde y hacia los objetivos del estudio, la
cual se hace evidente en la materialidad, el uso y ocupacion de un espacio y la (co)creacion
artistica; b) los y las participantes reflexionaron acerca de las cosas que van a representar en el
plano individual o colectivo (primera curaduria); c) seleccionaron una materialidad y se
asignaron unos roles especificos (segunda curaduria); d) tejieron sus pensares, sentires y
haceres en su creacién, momento en donde se enriquecieron y/o interpelaron distintos
elementos, ya que la experiencia artistica es dindmica y espontanea; e) compartieron su

proceso con una audiencia, donde emergieron dialogos.
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Lo anterior es un paneo muy general de cada momento desde una perspectiva mas
artistica, pero tampoco es una camisa de fuerza, ya que cada proceso creativo a nivel personal,

colectivo y territorial tiene sus propias particularidades.

Abriendo el Camino en Bogotay en Monteria (Momento cero)

Figura 1 Figura 2

Abriendo el Camino, Abriendo el Camino, fortalezas
fortalezas y debilidades | y debilidades 1l en Monteria.
en Bogota. Fuente: propia.

Fuente: propia.

Como primer acercamiento a los grupos de estudio tanto en Bogotd como en Monteria,

se desarroll6 el momento denominado Abriendo el camino (Momento cero), espacio que se

constituyo asi: a) presentacion del equipo
de investigacion y del proyecto; b)
aplicacion de la ficha de identificacion (ver
Apéndice 3); una breve exploracion sobre
las dinamicas territoriales indagando por
lo que les gusta y no de sus barrios; c) el

desarrollo del mapa de la empatia (ver

Apéndice 4), el cual profundiz6 sobre sus

Figura 3
intereses, gustos, practicas y visiones de  Apriendo caminos, Monteria — grupo de estudio.
Fuente: propia.
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mundo de manera muy general; y, d) un cierre al espacio.

Estos encuentros posibilitaron conocer algunos aspectos generales de los grupos de
estudio, asi como aproximarse a sus relaciones con los entornos, las maneras en que perciben

y son percibidos(as), la forma en que se ven a si mismos(as), entre otros.

Para el primer grupo de estudio, en Bogota, se obtuvo que las nifias, nifios y jévenes
ven a su barrio como un lugar inseguro, debido a los robos y la suciedad en las calles.
También, les preocuparon de su barrio los animales abandonados como los perros. Por otro

lado, les gusto de sus barrios los vecinos amables, junto con los grafitis y los parques.

Figura 4 Figura 5

Abriendo el Camino, lo que me Abriendo el Camino, lo
gusta y no de mi barrio | en gue me gusta y no de mi
Bogota. barrio 1l en Bogota.
Fuente: propia. Fuente: propia.

De esta manera, se ve que las nifias nifios y jovenes de Bogota son conscientes de lo
gue sucede en el barrio, son observadores(as) de su espacio, creando percepciones de sus

entornos.

En relacion con la escuela, se percibié una asociacion directa con elementos como las
groserias, las peleas y la ensefianza. Aluden también a instrucciones impartidas por docentes
respecto a cémo deben sentarse o a que modifiquen sus actitudes e inclusive, BE5S1

manifiesta que se siente invisibilizado(a) porque “no le hablan”. Asimismo, la mayoria de los
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estudiantes expresa que usa las redes sociales y, de hecho, nombran constantemente a

TikTok.

Sobre sus fortalezas, resaltaron el vinculo con sus familias, asi como sus habilidades
artisticas (dibujo, escritura y danza). Y en sus debilidades, relataron practicas como el uso de

groserias y también, acontecimientos negativos en la familia.

Y, en cuanto a la autoimagen, los nifios y
jovenes se refirieron a si mismos como chimbas y
hermosos; y por su parte, las nifias y jovenes usaron
palabras como fea o normal. En ambos casos sus

suefios se encaminaron a profesiones como ser

cantantes, enfermeros(as), artistas, el mundo

. . . . Figura 6
empresarial o ingresar a una universidad. Abriendo el Camino, lo que me gusta

y no de mi barrio Il en Bogota.
Fuente: propia.

El barrio lo perciben como peligroso e
inseguro debido a peleas, ademéas de mencionar constantemente los niveles de ruido. De igual
manera, sienten miedo e inseguridad por los constantes robos, los cuales también les generan

tristeza.

En cuanto al territorio de la cuidad de
Monteria, el espacio que se constituye como
Momento cero, permitié hacer un acercamiento

hacia las visiones y gustos de los y las

participantes.

Figura 7 Por cual, expresan que dentro de lo que es
Abriendo el Camino, fortalezas y
debilidades Il en Monteria. importante para ellos(as), se encuentra las

Fuente: propia.
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relaciones familiares y cercania con sus padres, amigos, mascotas y todo lo relacionado con su

proceso académico y estudios.

Asi, también desde sus intereses,
manifestaron que tienen suefios y metas

relacionadas con acceder a una carrera

profesional a través de las cuales aspiran

a ser ingenieros de sistemas, docentes Figura 8
Abriendo el Camino, fortalezas y debilidades 1V
de tecnologia, médicos, veterinarios(as), en Monteria.

Fuente: propia.
entre otros.
Ademas, su autoimagen y sus vinculos se proyectaron como un aspecto positivo en el
gue aspiran a tener relaciones empaticas, cumpliendo sus metas siendo exitosos(as), entre

otros.

Dentro de sus pasatiempos se destacaron el uso de las redes sociales, los programas

de television del momento, peliculas y escuchar musica.

En cuanto a las relaciones
sociales y vivencias que desarrollan en
su casay barrio, es frecuente que los y
las estudiantes escuchen que son

buenas personas.

En su entorno familiar se citaban

situaciones como consejos frente a sus

actitudes, palabras de afecto, asi como

Figura 9
Abriendo el Camino, Monteria - grupo de estudio.
Fuente: propia.
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también gritos, desacuerdos o en algunos casos, que no existe dialogo frecuente con sus

padres.

En relacion con su barrio expresaron que de manera frecuente escuchan
vendedores(as) ambulantes promocionando frutas y verduras, muasica a todo volumen por parte

de los vecinos, o saludos de personas conocidas.

Otro Abordaje a la Ficha de Identificacion.

En el apartado metodoldgico se hilaron algunos componentes de la Ficha de
identificacion (ver Apéndice 3), la cual posibilité recoger informacién de caracter
sociodemogréfico, datos personales, entre otros. No obstante, a continuacion, se desagregan
otros aspectos relevantes de dicha ficha, los cuales alimentan no sélo el proceso de analisis de
la investigacion, sino también, una comprension mas detallada sobre las realidades, intereses y

concepciones del grupo de estudio. Por lo tanto, se agrupa en tres categorias: a) percepciones

Percepcion del conflicto en el barrio Percepcion del conflicto en el hogar
45,00% 60,00%
40,00% 50,00%
35,00% Rt EN
30,00% / 40,00%
25,00%
%0 ooo/z 30,00%
15,00% N 20,00%
10,00%
0,
5.00% 10,00% \/
0,00% 0,00%
Escala 1 Escala 2 Escala 3 Escala4 Escala5 Escala 1 Escala 2 Escala 3 Escala4 Escala5
e 0 General % Bogota % Monteria 0 General % Bogota % Monteria
Figura 10 Figura 11
Abriendo el Camino, percepcion del Abriendo el Camino, percepcion del
conflicto en el barrio, Bogota y Monteria. conflicto en el hogar, Bogotéa y Monteria.

Fuente: propia, ficha de identificacion. Fuente: propia, ficha de identificacion.
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sobre el conflicto; b) participacion; y, c) actividades y pertenencia a grupos. La informacion se

organizé por escalas, siendo el nimero 1 la mas baja y el nimero 5, la mas alta.

Respecto a las percepciones sobre el conflicto, se indagé inicialmente por el barrio. Tal
y como se puede observar en la Figura 10, se puede evidenciar que la percepcién general del
conflicto en el barrio tanto en Bogota como en Monteria para las escalas 1y 2 correspondieron

al 57,14%, para la escala 3 el 19,05% y para las escalas 4 y 5, el 33,33%.

Lo anterior, permite concluir que a nivel general mas de la mitad de los y las
participantes percibieron bajas escalas de conflicto en sus barrios, mientras la tercera parte
percibio escalas mas altas. En Bogota, casi la mitad percibio escalas bajas de conflicto en sus
barrios y la otra mitad, escalas altas; siendo asi, mas altos los niveles de percepcién en
comparacion con el otro territorio. Mientras en Monteria, tres cuartas partes percibieron bajas

escalas de violencia y un cuarto de la poblacién, altas escalas.

En la misma linea, siguiendo la Figura 11 se interrogé por la percepcién del conflicto en
el hogar, aqui tanto a nivel general, como en Bogota y en Monteria, los porcentajes oscilan

entre el 80% y el 90,91% para las escalas 1y 2. Esto posibilita inferir que a nivel general y en

Participacion en las decisiones del Participacion en las decisiones del
hogar colegio
60,00% 50,00%
50,00% 40,00%
40,00%
0.00% 30,00%
30,00%
0,
20,00% 20,00%
10,00% 10,00%
0,00% 0,00%
Escalal Escala2 Escala3 Escala4 Escala5 Escalal Escala2 Escala3 Escala4 Escalab
% Bogota % Monteria % General % Bogota % Monteria % General
Figura 12 Figura 13 _ o
Abriendo el Camino, participacién en el Abriendo el Camino, participacion en el
hogar, Bogota y Monteria. colegio, Bogota y Monteria.

Fuente: propia, ficha de identificacion. Fuente: propia, ficha de identificacion.



191
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

cada territorio, las percepciones del conflicto en el hogar son mayoritariamente bajas y para

una décima de los y las participantes hay una percepcion alta.

Respecto a la participacion en tres escenarios especificos, la ficha de identificacion
inicialmente ahondo por la percepcién de los niveles de participacién en el hogar (ver Figura
12), siendo 1 la escala mas baja y 5 la mas alta. Los resultados arrojan que en Bogoté los y las
estudiantes percibieron mucha menos participacion en el hogar en comparacién con la
poblaciéon de Monteria, quienes ademas expresaron una participacion alta en sus hogares,

constituyéndose entonces, una participacion media al promediar ambos territorios.

Sobre la percepcion de la participacion en las decisiones del colegio (ver Figura 13), se
evidencia que en Bogoté la percepcién agrupé el 90,91% en las escalas mas bajas y el 9,09%
en la escala 4. En Monteria, en escalas 1, 2y 3 se percibi6 en el 50% y en escalas 4y 5, el
50%. Esto significa que en Monteria se percibié mucha mas participacion en el colegio en

comparacion con Bogota, donde esta ultima se ubico en las escalas mas bajas.

Participacion en las decisiones del barrio
120,00%
100,00%
80,00%
60,00%
40,00%
20,00%

0,00%

Escala 1 Escala 2 Escala 3 Escala 4 Escala 5
% Bogota % Monteria % General
Figura 14
Abriendo el Camino, participacién en el barrio, Bogota y
Monteria.

Fuente: propia, ficha de identificacion.

También, se indago por la percepcién de la participacion en las decisiones del barrio

(ver Figura 14), los resultados expresan que la percepciéon de la participacién en las decisiones
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del barrio para el grupo de estudio bogotano fue practicamente nula y para Monteria se ubicé

representativamente de escalas medias a altas.

Por ultimo, la ficha pregunté por dos aspectos adicionales. Por un lado, la pertenencia a
un grupo juvenil, donde el 61,90% dice que no integra ninguno y el 38,10% forma parte de
organizaciones enfocadas en el deporte, las artes o la religion. Y, por otro, se consulté por el

desarrollo de actividades en el tiempo libre, arrojando los siguientes resultados:

Esparcimiento: ver television, videojuegos, ver peliculas, salidas, pasear, jugar, comer,

dormir, ver &nime y cocinar.

Expresiones artisticas y culturales: dibujar, musica, poesia, leer, bailar y cantar.

Deportes: patinar, boxear, jugar fatbol y montar bicicleta.

Relacionamiento social: uso de redes sociales, mascotas, jugar con familiares y

hablar con amigos.

Otros: estudiar y oficios del hogar.
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Representaciones Visuales y Corporales de las Subjetividades Politicas y las Violencias

— Bogota: Narrativas que Transitan Entre la Urbe y la Montafia

Momento 1, el Barrio

Sobre el primer momento Qué pasa en mi
barrio y mi rol alli, once (11) estudiantes de grado
sexto se ubicaron en un salén de paredes blancas,

techo alto, que cuenta con un televisor, una cartelera, un

armario, tablero, pupitres y una vista panoramica del

Figura 15

Momento 1, Bogota — grupo de
estudio.

Fuente: propia.

barrio. Es la 1 de la tarde y el dia esta soleado.

Cuando ingresaron los y las estudiantes al salon
se ven sorprendidos(as) por los materiales que hay en el pupitre dispuestos por el equipo de

investigacién, como lapices, esferos, colores, hojas iris entre otros.

Iniciando este primer momento con el intercambio sonoro entre Bogota y Monteria
algunos(as) cubrieron sus 0jos con las manos, se recostaron en el puesto o se tapan la cabeza
con manos y brazos. A veces se observaban con curiosidad, miraban a escondidas, se reian,
se sorprendian, se asustaban o expresaban en sus rostros extrafieza o familiaridad. Mientras
se reproduce el audio imitaron el trafico, la alarma, un perro, el agua y hasta relataron
experiencias “en un bus una vez me agarré con alguien por una silla” (BE1S1). Al preguntar por
los elementos en coman entre ambos territorios, se emocionaron por responder, levantaron la
mano, interrumpian la palabra de sus pares y a su vez, enlistaron: los carros, la musica, el

sonido del agua, el ruido, las peleas y los trancones.
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El territorio se introdujo con algunos mapas
del barrio y la localidad y luego se proyect6 un
video que explora la zona por medio de un dron,
los(as) participantes se miraban entre si con

curiosidad y asombro y alli reconocieron el

colegio, un parque, el CAl, entre otras. En cuanto

a la construccion de la cartografia visual, partieron

Figura 16
Momento 1, Bogota — cartografia visual de la ubicacion del colegio y los cerros orientales
del barrio I.

Fuente: propia. gue son caracteristicos de la localidad, luego

hicieron la traza de las calles y comenzaron a ubicar alli los lugares representativos y sus

hogares.

Sobre las realidades del territorio, mencionaban frecuentemente el consumo de
sustancias psicoactivas, haciendo incluso alusion a los(as) nifos(as): “empiezan a darles un
montén de cosas, hasta dulces, profe, le meten marihuana y ya ahi los chinos, se meten, ya se
vuelven adictivos, y ya, que se despeguen de eso es muy dificil” (BE1S1). Ademas, expresan

“en el mirador, profe, se la pasa mirando y echando baretas o drogas asi” (BE3S1), al obtener

esta respuesta se le pregunta “; quiénes, son
abuelitos, son jovenes, son nifos?

¢, Quiénes?” A lo que responden: “jévenes y
nifos” (BE11S1), “fuman, Marihuana, basuco

y cigarrillo. En los parques” (BE1S1).

Sobre los robos, refirieron que

Figura 17

dia: “en el parque La Victoria pasan muchos g/lomento 1, Bogota — cartografia visual del
arrio II.

Fuente: propia.

suceden en distintas zonas y momentos del



195
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

robos también, por este lado del colegio también pasan muchos robos” (BE3S1). De hecho:

Si, eh, ahi, profe, ahi se hacen los pelaos y graban videos de los manes que roban ahi.
Profe, y también aqui en el CAl, ustedes pueden ver que estan robando, que le estan

haciendo algo y los policias se quedan ahi mirando y ya, no hacen nada” (BE11S1).

Los y las participantes compartieron los materiales, recorrian el espacio y la cartografia
visual, debatian sobre la localizacion de los lugares y un estudiante en particular es mas
observador que hacedor. En la cartografia se sefialaron lugares de interés, de encuentro o que
son representativos para ellos(as) como el mirador, el colegio, el CAl, tiendas, carreteras,
casas, el comedor comunitario, bancos, supermercados, las montafas, parques, el Portal de
Transmilenio, buses, personas, Hospital La Victoria, entre otros. De hecho, intervinieron,
renombraron y refuncionalizan los elementos, por ejemplo, un banco se transformé en asadero

o las casas se volvian tiendas.

Figura 18
Momento 1, Bogota — cartografia

visual del barrio Ill.

Fuente: propia. Figura 19 ) o
Momento 1, Bogoté — cartografia visual del

barrio IV.
Fuente: propia.
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Sobre la sensacion de las dinamicas que les agradan en su barrio manifiestan interés
por las fiestas familiares, los billares, las chiquitecas que denominan ilegales o los parques para
compartir con sus allegados(as). Al preguntar donde se reldne la gente del barrio responden: en

las cantinas, tiendas, parques, las casas y calles.

Durante la creacién de las nifias, nifios y jévenes se formularon varias preguntas que
fueron alimentando el ejercicio, pero a su vez como una posibilidad de contar, ubicar y graficar
las vivencias de cada uno(a). Al preguntar ¢ quiénes estan en las esquinas? Expresaron de
manera directa “ladrones” (BE5S1) “fumadores”, (BE4S1), “los policias” (BE7S1) y, “los

vendedores de calle, periqueros, marihuaneros, cuchilleros, gatilleros” (BE1S1).

En cuanto a la sensacion de inseguridad,
resaltaron el consumo de sustancias psicoactivas en
parques, esquinas y el mirador, el Transmilenio por las
groserias, las avenidas por la alta accidentalidad, los
robos, los callejones y al dialogar sobre el colegio
afirman, “el colegio no es malo, hay nifios que hacen

malo el colegio” (BE1S1). Recordaron lugares donde hay

confrontaciones: “ahi fue donde se pelearon dos peladas,

Figura 20

se dieron bien duro, eh, se pelearon, se dieron bien duro, Momentq 1, !3090'[3 -
cartografia visual del barrio V.

mas alla, también suelen a ver, mas derecho”, sefialando Fuente: propia.

el asadero de la cartografia (BE3S1).

Para la mayoria, los parques no son seguros, excepto para BE1S11 lo son, pues
“porque ya a mi me conocen en todos lados y el que se meta conmigo le echamos machete
para que sea serio [risas]”, dice que a quienes no les conocen en algunas zonas les pueden

robar. En las esquinas refirieron ladrones, fumadores, vendedores y policias. Sobre estos
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ultimos la percepcion es negativa, pues les generan desconfianza. Un(a) participante prefiere

no salir a la cala por la inseguridad en las calles (personas calientes).

Por ultimo, sobre la vision que tienen de si mismos(as) se veian jugando, de manera
indiferente, interactuando y habitando distintos lugares, expresaron: “chismoseando con mis

amigas” (BE3S1), “en el colegio” (BE1S1 y “una persona diminuta” (BE3S1).

Con la pregunta: ¢en mi barrio hay alguna organizacién comunitaria, colegio, parque,
biblioteca, iglesia, equipo de futbol o algiin deporte? Reconocieron procesos organizativos
alrededor del boxeo y el deporte. “Las de boxeo, profe y el centro de recreaciéon que queda
abajo en San Martin de jévenes, persona que se quieren rehabilitar y todo eso alla abajito en
San Martin” (BE11S1) y “yo también tengo una, profe, el parque del puente, que también, hay

piscinas, taekwondo, natacion, danzas, todo eso” (BE6S1).

Momento 2, la Escuela

Transitando al segundo momento

Viviendo y sintiendo en la escuela, los y las

estudiantes estaban en el mismo saléon de
paredes blancas y techo alto, es la 1 de la

tarde, la sensacion de temperatura es fria, los

;
1
{

pupitres estaban en circulo y en el centro, el
Figura 21

papel Kraft para elaborar el plano, habia Momento 2, Bogota — grupo de estudio.
Fuente: propia.

nueve (9) participantes de grado sexto, tres se

ausentaron para este momento (BE1S2, BE6S2 y BE11S2).
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Al aproximarse a la historia del colegio sefalaron conocer poco, refirieron “que antes
habia muchos uniformes diferentes todos los dias” (BE9S2), nombraron familiares que antes
estudiaron en la institucion, relatan que hay un mito referente a la muerte de un nifio y alguien

dijo “pues yo he escuchado que el colegio antes era un cementerio, pues dicen, no.” (BE7S2).

\0 qUE me
La investigadora hizo un recuento SR
felicTdad
sobre el IED Alemania Unificada, a lo que POrquUR @ Mme JUSTA o Z0onat
veYde pofque me
los y las participantes mostraron interés, duTe(10 Mucho y
me YC\Ggo ¢
sorpresa, participan activamente y \5\1(30_(0" ms
(OMQ(M\CYOb
conversan entre si.
Figura 22
Posteriormente, con la construccion Momento 2, Bogota — topofilias y topofobias
l.
del plano de topofilias y topofobias, se Fuente: propia.

sentaron en circulo y plantearon una relacion entre su emocionalidad y los espacios que
habitan en su institucién educativa y de esta manera, se develaron narraciones sobre las
dinamicas y realidades en su escuela. Se destaco el interés por participar, el querer compartir
informacion sobre sus sentimientos y el debate en torno a lugares-emociones. Siendo el plano

entonces un dispositivo artistico que hizo manifiestos sus sentires, haceres y pensares sobre

su colegio como territorio.

Inicialmente, en su representacion destacaron
la entrada del colegio, el auditorio, los salones, la
huerta, el bafo, la cancha donde juegan y se sientan, s

espacios donde pueden bailar y compatrtir, la reja por

donde los(as) demas saltan y se escapan, la

biblioteca donde se puede leer y se siente felicidad, la ~ Figura 23
Momento 2, Bogota — topofilias y

zona verde como lugar de interaccion y de descanso.  topofobias II.-
Fuente: propia.
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En cuanto a sentires asociados al miedo, la tristeza, el desagrado y la rabia, emociones
que reflejaron en sus rostros, referenciaron la violencia fisica, mencionaron dos peleas por

semanau:

[...] pues hay nifios peleando, porque pues, peleando porque en los dos sitios donde
mAs ocurren peleas son en las canchas y en la zona verde, que aqui suelen acumularse

mas a ver peleas y eso. Es muy raro el dia que no haiga pelea en el colegio (BE3S2).

En sus relatos sefialaron un salén donde estudiantes se retnen a bailar, pero aluden a
bailes que consideraron inadecuados por parte de otras nifias: “y pues, luego si se andan
quejando que porque las tocan o algo asi” (BE3S2). Y, respecto a las escaleras contaron que

son peligrosas y suelen haber empujones.

Al dialogar sobre los bafios, son las nifias quienes tomaron la palabra refiriéndose al
consumo de sustancias psicoactivas, “el bafio de mujeres en donde pues mas que todo, en los
descansos, suelen reunirse a echar vicio a fumar sustancias psicoactivas. Igual en el bafio de

los nifios. Aca hay un nifio fumando [sefialando la cartografia visual]” (BE3S2).

Se hizo un énfasis especial

en los bafios al ser un lugar
publico-privado, donde se

desarrollan muchas dinamicas

cotidianas, al respecto los
Figura 24

Momento 2, Bogotéa — topofilias y topofobias IlI. estudiantes manifestaron que “se
Fuente: propia.

drogan, meten marihuana” (BE2S2)
la investigadora que dirige la entrevista de elucidacion consulta “¢,quiénes?”, responde alguien

“No sé [ocurre un silencio]” (BE2S2), rapidamente BE5S1 dice “los nifios de octavo y de

noveno”. La investigadora pregunta “¢por qué creen que lo hacen acé en el colegio?” BE7S2
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contesta “porque es una felicidad para ellos” y, de acuerdo con BE3S2 “porque quieren guiar a

otros a que se pierdan como ellos”.

Al indagar por las emociones y sentires en
torno a los sanitarios BE3S2 expreso: “a mi me
gusta porgque yo me puedo, o sea ver al espejo y
€so, pero tampoco me gusta porque por ejemplo

hay dias que uno entra al bafio de nifias o estan

cochinos o huelen a puro vicio” Y BE5S2 afirmé que
Figura 25

huele “a marihuana”, por lo que siente “nervios, (...) Momento 2, Bogota — topofilias y
topofobias V.

hay nifias que entran al bafio, cierran la puerta y de Fuente: propia.

pronto las amigas se van por arriba y lo ven a uno”.

Se les pregunta “¢,qué cosas hay escritas en los bafios?” BE3S1 afirma:

una vez alcancé a leer que hablaban de una tal Nicole, que decian no sé si era que
[suspenso] que era una, una [perra] y ponian un nimero telefénico ahi. Yo me acuerdo

que, yo entré, y yo llamé a varios para que fueran, para que fueran a ver.

Muy interesada en la conversacion la (BE5S2) dijo “yo si me acuerdo de ese dia, yo
estaba ahi en el bafio y todos corran, corran, ven a ver, ven a ver [Chismosas]” Ademas,

26

dialogaron sobre dibujos cochinos. Entonces, se les pregunt6 “¢qué son dibujos cochinos?”
BE8S2 afirm6 “digamos partes intimas”. Pregunta la investigadora, “¢ partes intimas, como
qué?” BE5S2 respondié “como las de un hombre y una mujer” La investigadora dijo “¢ las dos

por igual?” Estudiante 3 expres+o “si, pero mas las del hombre [Risas]”.

Ubicaron la rectoria como un lugar que no les gusta, se les pregunta “¢ qué partes no te

gustan?” BE5S2 dice “la rectoria” y para BE3S2: “la que menos me gusta rectoria”.



201
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Es un espacio que emana el miedo, durante el Momento 2 se enfatizé de esta manera.
“¢Y en rectoria por qué tendra esa carita? [Refiriéndose a la carita de la cartografia visual]”,

BE3S2 responde “pues porque a uno le da miedo, porque le ponen una citacién, un acta”.

Otro lugar que nos les gusta de su colegio es la zona verde cuando llueve, pues es un
lugar que no tiene techo, por lo cual
cuando hay precipitaciones este lugar se
moja: “no me gustan, la zona verde, pues
depende, cuando por ejemplo esta asi el
dia lluvioso no me gusta, porque esta

todo mojado y se ensucia uno los

zapatos” (BE3S2).

Figura 26
Momento 2, Bogota — topofilias y topofobias V.

Como lugares de su preferencia Fuente: propia.

comentaron varias zonas, entre ellas las rejas del colegio que tienen la funcion de separar la
institucion de la calle, mencionan: “A mi me causa gracia estar al lado de las rejas porque
digamos, hay veces que nos ponemos a gritarles a las personas “Senor se le cayé un billete”,
asi, cosas asi” (BE5S2), también dijeron, segun BE8S2 “uno se ve unas personas vestidas,
pero de unos trajes tan exéticos” al ver confusion en la expresion de las investigadoras,

afirman, sobre las personas exoticas:

hay diferentes formas de decirlo por ejemplo una persona que lleve una media de unay
otra de otra, entonces uno dice: ay esas medidas tan exoticas, una media rosada y otra
azul. O por ejemplo cuando de pronto vemos a alguien mal peinada, yo suelo decir ese

peinado tan exético; o una nifia mal maquillada yo suelo decir asi, pero de pronto en la



202

NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

calle cuando uno ve, de pronto a una
nifia, una joven con poguita ropa uno
también dice, yo suelo decir, ay, pero

como que hay escasez de tela (BE8S2).

Otro lugar que expresaron como de su Figura 27
Momento 2, Bogota — topofilias y
agrado, fue la zona verde dado que pueden topofobias VI.

Fuente: propia.
interactuar de una manera libre con sus pares,

jugar, dormir y ver peleas. Por su parte, BE3S2, BE8S2, BE9S2 y BE2S2 manifestaron gusto
por la zona verde, las sillas frente a rectoria, la cancha de futbol, el salén 12, la granja y los

tronquitos.

En la cartografia visual se destacd una zona por sus colores, asi que se les preguntd
“¢por qué serd que esta cancha si esta coloreada y el resto no tiene colores?” Estudiante

BE7S2 les respondi6 “porque esa es la cancha donde mas se juega”.

Para dar cierre al espacio se abri6é un
momento de reflexion para que identificaran sus
emociones en el colegio “¢,como se sienten en el
colegio?” Algunos(as) de manera inmediata
respondieron: “Yo dice “yo me siento feliz”

(BE3S2), BE5S2 complementa “bien, feliz”. Y,

BE5S2 diijo “porque si. Porque nos ensefian

Figura 28

Momento 2, Bogota — topofilias y
topofobias VII.

Fuente: propia.

valores nuevos”.

12 E| salén 1 es la sala de informatica donde los estudiantes deben sentarse de a dos.
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Sin embargo, hay un silencio en el salén, el cual rompe BE4S2 dice: “A veces triste”, “¢ por

gué? Consulta la investigadora, a lo que respondid: “porque me buscan pelea y me hacen

bullying. Una china se pone a inventar cosas malas”,

Figura 29

Momento 2, Bogota —
topofilias y topofobias VIII.
Fuente: propia.

no.

A raiz de lo compartido se

interrogd “¢,como se da el bullying en
el colegio?” BE5SS2 aport6 expresando
que “discriminando a las personas por
lo que son”. La investigadora le dijo
“¢y como son?” BE5S2 le respondié
‘emm, pues seres humanos no sé

profe, A los afros. A las personas gay,

Que es pequefio, que es enano”.

Lo anterior, abrié paso a que otros(as) estudiantes
fuesen sinceros(as) con sus emociones expresando, segun
BE5S2 “me siento feliz porque puedo jugar y me siento mal
porque hay veces que me tratan mal por mi color”. La
investigadora consulté “¢,por qué a veces se sienten mal en
el colegio?” BE5S2 le dice “porgue nos critican”, a lo que la
investigadora cuestiono “¢los mismos estudiantes?” Y le
respondié “Si”. A lo que la investigadora contest6 “¢ aparte

de sus compafieros alguien mas los critica dentro del

colegio?” A lo que los y las estudiantes respondieron que

— -

Figura 30
Momento 2, Bogotéa — topofilias y topofobias IX.

Ademas, BE3S2 reafirm6 lo anterior Fuente: propia.

manifestando que “hay un nifio que
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me suele molestar mucho y me dice pitufo y yo no soy pitufo yo soy plataforma”. Otros(as) se
resistieron a compartir mas sobre sus sentires, asi que se les motivé a nombrar palabras que

sean comunes escuchar en la institucion y enlistaron: dientén, narizon, orejon y capul de burro.

Finalmente, relataron que no se sienten bien en su institucién debido a multiples robos
dentro del colegio, han perdido colores, borradores, cartucheras, teléfonos, almuerzos y un
iPad. Se les enfatizé en lo que acaban de narran planteando el interrogante “¢y ustedes qué
sienten cuando les roban algo?” Respondieron sentirse desesperados(as), o que les pueden
regafiar y sienten también bastante enojo y desespero; mencionaron los salones y zonas
verdes como lugares donde ocurren los robos, incluso les intentan abrir sus maletas y

concluyeron expresando que casi todos los dias roban en la institucion.

Momento 3, el Cuerpo

El recorrido por las primeras dos
cocreaciones estuvo centrado en el arte
como una plataforma narrativa, lo que
hace transitar aspectos de si mismos(as),

sean sus identidades, sus vinculos, sus

emociones, sus experiencias, entre otros,

Figura 31
Momento 3, Bogota — grupo de estudio.
Fuente: propia.

elementos que también se albergan en
las distintas dimensiones del cuerpo, lo
gue le dio paso al tercer momento llamado Conectando con mi cuerpo, actividad que inicié

con la narracion que invitd a recorrer las distintas etapas de la vida.
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Figura 32
Momento 3, Bogota notablemente afectados(as) y dos lloraron, pero poco a poco, se

— cartografia corporal . _ o
l. tranquilizaron. Circularon entonces historias sobre rupturas

Fuente: propia.
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Para este tercer momento, se contd con la participacion de
diez (10) estudiantes (no asiste estudiante BE11S3), de nuevo en el
salon de techo alto y paredes blancas. Se inicié con una
sensibilizacién musical, para ello, se les motivé a tener los ojos
cerrados, la mayoria cerraron sus 0jos, a veces los abrian para mirar
a sus compafieros(as). La narrativa les conmovio tocando fibras

sobre sus propias historias personales y familiares. Tres se veian

familiares, anécdotas y vivencias.

Con la elaboracion del dibujo y la introspeccién sobre las partes del cuerpo se pretendia

gue signifiquen su historia, sus haceres, sus proyecciones, sus vinculos, etc., amalgama de

elementos que (re)construyen y (re)configuran subjetividades, por lo que como artistas integran

ese producto que habla de si mismos(as) con sus objetos personales y arman instalaciones

propias. Para ello, se ubicaron en distintos espacios del salén, manteniendo distancia entre si.

Mientras hacian sus creaciones y las socializaban emerge la timidez, la alegria, la sorpresa, la

curiosidad, los nervios y el entusiasmo de

compartir sus creaciones.

Siguen las indicaciones con bastante
interés, aunque en la investigacion se
considera el cuerpo como un todo, cada
miembro del cuerpo cumple una funcién

importante.

mmhdo Cor ror cumes
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Figura 33

Momento 3, Bogota — cartografia corporal
.

Fuente: propia.
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Respecto a sus logros (manos, las cuales observan mientras reflexionan), mencionaron
reconocimientos, buenas notas, pertenencia a grupos y competencias ganadas. Con sus
manos han destruido objetos principalmente, pero también amistades. Sobre sus vinculos

(corazoén) destacaron sus familias, cantantes y los animales.

Los y las participantes manifiestaron que sus suefios (cabeza) son estar con sus
familias, dibujar, tener una tractomula, ser profesionales, terminar el colegio, viajar por el pais 'y
el mundo, tener su propio negocio y, BE5S3 dice “cuando esté grande quisiera sacar adelante
a mi familia”. Y, respecto a su propia mirada (ojos), se veian como personas alegres, orgullosas
de si. Por ejemplo, BE8S3 “pues, acda, cudl es mi suefio, pues cuando grande, de pronto
futbolista, o dibuje, o doctor, o soldado, pues, quiero hacer muchas cosas cuando grande”. Y,
BE2S3 “mis suefios es ser policia, o si no también veterinaria”. Por su parte, BE1S3 “mis
suefios, pues, estudiar belleza, profe y tener mi propio salén de belleza y ayudar pues, a mi

familia.

Relacionando lo que dicen sobre ellos(as) destacaron la apariencia fisica, por ejemplo,
un cabello largo vy lindo, los ojos, la altura, que son bonito(as), existe el uso de apodos, les han

dicho feos(as)s y a su vez, les ven con alegria.

Y, sobre el didlogo interno, mencionaron un cabello alborotado, que son bonitos(as),
divertidos(as) e inquietos(as), se proyectan a futuro y que son buenas personas. Sin embargo,

las respuestas se complejizan e igualmente
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[...] como me veo, muy linda, hermosa y preciosa, pero pues, también tengo muchas
debilidades, profe, que son, que soy muy grosera, que no respeto a las demas

personas, que ante todo va mi ego y de malas a las demas personas (BE1S3).

Figura 34 Figura 35

Momento 3, Momento 3, Bogota —
Bogota — cartografia corporal IV.
cartografia Fuente: propia.
corporal Ill.

Fuente: propia.

Al preguntar por los vinculos que ubican en el corazén, ellas y ellos presentaron sus
relaciones familiares; por ejemplo, BE2S3 “eh, en mi coraz6n, mi familia” y para BE1S3 “el
corazén este representa la familia lo hicimos yo y mi hermano”. Asimismo, (BE5S3) dice

“mama, mi gato y unos cantantes, que la verdad quisiera conocerlos”.

En sus manos ubican los logros, lo que han construido y lo que han destruido. Con
respecto a lo primero afirman que: “mis logros que he, no he perdido ningun afio y siempre

salgo bien” (BE1S3). Por su parte, segun BE3S3

[...]y eh, acd, mis logros, que no he perdido ningun afio y que estuve en una academia
de fatbol. Mis logros han sido que pues, he sido de las mejores del curso y logré entrar a

la filarmonica de Bogota que pues, es un logro muy grande para mi.
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En cuanto a las cosas que han destruido, refirieron
asuntos materiales como: “he dafiado un teléfono y un atari y
unos auriculares” (BE10S3), de acuerdo con BE8S3 “agja, eh,
gue he destruido, profe, qué he destruido, un celular, un

televisor, dos celus [haciendo referencia al concepto de

Figura 36 celular]). Ademas, para BE5S3 “las cosas que he destruido

Momento 3, Bogota —

cartograffa corporal V. digamos como el maquillaje de mi mami, un dia se me cayo y

Fuente: propia.

se me partié. He destruido una foto que la verdad me gustaba

mucho y para mi fue lamentable, bien tragico”.

Los lugares relevantes o que prefirieron (pies) son otros municipios, parques, el cine,

sus casas, Monserrate, la Piedra del amor, el mar, canchas y el colegio por criterios deportivos,

de interaccion y de descanso. En contraparte, veian irrelevantes o no les gustan las canchas,

los centros comerciales, la rectoria, los sitios con basura, la calle y los callejones, asi como

otros municipios, la iglesia, la Policia y los bosques por indiferencia, nervios, peligro y miedo.

Figura 37 Figura 38

Momento 3, Bogota Momento 3, Bogota —
— cartografia cartografia corporal VII.
corporal VI. Fuente: propia.

Fuente: propia.

Figura 39

Momento 3, Bogota — cartografia
corporal VIII.

Fuente: propia.
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Las marcas de los cuerpos agrupan accidentes, caidas, cirugias, quemadas, peleas,
golpes, pufaladas, malos recuerdos, duelos, enfermedades o frases como “no sirves para
nada” BE6S3 o “buena para nada” BE2S3. Marcas ejercidas hacia sus cuerpos o cuerpos

ajenos.

Sus instalaciones artisticas se componen por objetos representativos como audifonos,
ropa, accesorios, celulares, besos, labiales, gafas, lapices y pinceles, un bolso, fotografias, un
saxofén, computadores, zapatos, mufiecos(as), libros, balones, peluches, ya que son
elementos que aluden a regalos, pasiones, emociones, recuerdos, pasatiempos, compafiia,
vocaciones, practicas, luchas, fortalezas y representaciones simbdlicas. Cuando exploraban o
escuchaban a sus compafieros(as) lo hacian con curiosidad, risas, empatizan y a veces,

simplemente se dispersaban y recorrian otra instalacion.

En cuanto a sus comentarios sobre los tres momentos mencionaban sonriendo y
algunos(as) con cansancio, el interés por aprender, le agradecieron al equipo investigador y a
Dios, decian que a veces les es dificil exteriorizar qué sienten y piensan. Les gusto hablar de si
mismos(as), ya que a veces sienten pena o le restan importancia, compartieron cosas que
nunca le contaron a nadie y creen que los espacios pueden aportar en términos de reflexionar

sobre el respeto hacia otros(as).

También, les gusté que se tengan en cuenta sus propias voces, que el espacio fue
chévere y les permitié expresarse, se sintieron felices y relajados(as) lo que se refuerza con la
percepcion de cuerpos y rostros tranquilos y con expresién de agrado. Sugieren desarrollar

mas actividades en espacios abiertos.
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Representaciones Visuales y Corporales de las Subjetividades Politicas y las Violencias

— Monteria: Narrativas Aledafas al Rio Sinu

Los ejercicios de comprension descritos a continuacion retratan las ideas y creaciones
de nifios, nifas y jévenes del territorio en Monteria — Cérdoba en la Institucion Educativa
Escuela Normal Superior a partir de impresiones propias y produccién creativa con respecto al

ejercicio investigativo resefiando tres momentos de creacion y cocreacion.

La descripcion realizada propone
reconocer las significaciones que otorgan las
infancias y juventudes bogotanas y
monterianas expresadas en sus narrativas
visuales, performaticas y corporales sobre sus
subjetividades politicas relacionadas con las

violencias, aplicando la teoria de autor.

Figura 40
En ese sentido, los y las participantes Momento 1, Monteria — grupo de estudio.
Fuente: propia.

ubican en su territorio elementos geograficos

relevantes, desde una perspectiva de lo general a lo particular. Ese recorrido geografico implica
gue, a través de un enfoque participativo, colaborativo, horizontal y creativo, los y las
estudiantes desarrollen las creaciones visuales donde afloran lugares y aspectos importantes

de su ciudad, colegio y cuerpo.

Momento 1, el Barrio

Ahora bien, en cuanto al primer momento denominado Qué pasa en mi barrio y mi rol

alli, diez (10) estudiantes del grado séptimo se encuentran en un salén de clases con techo y
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paredes blancas, hay ventiladores, archivadores, mesas, sillas y usan uniformes con los

colores blanco y azul. Es de dia, son las 8 de la mafiana y hace calor.

En la exposicion interterritorial, se disponen en el espacio, se sientan, se tapan los ojos
e incluso algunos(as) movian sus cuerpos. Del paisaje sonoro resaltan el sonido del agua, el
peto y el perro; son familiares para ellos(as) sonidos como el peto*?, el tutti frutti*4, el trafico, el
colegio, niflos(as) diciendo groserias y el mercado. Pero también, son distantes sonidos como
las sirenas y la musica rap, a los que reaccionan con extrafieza con gestos en su rostro; de
hecho, un participante cree que en Monteria regafian mas que en Bogota. Un estudiante
expresa que “me parecié muy chévere la experiencia porque asi se despiertan mas los

sentidos; algunos fueron conocidos y otros muy graciosos como el peto y el perro” (ME7S1).

Como segundo elemento abordado en lo
gue respecta a la construccion de la cartografia
visual, al ritmo de la masica, los y las

participantes perciben la cuidad desde una

divisién demarcada por el rio. En ese sentido,
este afluente marca la division geogréfica del

municipio en dos margenes (izquierda y

derecha), la mayoria de los y las participantes Figura 41 ) o
Momento 1, Monteria — cartografia visual
vive en la margen izquierda del rio Sind, razén del barrio I.

Fuente: propia.
por la que casi todos los elementos de la

cartografia visual se manifestaron en esta parte de la representacion visual.

13 El peto es una bebida casera y tipica de la regién Caribe colombiana elaborada a base de maiz blanco
gue se vende en carretas por deambulan por las calles.

14 El tutti frutti es una bebida casera y tipica de la regién Caribe colombiana elaborada con frutas
tropicales y leche condensada que se vende en carretas que deambulan por las calles.
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Con base a esto, identifican formas de materializar las violencias fisicas y estructurales
en los lugares donde viven, evidenciando la naturalizacién de expresiones alusivas a

problematicas en sus barrios:

En mi barrio también se puede encontrar muchas cosas, [Situaciones] por ejemplo,
varias rifias, varios accidentes dia a dia y eso afecta mucho a la..., a la..., a las personas
que viven en ese barrio, ya que ellas, pues, no tiene nada que ver con algunas cosas y

salen a veces afectadas (ME7S1).

Las narrativas sobre las violencias se ven reflejadas en
las acciones cotidianas, mediante elementos como la
ocupacion del territorio, donde las violencias se convierten en

un comun denominador de escenarios de miedo en los barrios

donde viven, siendo recurrente la mencion del consumo y

expendio de sustancias psicoactivas y alcohol en el territorio y Figura 42
i | ia d q idad Momento 1, Monteria —
en se manifiesta la ausencia de agentes de seguridad en sus cartografia visual del
idades: barrio II.
comunidades. Fuente: propia.

Eh, en las esquinas de los barrios, bueno del barrio donde yo estoy habitando jeh..., a
veces se juntan jovenes donde consumen! jeh...!, drogas, consumen todo y también
hay donde se relinen asi para explotar carpetas [Artefactos explosivos de pélvora que

se utilizan en época navidefa] o a poner juegos pirotécnicos (ME7S1).

Las producciones realizadas por los y las participantes detallan narrativas donde
nombrar el fendbmeno se convierte en algo complejo, pues se perciben expresiones incomodas
para referirse a acciones que desencadenan violencias, asi como en algunas situaciones

justifican su utilizacién para la proteccién y la supervivencia:
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Eh, como dije anteriormente, en mi
barrio cuando hay personas asi malas,
las mandan a matar por asi decirlo a
piu.., piu... [simula con su mano apretar
el gatillo de un arma] de las malas, las

personas malas las mandan a matar

para que en el barrio haya més

Figura 43

Momento 1, Monteria — cartografia visual
del barrio Ill.

Fuente: propia.

seguridad y mas proteccion, pero lo que
a mi mas me causa como inseguridad es
que en los puntos, diferentes puntos
como por ejemplo en la cancha en la noche o en la madrugada las personas se ponen a
consumir sustancias ilicitas ahi y eso da miedito uno meterte para alla y que le vayan a

hacer algun dafio (ME4S1).

Por lo tanto, la creatividad en la obra desarrollada permite que los estudiantes hagan
representaciones a escala de los lugares donde viven, lo que se evidencia también en la
percepcion de una actitud de interés en el aporte de los elementos en comuln para obtener la
obra artistica. Enuncian barrios del sector donde viven como El Dorado, Rancho Grande, El
Amparo, Juan XXIIl, La Esperanza y Seis de Marzo y resaltan lo que significa para ellos(as) la

institucion a la que pertenecen.
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Cada patrticipante en calidad de artista adopta un rol de acuerdo con su habilidad para
la creacion deseada, de esta manera, algunos(as) elaboran el croquis de los lugares, otros(as)
pintan, otros(as) representan a escala el espacio, otros(as) recortan, etc. De hecho, en el
desarrollo del ejercicio, se evidencia cooperativismo, trabajo en equipo, asi como la busqueda

de soluciones colectivas.

Figura 44

Momento 1, Monteria — cartografia
visual del barrio IV.

Fuente: propia.

En el proceso, se recrean dentro de la cartografia visual algunos espacios en escala
unidimensional y tridimensional, simbolizando lugares embleméticos de la cuidad, asi como
lugares de encuentro, por ejemplo, las iglesias, la Alcaldia municipal, los puentes de acceso
entre el rio, uno de los centros comerciales, supermercados, parques, tiendas, canchas, un

CAl, el Parque Recreativo Tacasuan, entre otros. Tal lo expresa la Figura 44.
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Figura 45 ) Figura 46

Momento 1, Monteria — Momento 1, Monteria — cartografia visual del
cartografia visual del barrio barrio VI.

V. Fuente: propia.

Fuente: propia.

Complementando lo anterior, sobre el barrio la Esperanza se expresa que a veces es
tranquilo, pero también a veces “hay chismes, peleas y persecuciones en motocicletas con

armas blancas y gas pimientas en la invasion que queda cerca al barrio por motivos de robo

(ME4S1), haciendo alusion también a barrios que se denominan de invasion.

Sobre la proteccién y la seguridad, (expresan efusivamente) la perciben en las noches
de lluvia, en los encuentros comunitarios, los juegos o0 quienes se sientan en sillas alrededor de
sus casas. Sin embargo, en cuanto a la inseguridad, se refieren a personas malas que son
asesinadas, asi como eluden espacios donde hay consumo de sustancias psicoactivas y/o
alcohol y alta circulacion de vehiculos, zonas donde se almacenan basuras o hay mucho ruido,

asi como sentir desconfianza con personas que estan en las calles.
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Momento 2, la Escuela

En cuanto al segundo momento Viviendo y
sintiendo en la escuela, los y las participantes
estan en el saldén de investigacion, pintado de blanco
con algunos posters y textos colgados en las

paredes, es una mafiana célida y lluviosa en

Monteria y hay diez (10) participantes de grado

Figura 47

Momento 1, Monteria — grupo de
estudio.

Fuente: propia.

séptimo. Estan sentados(as) alrededor de una mesa.
La mayoria lleva varios afios estudiando en el
colegio, por lo que tienen recuerdos y aventuras.

También se perciben enérgicos(as) y animados(as).

El momento parte del abordaje de la historia del colegio, también, recoge apreciaciones
de los y las estudiantes, quienes refieren vivencias de todo tipo, tanto individuales como
colectivas, asi como inconformidades o experiencias negativas en la institucion,
constituyéndose el espacio como un lugar seguro para expresarse: “yo puse una emocion en el
poli, ya que es un lugar recreativo, donde nos distraemos y pasamos tiempo con los amigos”.

(ME3S2).
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Después, haciendo referencia

a la creacion colectiva, se desarrolla la
construccion del plano de topofilias y
topofobias, el cual demuestra una

relacion entre el sentido dado a cada

lugar y las emociones que emergen de
la interaccién social alli, para luego
configurar narrativas sobre las

subjetividades politicas que se

desprenden de ella. Se resaltan los Figura 48

Momento 2, Monteria — topofilias y topofobias I.
debates donde hay consensos y Fuente: propia.

disensos sobre la relacion entre los lugares y las emociones.

Por consiguiente, los dibujos se convierten en un elemento que permite identificar a

través del arte aspectos desde las propias visiones de

los nifios, nifias y jovenes donde emergen sus

emociones y sentimientos.

Destacan el salon, la biblioteca, zonas verdes, el
kiosquito, la salida del colegio, la sala de tecnologia, la
sala de arte, el laboratorio y el poli, como espacios de
diversion, aprendizaje, recreacién, descanso y
encuentro: “yo puse una carita felicidad en el salon

porgue ahi es donde principalmente juego con mi

compariero, hacemos locuras y todo eso y no

Figura 49

principalmente es escribir y eso, también jugar, Momento 2, Monteria —
topofilias y topofobias .

divertirnos” (ME5S2). Otro elemento que se puede Fuente: propia.
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mencionar como consecuencia de la produccion artistica esta dirigido a que el arte y la teoria
de autor le permiten a los y las participantes expresar elementos relacionados con su historia

personal:

Y otro lugar que también se me olvidé6 mencionar es también la sala artistica, ver, ver
las paredes pintadas y los diferentes disefios me da como cierto agrado, a mi siempre
me llamé la atencién todo lo que sea, tenga que ver con arte no solo los dibujos,
también hay un cuadro de alguien que no veo bien las firmas, un dia me la puse de
fondo de teclado que me encanta y también por el hecho de que dibujar eh,... es algo
gue yo suelo hacer y me gusta mucho. También a veces, una vez tuve que exponer
sobre una cartelera que hice allad y es como al ser una sala como mas grande por

alguna razén veo menos gente y su gente como mas tranquilizante (ME8S2).

Las obras de creacion de las y los autores permiten poner de manifiesto la conversacion
frente a elementos de desagrado y emociones no tan positivas, aspecto con el cual se da
significado a las experiencias de la cotidianidad, lo que se pude ver al ubicar espacios dentro
del plano del colegio. Por ejemplo, manifiestan descontento e incomodidad con el estado las
banderas en el colegio, en la fotocopiadora emergen emociones como el estrés, la tristeza, la

rabia y la frustracion. De acuerdo con ME5S2:
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Yo puse una, una, una emociéon de
miedo y frustracion en la
fotocopiadora porque, porgue, o sea,
no atienden a uno tan temprano, uno
llega primero y atienden a los otros
primero y ademas, la sefiora coge
rabia con uno, sin uno hacerle nada

porque uno esta ahi enseguida y

_ entonces uno va a sacar una copia
Figura 50

Momento 2, Monteria — topofilias y topofobias . y le dice, jay! ¢Qué es lo que
Fuente: propia.

quieres? Asi con rabia, sin uno

hacerle nada.

Sobre el sal6n también se identificd estrés por la asignacion de trabajos o cuando se
acortan los tiempos de descanso. En la biblioteca una persona dice no sentirse a gusto

tampoco, aqui igualmente se percibié preocupacion por parte de los y las participantes por el

Figura 52
Momento 2, Monteria — topofilias y Momento 2, Monteria — topofilias y
topofobias IV. topofobias V.

Fuente: propia. Fuente: propia.
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estado de las instalaciones en su institucion, principalmente por el uso de los(as) mas

pequefios(as).

En el dltimo paneo sobre cOmo se sienten en el colegio, inicialmente permanecieron en
silencio, expresaron que no podian decirlo todo, pero también, se percibié conexién con el
ejercicio. Los y las participantes afirmaron que se sintieron alegres por la compafiia de sus

comparnieros(as) y amigos(as).

Por otro lado, se detect6 un tono de burla al evidenciar que algunos(as) no cumplian n
un rol especifico en casa, pero en cambio, en el colegio se les tenia mas en cuenta,
proponiendo alternativas desde la solidaridad y la creatividad para el abordaje de problematicas
como la organizacion en las tiendas y la fotocopiadora, el arreglo de los bafios, el
mantenimiento de salones y la diversificacion de actividades y la flexibilidad en clase.
Igualmente, también sentian tristeza, estrés o enojo por vivencias en el colegio por la

asignacion de tareas y lo que denominaron regafios.

Los ejercicios de creacion permitieron que los 'y
las estudiantes participantes realizaran obras de arte
gue se convirtieron en dispositivos de mediacion para

mostrar su identidad y que, a través de técnicas

creativas posibilitaron que el equipo investigador

comprendiera experiencias, sentimientos, acciones y Figura 53 ) -
Momento 2, Monteria — topofilias y
proyecciones sobre lo que expresa el cuerpo. topofobias VI.

Fuente: propia.
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Momento 3, el Cuerpo

Lo anterior introduce el tercer momento titulado
Conectando con mi cuerpo, el cual se introdujo con la
masica y la narracion que profundiz6 sobre sus historias
de vida. Por lo cual, los y las participantes comunicandose
con el sonido y las indicaciones, abrieron su imaginacioén,
percibiendo asi tanto alegria como tristeza, pero a su vez,

expresiones de agrado y aceptaciéon con el ejercicio

propuesto. Es un dia lluvioso, son las nueve de la mafiana

Figura 54

Momento 3, Monteria — grupo
de estudio.

Fuente: propia.

y hay diez (10) estudiantes en la biblioteca, que es un
espacio grande con paredes de color beige, hay ventanas
grandes, asi como mesas, sillas y libros. Para el primer
ejercicio, la mayoria estuvieron acostados(as) en el suelo con los ojos tapados y

concentrados(as) al ritmo de la musica y la narracion.

Este apartado reflexion6 sobre las creaciones de los y las participantes como artistas de
su retrato a través del dibujo. Los nifios, nifias y jovenes se convierten en autores de su obra
dandole un nombre, un significado y una relacion con lo que quieren expresar. Sin embargo,
algunos(as) se mostraron incomodos(as) frente a la idea de construir su cuerpo, por lo que se
separan entre si y después, algunos(as) se agrupan. Asimismo, ellos(as) logran captar el
sentido de convertirse en autores que desarrollan y comunican su sentir a través de elementos

visuales en los que priman, las caracteristicas de identificacion personal.
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‘ En ese caso, los y las participantes dentro de la
investigacion pasaron de espectadores a ser creadores(as) y
cumplir la funcion de ser los autores de la obra creada, pero no
solo de manera abstracta, pues también el proceso encarnay

describe la narrativa de un discurso, sus vivencias, las formas

rad pel 5ot

en las que ven el mundo, y las practicas sociales que a lo largo

\ MOb,/Na/ﬁ}‘l a0 o oy dhoi
", Aot

de su vida han servido como base para que logren construir las
subjetividades que les acomparfian hasta este tiempo. Dentro del

ejercicio los y las participantes en una ficha bibliogréfica,

Figura 55

Momento 3, Monteria —
cartografia corporal I.
Fuente: propia.

incluyeron su nombre en calidad de autores, ademas
describieron la fecha de creacién y describieron el significado

gue quieren expresar como artistas a través de lo que plasmaron en su obra.

Los y las estudiantes consideraron relevantes o les
gustaron lugares (pies) como centros comerciales y otros
municipios. Pero también, no les gustaron o tildan de
irrelevantes zonas de centros comerciales por su tamafo,
restaurantes, una glorieta por la alta accidentalidad, el

hospital porque es estresante, asi como otros municipios.

Sus logros (manos) redundaron en torno a las

Figura 56
buenas notas, los reconocimientos, la realizacion de tareas,  Momento 3, Monteria —
o cartografia corporal Il.
ayudar a otros(as) y la participacion en eventos: “Los logros  Fyente: propia.

gue he tenido se ve reflejado en cada desfile de la banda,
en cada comida que hago o poema que escribo, siendo muy facil el manejo del baston gracias

a ellas y me siento orgullosa, alegre y contenta” (ME1S3). Al socializar sélo participé una



223
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

persona (percepcion general de incomodidad), y respecto a la percepcion externa, menciond

gue siente inseguridad por la forma en que otros(as) le ven.

Y con sus manos, han destruido objetos
propios o ajenos, han perdido amistades, lo que
les ha despertado tristeza, culpa y estrés. En sus
vinculos (corazon) resaltan el amor, la familia, el

apoyo, los recuerdos y las fotografias.

Pero también tienen suefios (cabeza),

quieren ser profesionales, viajar por el mundo,

Figura 57

Momento 3, Monteria — cartografia
corporal Ill.

Fuente: propia.

comprar objetos o terrenos, cuidar animales,
trabajar en lugares determinados, graduarse del
colegio, tener reconocimiento o ser artistas. Y sobre su propia mirada (0jos), resaltan sus
caracteristicas fisicas, valores, su personalidad, vinculos y habilidades y al mismo tiempo,
sefialan partes que nos les gustan de sus cuerpos, asi como cosas que les gustaria mejorar en

su forma de ser.

En cuanto a lo que dijeron sobre ellos(as),
mencionan comentarios que resaltan sus
personalidades y habilidades, como la alegria, la

inteligencia, el ser detallistas y la amabilidad. Y

también, expresaron discursos que dicen lo

contrario, “me dicen que soy una mala persona y

que soy una antipatica y egoista” [expresa con

Figura 58

Momento 3, Monteria — cartografia
corporal IV.

Fuente: propia.

emotividad y sentimiento] (ME10S3), e incluso,
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se alude a malos tratos o que se los(as) perciben como egoistas y orgullosos(as).

Las instalaciones que construyen con el dibujo de sus cuerpos y objetos personales les
generaron alegria, compafierismo, espontaneidad, estimulo de la participacion y les permitié
reconocer esos objetos valiosos. Llevaron cartas con las que se divierten y comparten, patines
y un cubo Rubik por la distraccién y diversion y un peluche, que recrea ternura, recuerdos y
cuidado. Al explorar las creaciones de sus compafieros(as) se les vio interesados(as), otros(as)

se burlaban y a veces pedian explicaciéon de la obra.

Un(a) participante se refirid al hostigamiento escolar: “por ahi unos cuatro o tres afos,
bastantes nifios me hacian bullying sobre mi fisico, entonces eso me creé muchas
inseguridades” (ME10S3), pero al mismo tiempo, su peinilla’® de alguna manera le empodera

respecto a esta situacion:

Bueno eh, yo traje a peinilla porque aqui donde ustedes me ven asi malote, intimidante
asi, hace no tanto, por ahi unos cuatro o tres afios, bastantes nifios me hacian bullying
sobre mi fisico, entonces eso me creé muchas inseguridades y esas cosas y aja yo

paso es ahora, paso es (ME4S3).

Lo anterior, da cuenta de una situacion de hostigamiento en la escuela la cual se
simboliza a través de la peinilla. Pero también, esta se convierte en la forma en que un(a)

estudiante le da tramite al acoso escolar por medio de un elemento de uso cotidiano.

15 Elemento personal que se emplea para peinarse el cabello.
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También, hacen comentarios sobre el
ejercicio de creacion. En este sentido (ME6S3)
manifest6 con sentimiento de empatia: “yo digo
que esta obra para nosotros representa como
una parte de cdmo nos vemos nosotros, cOmo
nos sentimos o cémo nos llegamos a ver por

cOmo nos ven las otras personas o asi”.

Sobre las afectaciones y marcas, hay
comentarios sobre el peso, la inseguridad, la
baja autoestima, la dificultad para ser
auténticos(as), la frustracion, las rupturas
familiares, los duelos, la violencia doméstica, la
aforanza y el desconsuelo al compartir

experiencias adversas:
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Figura 59

Momento 3, Monteria — cartografia
corporal V.

Fuente: propia.

“mis abuelos eran personas que convivian bien, eran una pareja feliz hasta que un dia

mi abuelo empezé a comportarse de una manera extrafia, llegaba y enseguida le

pegaba a mi abuela o le faltaba, eh como la golpeaba o cosas malas asi, hasta que un

dia no, no sé controlo llego a la casa rompiendo las ventanas “[...pausa y llanto]”

(ME7S3).

Por lo anterior, el espacio entr6 en contacto con lugares sensibles y heridas profundas,

no obstante, hubo validacion, apertura y hasta se dejaron fluir emociones como la tristeza y el

llanto.

Por su parte, (ME1S3), expresé con comprension y respeto sobre la diferencia:
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Pues yo veia a mis compafieros en sus dibujos eh, representados como a si mismos,
viéndose superficialmente y viendo qué detalle uno se puede representar mejor, qué
detallito, qué atuendo, eh, qué vestimenta es la que mas los representa y los llena de
satisfaccion o algin sentimiento representativo de ello, eh en el caso de mi compafiera
[...] me gustdé mucho sus dibujos y la parte de la escritura me parecié muy llamativa ya
que muchas obras se escriben y es una idea que también tenia en mente pero decidi

dejarla.

Ven en sus creaciones
representaciones de si mismos(as),
pero también como los(as) ven otras
personas, una persona usa un alter ego
y en el ejercicio de creacion manifiestan
vivencias, sentires, emociones y

reflexiones.

Figura 60
Momento 3, Monteria — cartografia corporal VI.
Fuente: propia.

De los tres momentos resaltaron la creacion colectiva, ademas de percibir agrado, asi
como entrega, interés, dinamismo y cooperacion, creen que fueron chéveres. Sobre el ultimo
momento, destacaron la posibilidad de resignificar el dolor y apreciarlo como parte de la vida

humana.

A manera de cierre de este primer apartado que enfatiza en la teoria de autor para la

lectura de los resultados, se concluy6 que las creaciones tanto en Bogota como en Monteria de
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nifias, nifios y jévenes permitieron facilitar un espacio de socializacién sobre la percepcién de

los contextos cotidianos en los que viven y sus propios cuerpos.

Por tanto, lograron transformar materiales simples como papel Kraft, colores,
marcadores y elementos tridimensionales (casas, carros, mufiecos, arboles, etc.), en cuatro
cartografias visuales, dibujos e instalaciones, obras Unicas que hablaron de los territorios que a
diario transitan. Conciliaron por donde iniciar trazar las carreteras, las tiendas, las entradas del
colegio y la distribucién de cada espacio fue una experiencia que se sale de lo comun en cada

institucion.

Un aspecto para resaltar fue el uso y disposicién de objetos tridimensionales en la
construccion de la cartografia visual del barrio, algunos ya hechos y otros disefiados por
ellos(as) mismos(as). Por lo tanto, dispusieron en los territorios casas, hospitales, iglesias,
puentes, arboles, barcos, etc., elementos que inclusive intervenian; dandole asi, otros alcances

estéticos y artisticos a la cartografia.

Figura 61 Figura 62
Puente Segundo Centenario en Monteria. Momento 1, Monteria — Puente Segundo
Fuente: Region Caribe (2023). Centenario.

Fuente: propia.

Y, progresivamente, partiendo de las percepciones propias, la interaccion y la
experiencia en el territorio, complementaron sus barrios con otros objetos que performaron, en

el sentido de que les fueron asignadas funciones, espacios y significados, ademas de ser
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disefiados y/o intervenidos. Por ello, en Bogot4, los y las participantes situaron el trazado de las
calles junto con tiendas, casas, un CAl, buses, personas, entre otros. Y, en Monteria, sitdaron
puentes, barrios, casas, canchas, etc., principalmente en la margen izquierda del rio, ya que es

la zona que mas transitan y habitan.

Interpretacién Transversal de las Investigadoras

El segundo apartado, concatend las categorias conceptuales con los resultados
expresados e interpretados por sus autores(as) (nifios, nifias, jévenes), dando cabida a lo
emergente o lo inesperado. Asi, se contemplaron reflexiones sobre la representacioén simbolica
de las violencias a partir de las subjetividades politicas de nifios, nifias y jovenes; se ahondé en
torno al arte como elemento reparador y forma de resistencia; para transitar hacia abordajes
sobre el cuerpo y la performatividad que se mueven entre las subjetividades politicas y las
violencias; y, por ultimo, se culminé con las narrativas en dialogo en términos de encuentros y

desencuentros entre Bogota y Monteria.

Adicionalmente, es importante tener en cuenta que las diversas miradas de
interpretacion se tejieron a raiz de profundas reflexiones, debates y perspectivas dentro del
grupo de investigacion, considerando que las categorias de subjetividades politicas, violencia,
territorio y expresiones artisticas nos ofrecieron una mirada amplia e interseccionalizada de las

problematicas sociales, econdémicas y culturales de los territorios estudiados.
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Representacién Simbolica de las Violencias a Partir de las Subjetividades Politicas de

Nifios, Niflas y Jovenes

Retomando estos abordajes conceptuales y trasladando al lector al contexto de Bogota
y Monteria, es importante considerar las visiones, sentimientos y elementos a través de lo que
nifos, nifias y jévenes significaron frente a las experiencias que acontecen en los contextos

gue les rodean.

Bajo este supuesto, aspectos como la identidad describieron las formas en las que los
participantes se ven a si mismos (as), expresaron sus gustos, sus intereses, y construyeron
simbolos que describen sus realidades segun su edad y sus territorios. De hecho, Alvarado, et
al. (2008) manifiestan, que los y las jovenes poseen la capacidad de pensar su historia, asi
COmMo su contexto y sus condiciones, ademas emiten juicios de valor, expresan percepciones y
preferencias propias, adhesion, rechazan o construyen marcos simbdlicos. Asi, emerge lo que
denominan las singularidades y a su vez, profundizan en las maneras en que nifios y nifias se
narran a si mismos(as), asi como construyen, individualmente y en colectivo, sus realidades y

“nuevas formas propias de ser y estar en el mundo” (p. 3).

- e

Monteria

Figura 63
Alcaldia de Monteria.
Fuente: Alcaldia de Monteria (2018).

Figura 64

Momento 1, Monteria —
Alcaldia de Monteria 'y
alrededores.
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Esto exige considerar a los nifios, nifias y jévenes desde una perspectiva horizontal, en
la cual los sujetos conocian muchos elementos de la realidad en la que se encuentran, son
expertos en ellos, desplegando reflexiones a través de las cuales pudieron expresar y explicar

sus narrativas con respecto a los asuntos politicos, segln sus intereses.

Por tanto, sus experiencias de vida fueron clave para develar, comprender y expresar
los significados de sus subjetividades politicas respecto a sus lugares de enunciacion (pares,
familia, escuela, barrio, territorio) intentando lograr avances y transformaciones de los lugares
donde transcurre su vida cotidiana. En concordancia, compartimos que las subjetividades
politicas son la manera en que cada persona “concibe, interpreta, transforma y construye [...]
los modos como decide estar en el mundo, las multiples formas de pensarlo y pensarse y a su

vez, la apropiacion de eso que vive siente y de lo que hace parte” (Sanchez, 2015, p. 6).

Los y las participantes de esta investigacion manifestaron formas colectivas de creacion
en las obras, a través de las cuales recogieron parte de los mundos que los constituyen. Lo
simbdlico logra capturar y expresar las representaciones sobre como se ejercen y emergen las
violencias, sus posibles formas de naturalizacién y ritualizacién, y las situaciones cotidianas
gue expresa la vida misma, en ese sentido, la representacién artistica recogi6 trozos o pedazos
de cada sujeto individual o colectivo y la obra en si, (cartografias visuales) narra esas historias

entrelazadas.

Retomando a Amador-Bech, J. (2012), quien entrecruza arte y hermenéutica, las
expresiones artisticas de infancias y juventudes bogotanas y monterianas representan,
construyen y hasta podrian transformar realidades, sus artefactos estéticos son relatos
autbnomos y en este caso, ellos(as) son los(as) autores(as) y las investigadoras quienes

los(as) interpretan.
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Desplegar acciones para situarse como sujetos, llevé a comprender sus espacios de
participacion, cdmo sienten que se consideran y si se involucran o no en las decisiones de su
entorno, aqui existe un paralelo entre los dos territorios. Por un lado, los y las estudiantes de la
cuidad de Bogota, mencionaron que no es tan cercano para ellos(as) poder tener espacios de
participacion; pero en cambio, en la cuidad de Monteria se observaron algunos elementos que
dieron cuenta de las formas de relacionamiento a través de las cuales la participacién de los

nifios, nifias y jovenes son importantes para los adultos que les acomparfian. Segin ME2S1

Pues en mi barrio hay una junta de accién comunal donde debatimos problemas pues,
eh, no hace mucho hicimos como una votacién para qué barrio, porque yo vivo por
cerca del colegio y esa calle, la calle es destapada, entonces buscamos un proyecto
para pavimentar la calle; nuestro proyecto quedé de cuarto porgue no hubo tantas

personas que votaran.

Un aspecto para destacar en ese segmento esta relacionado con la flexibilidad
planteada por Mannay (2017), encarnada en la postura que adopta el equipo investigador y la
capacidad propositiva de los y las participantes, al punto que una de las estudiantes, se atreve
a proponer una pregunta que indaga por soluciones para mejorar su entorno escolar, esto

atribuido a la dinamica del momento.

En palabras de Mannay (2017)

Es importante ofrecer flexibilidad en el planteamiento de investigacion, asi como una
gama de opciones de produccién visual, brindando también la oportunidad de que los
participantes tomen parte en una entrevista mas tradicional, u ofrezcan sus propias

sugerencias, que pueden incorporarse al estudio (p. 108).



232
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

Lo que, a su vez, se pudo vislumbrar en las comprensiones que expresaron los nifios,
nifias y jovenes frente a acciones de interés, hacia donde posiblemente ellos(as) podian
involucrarse para lograr el mejoramiento de los lugares que habitan (especialmente la escuela).

Por lo que sus preocupaciones manifestaron ideas como:

Una cosa que si podria lo cambiaria son muchos espacios en la institucién que no son
usados y pues generan residuos, jah!, por lo menos a través de los salones de sexto,
pues la basura y la humedad hacen que los mosquitos puedan, los mosquitos, hazcan
mosquitos y los nifios pueden sufrir dengue y otras enfermedades, pues la institucién no
ha hecho mucha fuerza para fumigar, entonces ese es otro problema, cambiaria todos

€s0s espacios que no son habitables, los limpiaria y les diera otro uso (ME2S2).

Un participante en la cartografia visual del grupo de estudio en Bogota mencionaba

adicionalmente

Porque es que deberian de poner un seméforo ahi, la verdad porque es que pasan por
aca, pasan por aca y mire aca queda el colegio es una zona escolar y uno tiene que

tener 0jos aca, 0jos aca, 0jos acd, en todos lados, muchos accidentes (BE1S1).

Otro aspecto para mencionar frente a las subjetividades politicas estuvo relacionado en
gue las artes, en el marco de esta investigacion, permitieron la manifestacion de disensos,
denuncias y resistencias sobre las violencias que enfrentan en la cotidianidad como menciona

MESS2:
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“Un lugar que a mi no me gusta pues del colegio es, o sea, no es que no me guste, sino
gue no me gusta verlo asi, y es la cancha que no le prestan atencion, no la pintan,
porque aja, es la cancha de primaria, mejor dicho, porque es la que mas utilizan ellos,
porgue nosotros muy poquitos usamos el poli, entonces, no la pintan, no la arreglan,

esta toda partida, toda rota, entonces no es que sea un lugar tan presentable del

colegio”

Figura 65 Figura 66

Escuela Normal Superior de Monteria. Momento 1, Monteria — Alcaldia de

Fuente: Normal Superior de Monteria Monteria y alrededores.

(2021). Fuente: Normal Superior de Monteria
(2021).

Ademas, de acuerdo con (BE3S2)

Aqui es la cancha donde no podemos pasar porque nos pegan balonazos. Y aqui, pues
hay nifios peleando, porque pues, peleando porque en los dos sitios donde mas ocurren
peleas son en las canchas y en la zona verde, que aqui suelen acumularse més a ver

peleas y eso. Es muy raro el dia que no haiga pelea en el colegio.

Al analizar estas ideas, las ciencias sociales cuestionan las narrativas hacia una vision
euroceéntrica o hegeménica que “opera como dominante y determinante sobre todas y cada una
de las partes, y que por lo tanto cree que hay solo una logica que gobierna” (Quijano, 2007, p.

100).
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Por ello, las Ciencias Sociales y Humanas empiezan a plantear, analizar y estudiar las
realidades en las que se describen otras visiones sobre el mundo a partir del conocimiento y la
reconstruccion de la memoria historica, las realidades de las infancias y juventudes, el

feminismo, entre otras.

El Arte como Elemento Reparador y Forma de Resistencia

La accion de negarse a participar en acciones violentas de su contexto se cataloga
como un acto de resistencia, esto se evidencié a partir de la desaprobacion por parte de ellas y
ellos al hacer afirmaciones como: “no me gusta”, o catalogar las acciones en los espacios con

emociones negativas.

Hay situaciones de vulnerabilidad en ambos territorios, por lo que fue imprescindible
profundizar sobre las logicas e impactos que las violencias generan en los entornos cercanos a
la vida de nifios, nifias y jévenes considerando algunas realidades sobre el consumo
desmedido de alcohol y sustancias psicoactivas, que sefialan en la cotidianidad en sus

comunidades, ME3S2 manifiesta:

Eh, algo que como habia dicho anteriormente me causa miedo es que como hay mucha
gente borracha que no esta en estado normal, eh, comienzan a haber peleas y
discusiones y como no se encuentran en estado de razonamiento y las peleas pueden

ser tan graves que pueden usar hasta arma.

Por su parte, ME1S1 expresa que “[...] empiezan a darles un montén de cosas, hasta
dulces, profe, le meten marihuana y ya ahi los chinos, se meten, ya se vuelven adictivos, y ya,

gue se despeguen de eso es muy dificil”.
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Aunque los lugares donde viven estan rodeados por dinamicas sociales que los ponen
en peligro, asumieron una postura desde la resistencia, en las que identifican las circunstancias
de riesgo, adquieren la conciencia que ello representa y buscan la manera de no enfrentarse,

pero tampoco someterse.

Pareciese que todas estas violencias, lastimosamente, se dan de manera cotidiana en

cada contexto, suscitando asi, todo tipo de emociones, reacciones y comportamientos.

Ahora bien, el abordaje de las violencias no sélo generé preguntas por su
representacion o resistencia, sino también, por sus marcas o cicatrices, que pueden ser
temporales o permanentes, individuales o colectivas, visibles o invisibles, profundas o

superficiales, citando a Castillejo (2015):

[...] ¢qué pasa cuando el tiempo pasa, después de ocurrir hechos casi inimaginables?
¢cuales son sus rastros, sus marcas, sus heridas? ¢ Como aprenden las sociedades a
reconocer estas heridas como heridas? ¢ Dénde esta la violencia, dénde esta la
cicatriz?: ¢en el pasado, en el presente, en el futuro? o ¢en la comunidad?, pero ¢en
donde exactamente?; ;en el cuerpo marcado de la persona?, ¢ en el “cuerpo” de la

comunidad? (p. 40).
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Respecto a las emociones, se podria afirmar que el transito por el proceso investigativo
activo las sensibilidades y la emociones. Cada elemento dispuesto, trazo o color tiene una
carga, un sentir, un mensaje, qué va mas alla de lo obijetivo, lo superficial o lo no dicho. Las
expresiones artisticas posibilitaron a los participantes que pudieran hablar de si mismos(as), a
la vez que hacian manifiesto aquello que les cuesta o no pueden decir: narran y se narran, la
obra es parte de mi. Por lo que el arte, segun el Ministerio de Educacion (2003) representa

ideas, sentimientos, emociones y percepciones.

Figura 67 Figura 68
Institucién Educativa El Dorado en Monteria. Momento 1, Monteria —
Fuente: La Razén (2023). Barrio El Dorado, Escuela el

Dorado y alrededores.
Fuente: Propia.

El arte les permiti6 comunicarse desde la empatia, les generé sorpresa, les hizo sentir
alegria y espontaneidad, les orientd hacia la validacion propia y de otros(as), genero
cooperativismo y trabajo en equipo y hasta logroé resignificar el dolor, evidenciando entonces,
en algunas oportunidades, un gusto por lo artistico que va mas all4 de lo recreativo e
instrumental, lo ven como una vocacion. ME5S3 dice “estos lapices y este pincel eh,
representan los dibujos porque me gusta dibujar mucho y colorear” y para ME7S2 “ya que ahi

puedo ser yo con mi, mi personalidad, mi, mi lado artistico”.



237
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

A pesar de crecer en un entorno social de concepciones que alimenta ideas para
reforzar y reproducir dinAmicas violentas las comprensiones de los y las participantes se
orientaron hacia una perspectiva distinta donde aflor6 la no reproduccion de la violencia

poniendo de manifiesto sus suefos en el presente y futuro, anhelos, y afectos.

Asi, los y las participantes manifestaron, proyectarse con sus familias, siendo
bachilleres, profesionales, viajando, siendo propietarios de un negocio o tractomula, BE5S3
dice “cuando esté grande quisiera sacar adelante a mi familia”. Y, BE1S3: “mis suefios, pues,
estudiar belleza, profe y tener mi propio salén de belleza y ayudar pues, a mi familia. Con
respecto a las concepciones en la cuidad de Monteria, ME5S3 manifesté también: “los suefios
gue quiero lograr es convertirme en profesional y viajar a otros paises ya sea para trabajar o

estudiar”.

Como ultima accion de resistencia a la violencia, nifios, nifias y jovenes en Bogota y
Monteria reconocieron en si mismos(as) cualidades y habilidades, resaltaron aspectos de su
apariencia fisica, identidad, valores y principios, asi como su personalidad. Al respecto,
(BE3S3) dice: “Eh, los ojos, yo me veo al espejo y yo siempre me veo con esa alegria que me
caracteriza, por decirlo Flow que me caracteriza también y eso me representa mucho”. Y,
adicionalmente, para (ME2S2) “soy una persona critica, amable, respetuosa, responsable,

amigable, etc, y lo mismo proyecto hacia los demas”.

Cuerpo y Performatividad a Partir de la Representacion de las Subjetividades Politicas y

las Violencias

En cuanto al abordaje del cuerpo como performatividad, este es parte de lo individual,

pero esta socialmente construido, asi lo demuestran las instalaciones artisticas de nifias, nifios
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y jévenes en los territorios bogotanos y monterianos. Sus creaciones tomaron vida al ser
narradas por ellos, y en la forma en que se apropian del espacio exponiendo lo que crean y
complementandolo con objetos y materialidades que trajeron de sus casas para participar en

los talleres propuestos por las investigadoras.

La experiencia artistica, en relacion con los nifios, las nifios y jovenes bogotanos(as) y
monterianos(as) se expresé en multiples elementos: en la disposicién de sus cuerpos en el
desarrollo de cada momento, a veces estaban sentados(as), acostados(as), recorriendo el
espacio y en ambos territorios, generalmente en circulos; en la apertura y la adopcién de una
posicion contemplativa; y en la construccién de dispositivos narrativos, que, segun el territorio,

tienen sus propias particularidades.

Ahora, planteando una relacién entre arte-cuerpo, se puede afirmar que la obra no se
compone Unicamente de la materialidad, ésta también integra lo que sucede en el cuerpo. Si
durante la creacion disminuyé o aumenté la respiracién, si el sujeto decidié elaborarla de pie o
acostado, si el proceso movio fibras internas, o si suscito felicidad o tristeza, o si simplemente
el cuerpo estuvo en disposicion o no. Lo que significa que hay una conexién profunda y el

cuerpo igualmente narra con sus propios lenguajes.

Por su parte, haciendo alusion a la performatividad y el cuerpo y lo evidenciado en
elementos no verbales, se hizo visible mayor movimiento y sonoridad en los cuerpos de los y
las estudiantes de Bogota en comparacion con el grupo de estudio en Monteria, esto puede ser

relativo a diversos factores socioculturales y de contexto.

Retomando lo planteado en el marco conceptual sobre el cuerpo, concebido como el
primer territorio, los grupos de estudio recorrieron su propia historia, con una narracion, que
motivo a los participantes a recordar de donde viene el cuerpo (el vientre materno) y como

transita, se tensiona y se transforma; en la reflexion espacial, en la conciencia del tiempo como
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asuntos distintos del espacio, pero inseparable (Harvey, 2007). De igual manera en el territorio-
cuerpo, segun la trayectoria de vida (tiempo) cambian las caracteristicas fisicas y la forma de

relacionarnos con los otros.

En este sentido, el cuerpo permitié aflorar y suscitar las emociones y conexiones con lo
familiar, su existencia y el mundo que les rodea, durante los momentos varios (as) estudiantes
demostraron sus emociones por medio del llanto, al rememorar sus primeros momentos en el
vientre, o que se muestra como un aspecto sumamente importante de la existencia del ser

humano, es el primer contando con el planeta tierra, y lo que transcurre en ese instante queda

marcando el cuerpo y el ser de las nifias, nifios y jovenes.

Figura 69 Figura 70

Iglesia del 20 de Julio. Momento 1, Bogota — Iglesia del 20 de Julio
Fuente: Periodista Confidencial Colombia y Portal del 20 de Julio.
(2021). Fuente: Propia.

Por otro lado, profundizando sobre la apariencia y la estética, se hizo evidente la
violencia cultural dirigida hacia los cuerpos, por ejemplo, los estereotipos y los estandares de
belleza que se originaron desde la vision colonial (Sanchez, 2019). ¢ Qué pasa con los cuerpos
gue son violentados de esta manera? Al respecto, y en el contexto de la investigacion, BE1S3
expresa: “me dicen que soy fea, pero bueno, lo soy. Me dicen cosas feas, que soy grosera, que

tengo nariz de tucan”.
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Los cuerpos albergaron conductas, personalidades y culturas, pues, en ambos
territorios, al hablar sobre si mismos(as) destacaron caracteristicas propias como la alegria, la
inteligencia, el humor y la atencién al detalle. Lo cual, contrastd con narrativas que
descalificaban a los y las participantes, por ejemplo, ME10S3 y ME6S3 expresaban que se
refieren a ellos(as) como personas antipéticas, egoistas o incapaces. Lo anterior,puso el
cuerpo en tension, ya que existen narrativas que navegan dentro del sujeto y al mismo tiempo,

narrativas que vienen desde afuera y pueden interiorizarse.

En Bogota, uno(a) de los(as) participantes se refirio al racismo y criticas al fisico, asi
como la discriminacién por orientaciones sexuales no hegemaénicas. Asimismo, los y las
participantes citaban casos en donde se hostiga la apariencia haciendo uso de comentarios y/o

apodos.

Estas reflexiones también se lograron enlazar con la autoimagen, en donde el sujeto
reconocia emociones ancladas a pensamientos, las cuales igualmente se manifestaban en las
expresiones corporales y la perspectiva sobre si mismos(as). Llamaba la atencion la notable
percepcion negativa que tienen las nifias en comparacion con los nifios sobre sus cuerpos, lo
cual no es ajeno a lo planteado por Sanchez (2019) sobre los estandares patriarcales,
capitalistas y los estereotipos de belleza, dispositivos que “han sido utilizados como una forma
de normalizar, normatizar y administrar los cuerpos. (...) existen narrativas sobre los cuerpos
gue ya circulan y se socializan, las cuales posteriormente integran el pensamiento y los sentires

de otros sujetos” (p. 165).

En conclusion, estas narrativas sobre el cuerpo dieron cuenta de las violencias ejercidas
sobre las infancias y juventudes, donde vale resaltar el lugar que ocupan los pares en estas

situaciones.
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Narrativas Territoriales en Dialogo

Este apartado profundizé sobre los encuentros y desencuentros que ambos territorios
identificaron y comprendieron como subijetividad politica sobre las violencias a partir de
expresiones artisticas y culturales y, adicionalmente, aportd elementos considerados

emergentes por el equipo de investigacion.

En la categoria interpretativa representacion simbélica de las violencias a partir de las
subjetividades politicas, se hizo mencién de la participacion, lo cual implica ser parte “de” un
grupo social especifico y/o iniciativa, aspecto que orienté la reflexién hacia la pertenencia a

grupos y también, a las formas de relacionamiento a través de ellos.

Por ello, como resultado, se infiri6 que los(as) participantes se sienten incluidos(as) en
grupos juveniles de acuerdo con sus intereses y practicas, evidenciandose ello, en el deporte
como elemento comun entre los dos territorios. A través de estos procesos, los sujetos
empiezan a formar y construir sus habilidades de liderazgo y asociatividad, para posteriormente

tomar conciencia sobre las dinamicas, problematicas y actores de sus territorios.

Lo anterior, se reforz6 con la ficha de identificacién, la cual hace manifiesto que los y las
participantes no se sienten incluidos(as) en las decisiones de sus entornaos, lo que significa que

se estaria vulnerando su derecho a la ciudad (Harvey, 2007).

En sus producciones artisticas, o que podria clarificar sobre el nivel involucramiento
tanto en el discurso como en las decisiones dentro de grupos juveniles, que enmarcan sus
guehaceres en territorios especificos a los que sus integrantes podrian pertenecer permanente

o transitoriamente.

También, la participacion se puede hilar con los lugares que ellos(as) disfrutan,

enlistando, en los dos territorios los parques, miradores, zonas al aire libre y, en el caso de
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Monteria, los palos de mango. Son estos espacios de encuentro, que adquirieron significado a

raiz de las experiencias que ellos y ellas les otorgaban, asi como la interaccién con sus pares.

Y, por otro lado, considerando las comprensiones sobre las violencias y sus
representaciones en barrios, escuelas y cuerpos, valdria la pena interrogarse por los impactos
gue justamente los entornos y las acciones violentas tienen en la participacion de nifios, nifias y
jévenes. Por lo tanto, la violencia podria minimizar o anular la participacion, pero también,

existen escenarios cuyas motivaciones personales y colectivas buscan mitigar las violencias.

El segundo elemento para profundizar, en términos de encuentros y desencuentros,
parte de las tres dimensiones de la violencia que propone Galtung (1998) —directa, estructural y
cultural—, de alli se puede inferir que los escenarios de violencia son sumamente complejos, ya
gue pueden estar atravesados por una 0 mas de estas dimensiones, que, de hecho, igualmente
tienen una clasificacion interna. Por ello, resulta preponderante que el abordaje y comprension
de las violencias no se limite a las cuestiones superficiales, que incluso pueden estar

naturalizadas.

Indagar, por ejemplo, no solo por las marcas, sino también por el contexto tanto de
perpetuadores(as), como de afectados(as), conlleva también a interrogarse por las formas y los
espacios, asi como preguntarse por los elementos de caracter estructural y cultural que,

ademas, complejizan su naturaleza.

Considerando lo anterior, es importante sefialar que las violencias en Bogota y en
Monteria son diversas. En territorio bogotano mencionaron frecuentemente los robos, que se
dan tanto en el barrio como al interior de la institucion educativa, practica que esta
aparentemente naturalizada por la frecuencia de su ocurrencia; también las rifias y asesinatos,

ademas de sentirse desprotegidos(as) por parte de la institucionalidad (policia).
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En Monteria, también se mencionaron fendmenos como el asesinato, el robo y la
sensacion de inseguridad presentes en los lugares que ellos y ellas frecuentan. Por otro lado,
ambos grupos de estudio sefialan como inseguros los callejones, asi como zonas verdes, para
(BE11S1) “profe usted si ha visto que hay callejones cerrados, ahi si que roban”. Y, otro
aspecto relevante relacionado con lo anterior es la accidentalidad, donde ambos territorios
manifiestaron temor a las calles y el trafico, (BE5S1) advierte inseguridad porque “siento que
me van a atropellar’ y para (ME7S1) “varios accidentes dia a dia”. Siendo mayoritarias las
narrativas en Bogota sobre accidentalidad, inclusive representadas artisticamente en la Figura

72.

Figura 71 Figura 72

Momento 1, Monteria — via, glorieta Momento 1, Bogota — vias y
y automoviles. accidentes.

Fuente: Propia. Fuente: Propia.

Complementando esto, partiendo de la Ley 1620 de 2013 que constituye el Sistema de
Convivencia Escolar, el cual surge debido a los altos indices de violencia en las escuelas del
pais y en entornos escolares; manifestandose en practicas como la violencia escolar o el
hostigamiento, caracterizandose esta Ultima por dafiar o maltratar a otro sujeto de manera

intencional y sistematica y a través de distintos medios (Congreso de Colombia, 2013).
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Partiendo de lo anterior y retomando lo planteado por Zapata
(2012) sobre las compresiones de la violencia en la escuela, se
podria afirmar entonces que la subjetividad politica de la violencia
giraron en torno a las compresiones individuales y colectivas de los

y las estudiantes sobre practicas como el hostigamiento escolar u

otros episodios de violencia en la escuela, los cuales se podrian Figura 73
Momento 1,
develar a partir de sus formas de expresion haciendo uso de las Monteria — rifias.

Fuente: Propia.
artes, representaciones que se particularizan en cada territorio.

Por lo cual, profundizando y trazando un contraste respecto a las narrativas sobre la
violencia en sus colegios, en Bogota expresaron empujones en escaleras, gritos, peleas, robos,
intimidaciones, apodos, entre otras, cuyas representaciones fueron mayoritarias en
comparacion con el otro territorio, BE3S2 dice que “hay un nifio que me suele molestar mucho
y me dice pitufo”. Y, en Monteria, emergieron el grito, el maltrato psicol6gico y la intimidacion,
ME4S3 dice que “por ahi unos cuatro o tres afos, bastantes nifios me hacian bullying sobre mi

fisico, entonces eso me creé muchas inseguridades y esas cosas”.

En ese sentido, las violencias parecieran ser cotidianas y naturalizarse en sus
contextos, porque no resultan alarmantes o como sucedié en algunos de los momentos, para
los y las participantes producen risas. Justamente Zizek (2009) expresa que hay violencias
naturalizadas e ideologizadas por medio de la cultura, las cuales agrietan los cuerpos y los
territorios. De hecho, tanto en Bogota como en Monteria, las narrativas se dirigieron tanto a los
discursos y actitudes propias de la naturalizacion como a apuestas enmarcadas en la

resistencia y la mitigacion.
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Figura 74 Figura 75
Rio Sinu en Monteria. Momento 1, Monteria —
Fuente: Propia. Rio Sinu y alrededores.

Fuente: Propia.

Ahora, respecto a las subjetividades politicas sobre la violencia por medio de
dispositivos artisticos, en Bogota las comprensiones suelen ser mas explicitas en términos de
actores, espacios y actos violentos. Y, en Monteria, si bien hay representaciones, estas no eran
recurrentes, por lo que en ambos territorios era el discurso —verbal y no verbal- el que

profundizaba sobre los sentidos de las violencias.

R B
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Figura 76 Figura 77
Momento 1, Bogota — CAl. CAl en barrio Guacamayas.
Fuente: Propia. Fuente: Propia.

Otro elemento que articula lo artistico con las subjetividades politicas se relaciona con
los cerros orientales en Bogotd como punto de partida y caracteristica clave en la localidad de
San Cristébal y, en el caso de Monteria, el rio Sint en la Comuna 4. Lo que devela familiaridad

y vinculos entre sujetos y territorios, referentes que posteriormente se hilan, en las cartografias
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visuales, historias, emociones, pensamientos y violencias. Por ello, las experiencias que ellas y
ellos construyen sobre su territorio se dan a partir multiples recorridos y transitos que forman
parte transcendental de la manera en que piensan, habitan y organizan su vida cotidiana y, por

ende, constituyen sus subjetividades politicas.

En cuanto a los intercambios sonoros interterritoriales, los y las estudiantes identificaron
elementos conocidos y desconocidos que relacionaron con sus cuerpos, saberes 'y
experiencias. Esto significa que, desde la perspectiva de las subjetividades politicas, las
creaciones artisticas abren conversaciones sobre lo que conecta y desconecta, lo que habla o

2

no de mi, lo que me conmueve o me es indiferente, etc. ME7S1 manifestd “me parecié muy

chévere la experiencia porque asi se despiertan mas los sentidos”.

Ahora bien, desde una perspectiva territorial y particularizando sobre el origen de los
centros urbanos en Colombia, a partir de un vinculo espacio-tiempo, a continuacion, se
exploran las logicas y realidades que moldean cada espacio. Primeramente, el barrio
Guacamayas de Bogota tiene las caracteristicas propias de las periferias, en Colombia como lo
menciona (Pefa et al., 2001) el barrio es cercano a los procesos de asentamiento, este
también sufre precarizacion de servicios basicos, marginalidad, robos e inclusive, consumo de

sustancias, generando asi, miedo e inseguridad.

Por su parte, el barrio El Dorado, referido por la mayoria de las nifias, nifios y jovenes
en Monteria, tiene una historia de lucha por el acceso a los servicios publicos como el agua y la
energia eléctrica, territorio que al no estar organizado sufrié una tragica inundacién, por lo que
han surgido procesos por la reivindicacion de los derechos béasicos y el pavimento de sus calles

(Com Social Unisina Unisinu, 2017).

Ambos procesos de urbanizacion se desarrollan en las ultimas décadas del siglo XX, vy,

también, siguen la linea de profundizacién de la desigualdad por medio del desarrollo urbano
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caracteristico de América Latina, condiciones que igualmente influyen en la constitucién de

subjetividades politicas.

Si bien los dos territorios tienen caracteristicas similares como la edad de las nifias,
nifios y jévenes y el pertenecer a una institucién educativa oficial del mismo pais, se viven
problematicas que no se pueden desarticular del panorama nacional, pero que se desarrollan

de manera distinta en el plano local.

En definitiva, las expresiones artisticas y culturales tejieron estos encuentros y
desencuentros a través de trozos de papel, colbén, tijeras, colores, marcadores, elementos
tridimensionales, entre otros, siendo entonces un puente que permitié que las nifias, nifios y
jovenes, recrearan sus realidades en las cartografias de su barrios, escuela y cuerpo,
posibilitando, también, la reflexioén critica alrededor de sus territorios desde la reflexion espacial,

simbdlica y social desde la individualidad y la colectividad; para su posterior intersubjetivacion.

Sobre los elementos emergentes y considerando los objetivos trazados en la
investigacion y la interseccién encuentros-desencuentros, estos igualmente contribuyen con

otras comprensiones y reflexiones en el marco del estudio.

Los silencios se constituyen como emergentes en multiples sentidos: a) por decidir no
desarrollar las narrativas en una obra; y, b) por la inexistente o poca participacion en los

dialogos.

Silencios que posibilitan ahondar por los didlogos internos de cada nifio, nifia y joven
mientras elabora una obra, asi como por las decisiones respecto a lo que no desean
representar o si esta representado y en la socializacion no es develado, asi que, ¢qué nos
dicen los silencios? Estos enuncian posturas completamente legitimas, por lo que cuando hay

silenciamiento los multiples escenarios de socializacion enmarcados en las violencias,
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siguiendo a Berger y Luckmann (1968), imposibilitan el despliegue de significados, practicas y

sentidos.

Por otro lado, durante el momento dos (2) en Bogota los estudiantes se refirieron a lo
escrito en los bafos a dibujos del pene y la vagina como “dibujos cochinos”, lo que se

relaciona con la estigmatizacion del cuerpo entono a la sexualidad.

Finalmente, no sobra recordar que la investigacion se orienté desde y hacia principios
conceptuales y politicos que reconocen el rol activo, critico y transformador de nifios, nifias y
jévenes gue, siguiendo a Amador y Garcia (2021), se ocupan de problematicas estructurales
relacionadas con las violencias y situaciones limite, para el caso procurando principalmente su

comprension y abordaje a través de expresiones artisticas y culturales.

Las voces, saberes y experiencias de nifios, nifias —y jovenes—, en clave de
subjetividades politicas sobre las violencias, fueron el foco central de este estudio. Narrativas
gue se desplegaron y se comprendieron desde y hacia las expresiones artisticas y culturales.
Perspectiva que, siguiendo a Cussianovich (2013) y Liebel (2013) se enfocan en la
participacién y el protagonismo infantil, en contraparte de posturas hegemonicas y

normalizadoras.

No se pone en consideracion que existan formas correctas o incorrectas de narrar(se) y
representar(se), cada nifio, nifia y joven se situd y se expreso desde y hacia sus contextos
particulares y, por tanto, desde sus lenguajes propios, que pueden ser singulares o
colectivizados. Reconociendo entonces el valor de sus propias narrativas no hegemonicas, asi

como todos los elementos que las conforman.

Después de transitar por los resultados de este proyecto de investigacion cabe

preguntarse por la garantia de estos derechos, si en un principio no se evidencian muestras
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representativas de participacion de estas poblaciones en sus distintos territorios, que ademas
no suelen concebirse en la constitucion de estos, son, al mismo tiempo, victimas de distintos

tipos de violencia, las cuales tienen afectaciones en el cuerpo tangible, intangible y colectivo.

Por tanto, aunque en Monteria o Bogota los nifios, las nifias y los(as) jévenes viven en
un mismo barrio y convivan bajo condiciones socioculturales, politicas y econdmicas similares,
cada forma de ser nifio, nifia o joven (subjetividades politicas) es valida, Unica e irrepetible,

pero también, es susceptible de ser interpelada y/o enriquecida.

En consecuencia, en torno a estas consideraciones se proponen las conclusiones.
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Conclusiones

Partiendo de la pregunta problema que orienta esta investigacion: ¢.cuéles son las
subjetividades politicas territorializadas sobre las violencias de las infancias y las juventudes
bogotanas y monterianas a través de la investigacion basada en artes? Se enlistan las

siguientes conclusiones

La investigacion fue un proceso académico riguroso que pretendié dar cuenta de los
postulados de la Investigacion Basada en Artes, como una invitacion a innovar mediante
expresiones artisticas y culturales para generar conocimiento, sin distanciarse de la

transformacion de las realidades sociales de nuestros territorios.

En este sentido, se puede afirmar que las creaciones artisticas de nifios, nifias y
jévenes de Bogota y Monteria develan elementos propios sobre las subjetividades politicas en
torno a las violencias al dialogar con sus sentires, pensares, emaociones y experiencias como
relatos primarios susceptibles a enriguecerse desde distintos frentes, los cuales parten de sus
compresiones y configuraciones de mundo resaltando las potencialidades, conocimientos e

interacciones que nacen de ello.

A través de los lenguajes visuales, corporales, sonoros y performaticos, las infancias y
juventudes despliegan un inmenso potencial creativo, que posibilita comprensiones sobre las
situaciones complejas en las que la vulnerabilidad y las condiciones de pobreza influyen en su

bienestar, en la realizacion de sus derechos y, por ende, en dignidad humana.

Ahora bien, ¢como y de qué manera se expresan dichas realidades, desde las
narrativas artisticas y culturales? La intencion del estudio permitié que los y las participantes
exploraran y se expresaran a través del arte. En él emergen mundos de creacion que muchas

veces no se alcanza a imaginar. Con respecto a ello, el poder de las imagenes se convierte en



251
NARRATIVAS TERRITORIALES EN DIALOGO

una herramienta poderosa para establecer y develar vinculos afectivos y sociales en los que
nifios, nifias y jovenes pueden reflejar sus formas de ver y percibir el mundo que les rodea,
demostrando que son conocedores(as) de su entorno, que se preocupan por lo que ocurre alli y

gue pueden proponer soluciones para mejorar sus contextos.

Por consiguiente, darles protagonismo a los creadores a partir de la teoria de autor fue
un puente que permitié que las nifias, nifios y jévenes, desarrollaran e hicieran comprensiones
sobre las creaciones colectivas e individuales desde las realidades sus territorios. Las
preguntas de elucidacion dieron una mirada interseccional a las obras, y a su vez sobre las

visiones de mundo que les atraviesan.

Igualmente, el trabajo interlineas de investigacion consolidé a través de elementos de
construccién y acuerdos donde afloraron la construccion de ideas y comprensiones sobre las
dinamicas en las que se sitian las infancias y juventudes bogotanas y monterianas, ya que, a
través de este proceso, se logro tener perspectivas mas amplias y de comprension sobre el
reconocimiento de los otros, sus narrativas, visiones, formas de vivir en los territorios, e idearios

de transformacion.

Por ultimo, estas comprensiones e interpretaciones sobre las narrativas y los discursos
alimentan concepciones donde se desconfia del modelo de ciencia moderna colonial,
cuestionando para qué es util y cuél es el sentido de mantener el poder dominante en las
estructuras culturalmente establecidas, como ideario de transformacién. Por lo tanto, este
proceso investigativo incorpora referentes tedricos y conceptuales, que se preocupan en lo
posible por la pertinencia y el andlisis del contexto, suman rutas metodoldgicas alternativas
para el abordaje de fenébmenos sociales, vinculan otras voces y discursos construyendo con,
desde, hacia y para los territorios y comunidades junto con sus impresiones, formas de

abordaje de problematicas y soluciones ante estas ultimas.
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Limitaciones y Recomendaciones

Esta investigacién no pretende dar una mirada Unica del fendmeno de la violencia, al
contrario, advierte que se debe considerar el arte con sus multiples sentidos. En consecuencia,
las creaciones artisticas, desarrolladas e interpretadas por sus autores se pueden valorar
desde diversas visiones, por lo cual no se producen verdades o respuestas absolutas, sino al
contrario, multiples preguntas, analisis y reflexiones donde damos paso al lector para hacer

parte de su interpretacion.

No obstante, a pesar que la investigacion no tuvo incidencia en el Proyecto Educativo
Institucional (PEI), ni en el curriculo, ni en las actividades planteadas en las instituciones
educativas IED Alemania Unificada en Bogota y la Normal Superior en Monteria, abre la
posibilidad de tejer conocimientos con las directivas, docentes, estudiantes y la comunidad
educativa en general en pro de emplear el arte como dispositivo para comprender y transformar

las probleméticas alrededor de las violencias.

Un planteamiento que se tejié en medio de las reflexiones y debates del equipo de
investigacion es el interés por emplear la investigacion basada en artes de manera similar con
directivos, docentes, familias y comunidad educativa en general, para profundizar sobre
comprensiones alusivas a otros aspectos que afectan e inciden en las dinamicas de la escuela,

el barrio y la familia.
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