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El presente estudio, tuvo como fin  dentificar, interpretar y analizar el significado del tatuaje
como medio de expresion corporal en sujetos pertenccientes a grupos al margen de la ley v de
delincuencia comin dentro del Establecimiento Penitenciario de Alta y Mediana Seguridad en
Giron, Santander. Epistemologica y metodologicamente se trata de una investigacion cualitativa
de corte ctnografico, que facilité una aproximacion a las formas como los internos sicaten,
expresan y graban en su memoria cada suceso vivido, evidenciando 1l tatuaje como forma de
expresiin corporal de un alto sentido de manifestaciones emotivas intemas y externas, ¥ como una
forma de fuga a una realidad vivida y sentida que, desde ¢l exterior, marca y somete al sujeto
rivado de la libertad a condiciones de soledad y sentimientos encontrados.
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El primer capitulo comprende los referentes tedricos que en buena medida sirven de base a la
construccion de un nuevo significado critico-valorativo del mundo del lenguaje corporal
manificsto y alojado en ¢l tatuaje. El segundo capitulo presenta los resultsdos del andlisis desde
las categorias, el capitulo tercero se cenira en las imdgenes y la descripeion que cada sujeto
portador del tatuaje realiza sobre ¢l mismo v capiwule cuatro se ponen en didlogo algunos
elementos tebdricos directamente relacionados con el tatugje de Jos sujetos privados de la libertad,
sus recuerdos v emociones para elaborar una vision del ratuaje como elemento indispensable en un
discurso comporal, emotivo y simbolico.

' 5.Metodologia

Epistemologica y metodologicamente se trata de una investigacion cualitativa de corte
ctnografico. a la que le mteresa primordialmente allegar y hacer visible <l punto de vista de los
sujetos indagados en sus propios #rminos. Se bused una descripeion profunda de la muestra
seleccionada, Se acogieron aqui como criterios fundamentales, el desarrollo de manera directa del
trabajo de campo, la duracion prolongada de dicho trabajo y el aprendizaje de los cddigos de Ia
comunidad estudiada, La muestra poblacional de la investigacion, se eligié conforme a la
pertenencia 3 un grupo al margen de la fey; estar tatuado; [a elaboracion de tatuajes se hubiera
producido dentre del establecimiento penitencianio y con situacion juridica de condenado. Como
técnica de recoleccion de datos se utilizo la entrevista, la observacion y registro fotografico de los
tatuajes de cada uno de los sujelos,

6.Conclusiones

Como conclusion final se ha de afirmar que el trabajo expuesto en refacion con el titulo del mismo
conlleva a una bidimensionalidad del tatuaje: visto como forma de expresion corporal con un alto
sentido de manifestaciones emotivas intemas y extemas, o visto como una forma de fugs a una
realidad vivida y sentida gue, desde el exterior, marca y somete al sujeto privado de la libertad a
condiciones de soledad y sentimientos encontrade. En ¢l que el tatugje toma sentido no solo
cuundo se relaciona con la participacion v el actuar de quien lo porta dentro de un grupo, sino
también como un valor personal, de expenencia emocional con los seres a quiencs se amo o se
aman, con quienes sc esta o s¢ marcharon.

Elaborado por: | Sandra Patricia Aueda Fajardo
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Resumen

El presente estudio sobre “El tatuaje como fuga: Estigmatizacion en los cuerpos de los sujetos
privados de la libertad”, tuvo como fin identificar, interpretar y analizar el significado del tatuaje
como medio de expresion corpora en sujetos pertenecientes a grupos a margen de laley y de
delincuencia comun dentro del Establecimiento Penitenciario de Alta'y Mediana Seguridad en
Girén, Santander. Epistemol 6gica y metodol 6gicamente se trata de una investigacion cualitativa
de corte etnografico, que facilitd una aproximacion a las formas como los internos sienten,
expresan y graban en su memoria cada suceso vivido, evidenciando a tatugje como forma de
expresion corpora de un alto sentido de manifestaciones emotivas internas y externas, y como
unaformade fugaaunarealidad vividay sentida que, desde €l exterior, marcay somete al sujeto

privado de lalibertad a condiciones de soledad y sentimientos encontrados.

Palabras Clave Tatuge; Privacion de la libertad; Delincuencia, Al margen de la ley,

Expresion corporal.
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Abstract

"Tattoo as L eak: Stigmatization in the Bodies of the Subjects Deprived of Freedom

The present study on "as escape: stigmatization in the bodies of the subjects deprived of
freedom”, had intended to identify, interpret, and analyze the meaning of the tattoo as a means of
body expression in individuals belonging to groups outside the law and crime within the
penitentiary establishment of high and medium security in Girén, Santander. Epistemol ogical
and methodologicaly it is a qualitative research of ethnographic Court, which facilitated an
approach to the forms as the inmates feel, express and recorded in its memory every event lived,
demonstrating to the tattoo as a form of bodily expression with a high sense of emotiona
manifestations, internal and external, and as aform of escape to areality that is lived and felt that
from the outside, mark and submits the subject private freedom to conditions of loneliness and

feelings.

Keywords Tattoo; Deprivation of liberty; Crime, Aside from the law, Corporal expression.
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Introduccién

Existir parael ser humano es ser un cuerpo, ser una estructura material que se manifiesta. Uno
de los productos de su conciencia colectiva, son las expresiones que le aglutinan y le identifican
o0 le aidlan. Patrones preestablecidos, repetitivos, tradicionales como algunas veces cambiantes,
frustrantes y refrescantes.

Esas expresiones, repetitivas y cambiantes, se materializan o plasman en fenébmenos concretos
0 abstractos, pero siempre con la relevancia que tiene lo que brota de nuestro vivir. Cada etapa
de la historia de la humanidad ha legado la memoria de sus hombres, memoria que se consigna
en diversas formas de expresion y en los mas diversos instrumentos. El lenguaje iconico, ora o
escrito, es e instrumento de expresion de la memoria, de su interior o0 de su entorno; de sus
recuerdos, emociones; de su inventiva imaginada o real, de su alegriay de su tristeza. Lengugje
colectivo o solitario, pero lenguaje, que le pertenece a su ideario, a su grupo o a su soledad.

El lenguaje como expresion material se ha plasmado en la piedra, € papel, latabla, latelay
en los cuerpos. La expresion manifiesta en cualquiera de €llos, es arte o es miseria, es poder o
sumision, es felicidad o es dolor. Asi, € tatuge, como una de estas formas de expresion, se
materializa en € cuerpo para transmitir sentimientos, habitos, conductas, suefios y realidades
paraimaginar la historia de un hombre que decide asumirlo.

El lengugje, técnico o artistico, plasmado en € tatugje ha evolucionado con la estructura
material del hombre, ha sido aceptado o rechazado por los diversos grupos sociaes, se ha
convertido en elemento digno de observar y estudiar. En algunos contextos, el tatuge se ha
convertido en un signo de pertenencia, en otros, de rechazo. El contexto historico-social define

sus sentidos culturales y sus rasgos particulares; sus lineas, su formay color expresan e discurso
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de quien lo lleva. Tatugje e individuo se fusionan como un todo y construyen su propia memoria.
Con €lo, e tatuge permite aproximarse, segin una orientacion, a un contenido, una
subj etividad.

Puede, inicialmente, resultar una aproximacion subjetiva, porque quien lo observa desde
fuera, desconoce su significado, lee € texto sin las emociones, sin e sufrimiento 0 gozo que este
proporciona.

En la constante interrelacion del hombre con su medio, la afectividad o emotividad juega un
papel decisivo en su equilibrio organico y asi o manifiesta en sus expresiones de guardarse o de
defenderse ante 1o que considera un peligro 0 amenaza. Lo que se entiende por estimulo,
sensacion, senso-percepcion y respuesta es 1o que, por gemplo, e sujeto privado de la libertad
expresa como vivencias reales en su cuerpo. El lenguaje através de su sistema de simbolos hace
posible que la interaccién social constituya o cree la personaidad humana en la misma forma en
gue ayuda a crear e mundo simbdlico en gque se vive. El tatuge responde a la necesidad de
comunicar y € cuerpo asume esa comunicacion gue como tal contiene una carga simbdlica, un
lenguaje con contenido emocional, de recuerdos, olvidos, opcionesy desatinos.

La memoria no es un mero asunto cognitivo, es intensamente emocional, persiste en aquello
gue es dificil alegar, aguello que se ha convertido en perenne por la emocién que |o acompafia.

Asi por gemplo, los tatugjes que se elaboran individuos que, por voluntad propia o gena,
pertenecen a grupos delictivos, son observados en su entorno delictivo y no en la memoria del
sujeto. Si se comparan algunos de los tatugjes de estos grupos con los que llevan los cantantes 0
grupos juveniles, no subyace la misma significacién. Los primeros son rechazados y los

segundos aceptados, més aln admirados y hasta imitados. Los que llevan las “celebridades”, son
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reproducidos y fotografiados, tanto asi que “hacerse tatuajes es ya una tendencia habitual entre
los rostros mas conocidos”, se afirmaen e diario El Mundo de Madrid, Espafia (2015).

En un sentido general, el tatugje se ha relacionado con la historia de la humanidad y se le
reconoce como marca indeleble hecha en la piel, introduciendo una materia colorante bgjo la
epidermis por medio de punciones con una aguja o instrumento analogo. El tatugje suele ser una
practica muy extendida en ciertas capas sociales, hace algunos afios solo en los marineros o los
delincuentes; hoy, se extiende a los grupos juveniles urbanos, cantantes, fans y a comun de los
individuos.

En agunas ocasiones, € tatugje se utiliza con fines de identificacion o de pertenencia a un
grupo socia determinado, dentro de ritos religiosos o culturales, entrelazado con la creacion de
vinculos, relaciones afectivas y sociales de donde se colige que su funcion es otorgar pertenencia
aun grupo, comunidad o poblacién, en la que no importa tanto € disefio, sino el trasfondo de o
representado, la situacion en la que se dio la creacion del tatuaje, € dolor que conllevarealizarlo,
signos todos ellos de pertenencia a un suceso vivido en un determinado contexto social.

A lo largo de la historia han sido diferentes las razones por las cuales se ha desarrollado €
tatuge y € arte de tatuar. A veces se ha reducido su utilizacion a hecho de modificar la
apariencia corpora con fines estéticos, que, salidos de los parametros socialmente aceptados de
belleza, se convierten en formas de expresion o manifestacion directa de algo. En otros
contextos, € tatuagje se ha convertido en una herramienta de identificacién, de manifestacion de
una conducta rebelde y se ha visto, asi mismo, como una forma de expresion fuera de lo
convencional, incluso asumiendo que quienes |0 poseen atraviesan por conflictos tanto internos

COMoO externos.
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En medio de estas tensiones, e presente estudio indaga por |os signos que hacen en su cuerpo
un grupo de sujetos privados de la libertad y por e sentido del tatugje en € contexto carcelario:
¢qué significa €l tatugje en e contexto penitenciario?, ¢cambia su significado por € hecho de
estar privado de la libertad?, ¢en qué medida € sentido del tatugje cambia por la formacion,
contexto social o actividad delictiva y vinculacion con grupos al margen de la ley de quien lo
porta?

La investigacion tuvo como Objetivo General comprender e significado del tatugje como
medio de expresiéon corporal en sujetos relacionados con grupos a margen de la ley y de
delincuencia comun, dentro del Establecimiento Penitenciario y Carcelario de Alta y Mediana
Seguridad (EPAMS) de Girdn, Santander.

Para cumplir con dicha tarea se describi6 € medio que habita € grupo de sujetos
seleccionados, que a nivel especifico, permitio indagar la concepcion que ellos tienen respecto de
sus tatugjes en € contexto del grupo a que pertenecen: autodefensas, guerrilla o delincuencia
comun. A partir de lo anterior, se pretendid a su vez, comprender si en €l contexto carcelario €l
tatugje tiene relacion con las representaciones que se tienen en torno al poder, a fin de proponer
nuevos elementos que aporten ala construccion de los programas de tratamiento penitenciario.

Asi, dentro del desarrollo de la presente investigacion, los actores sociales se configuran,
reconocen y son reconocidos dentro de los colectivos guerrilleros, paramilitares y de
delincuencia comun, se demarca su lugar y espacio dentro de un pabellon, las diferencias en las
formas de apreciar € tatugje y la utilizacién del cuerpo; en fin, su identificacion con una forma
de ver y hacer en la que se establecen relaciones de poder que definen la convivencia y

permanencia en espacios penitenciarios definidos.
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Epistemoldgica y metodologicamente se trata de una investigacion cualitativa de corte
etnogréfico, a la que le interesa primordialmente allegar y hacer visible el punto de vista de los
sujetos indagados en sus propios términos. Se busco una descripcion profunda de la muestra
seleccionada, que se logré gracias a mi doble condicion de investigadora y de psicologa del
establecimiento. Se acogieron aqui como criterios fundamentales, € desarrollo de manera directa
del trabajo de campo, la duracion prolongada de dicho trabagjo y € aprendizaje de los codigos de
la comunidad estudiada. (Green et al, 2001).

Lo anterior permitié un buen nivel de accesibilidad a los datos significativos. Para €l
desarrollo de este proceso investigativo se tuvo presente la importancia del contacto con €
sujeto, en que se asumid un papel activo en sus actividades cotidianas, alas que como psicéloga
de ali se logré acceder mas facilmente. Observando lo que sucedia, pidiendo explicaciones e
interpretaciones en torno a la préctica y significado del tatugje, que se da en un momento y
espacio historico antes de su ingreso y durante su permanencia en la carcel. Donde para la
comprension de sus relatos y lenguagje, en los términos que refiere Hans Eysenck (1976) “en
algunas ocasiones simplemente tenemos que mantener los ojos bien abiertos y mirar
detenidamente los casos individuales, no a la espera de poder probar ago, sino esperando
japrender algo!” (p. 9). La postura fue de aprender el significado del discurso de cada individuo
no solo en la condicién de sujeto privado de lalibertad sino de su pertenencia a un grupo armado
a margen delaley.

En términos de Guber, (2001) en Guerrero (2013); este aprender se logra con la etnografia, a
partir de que € investigador se ubique "dentro” de la comunidad investigada, registrando los
momentos y eventos de la vida cotidiana de los participantes. Permitiendo, identificar formas de

percibir, creer, actuar y evaluar 1o que los miembros de este grupo socia pertenecientes a grupos
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al margen de laley y delincuencia comun, desarrollan dentro y a través de los acontecimientos
de lavida cotidiana que se dan en torno ala préctica del tatugje. (Anderson-Levitt, 2006; Green,
Dixony Zaharlick, 2003; Heath & Street, 2008; Walford, 2008) en Guerrero (2013).

De la poblacion total de internos condenados en e Establecimiento Penitenciario de Alta'y
Mediana Seguridad INPEC, Giron/Santander, que segun base de datos del establecimiento
corresponde a 2.200 internos (INPEC, 2013) se sustrgio la muestra poblacional de la
investigacion, que se eigio conforme a los siguientes criterios. pertenencia a un grupo a margen
de la ley; estar tatuado; la elaboracion de tatugjes se hubiera producido dentro del
establecimiento penitenciario y con situacion juridica de condenado. Dichos criterios se
consideraron necesarios 0 atamente convenientes para obtener una unidad de andlisis, cuya
legitimidad investigativa no esta dada por los participantes en €l proceso sino por la cualidad de
su expresion en un determinado contexto, momento, singularidad y tematica abordada.

Para verificar e cumplimiento de estos aspectos se reviso la base de datos del establecimiento
penitenciario especificamente la cartilla bibliografica, en la cua se encuentran registrados datos
como €l acto delictivo, la edad, algunos rasgos y marcas en su cuerpo (cicatrices, tatuges) €
pabellén donde se encuentran ubicados, € lugar de procedencia, tiempo de condenay edad. La
seleccion de la muestra permitié identificar tres sujetos cuya historia esta enmarcada en su
vinculacion a una edad temprana, promedio de 15 afos, a grupos armados a margen de laley y
delincuencia comun, quienes relataron eventos y sucesos que motivaron el disefio de sus tatugjes
en un momento y lugar determinado.

Las entrevistas semiestructuradas se entendieron como una conversacion o un intercambio
verbal cara a cara entre el investigador y los informantes, con € propdsito de conocer en detalle

lo que piensa o siente una persona respecto a un tema o situacion particular, fue el “conocer la
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perspectivay el marco de referenciaa partir del cua |as personas organizan su entorno y orientan
su comportamiento” como lo define Bonilla y Rodriguez (1997, p.93). La conversacion
investigadora e informante gir6 arededor de lo que € sujeto informante asume como realidad en
una situacion o ante emociones determinadas.

La recoleccion de datos mediante entrevistas semiestructuradas, y registros fotograficos de
cada uno de los tatuajes de |0s sujetos participantes, permitio construir y sustentar el andlisis de
los rasgos y caracteristicas de cada tatugje con un codigo que indica € interno y e grupo a que
pertenece. A fin de preservar laidentidad de los participantes, en la codificacion se usd codigos
como: Internos Tatuados pertenecientes al grupo Paramilitar (ITP), Interno Tatuado
perteneciente al grupo Guerrillero (ITG) y finalmente Interno Tatuado pertenecientes a otro
grupo de delincuencial socia (ITDS).

Los datos se procesaron siguiendo un andlisis de contenido por recurrencias y relacional.
Obtenidas las categorias permitieron definir e interpretar la préctica de tatugje a partir de la
conceptualizacion de laimagen en relacion con el poder, laidentidad del grupo a que pertenece,
la memoria, € arte, la estética, la afectividad familiar, los recuerdos, las emociones y
sentimientos que generalarelacion tatuaje-privacion de la libertad.

Con una inquietud similar, existen estudios de gran interés en Colombia, en México, Estado
Unidos, Argentina, Chile, Venezuela'y Europa. En Europa, especialmente en Espafia, se hallaron
estudios interesantes y de gran aporte a las Ciencias Sociadles y Humanas. Alcoceba (2007)
destaca, “El lenguaje del cuerpo a través del tatuaje: de la adscripcion identitaria a la
homogeneizadora democratizacion de la belleza”. Alli, acudiendo a referencias tomadas de

diferentes Ciencias respecto del cuerpo, se especifica como a partir de sus representaciones
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sociales y culturales, los adolescentes y jévenes escriben sus recuerdos en la piel mediante
simbolos gréficos.

De igual modo, se ha de considerar de gran aporte € trabajo que elaborara € capitan de la
policiamilitar (PM) del este de Brasil, Alden Dos Santos (2015), que devela €l significado de las
imagenes tatuadas en |os cuerpos de prisioneros y presuntos delincuentes. Su estudio, adoptado
oficialmente para apoyar las investigaciones de la policia de Bahia, se inici6 desde hace una
década para ayudar a perseguir € delito a partir de mas de 50.000 documentos y fotografias
recogidas en carceles, comisarias, institutos forenses y en entrevistas con los internos.

Otros estudios, como los realizados en Chile por Vergara (2007), sobre “Cuerpos
transgresores, cuerpos transgredidos, carne y memoria marcados. Los jovenes y sus practicas de
modificacion corporal”; en Argentina, por Hartman De Ganapa y Petronacci De Hacker (1999),
“El tatuaje: escenario de la violencia” y en Uruguay, “Procesos de construccion y clasificacion
del tatuaje en el Montevideo actual” y por Brena Torres (2006), ofrecen desde un enfoque mixto
datos de interés que complementan |os andlisis psicosociales més recientes.

Para la presente investigacion resultan de gran importancia los estudios realizados en México.
Alli se ha desarrollado un poco més € interés por el tema a partir de lainvestigacion realizada y
dirigida por e Sociélogo e investigador Mendoza (2001 y 2004) y Paya (2006), quienes a
desarrollar sus estudios en centros de reclusion, aportan una vision objetiva del cuerpo y sus
marcas como formas de reconstruccién de una historia vivida y narrada por sujetos con
experiencias sociopatol dgicas.

En Colombia, a pesar de que los tatugjes resultan cada vez més populares, escasean l0s
estudios sobre e tema, sin embargo, se deben nombrar de manera especia las indagaciones

realizadas en Medellin, donde se ha logrado establecer una conceptualizacion e identidad del
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tatuagje en grupos juveniles especificos. Estudios como el de Giraldo Valencia, Murillo Cuartas y
Palacio Vélez (2004) sobre “El piercing y el tatuaje en adolescentes: una via hacia nuevos
vinculos sociales”, en el que ¢l tatuaje se ubica no como una generalidad en la juventud paisa,
sino como un elemento social que identifica a determinados grupos urbanos.

En e Occidente colombiano estudios cuantitativos como el de Carolina Corrales (2009) sobre
“El tatuaje ;jun fendmeno de investigacion para el psicoanalisis?” y el de Calderén Silva (2014)
sobre “El tatuaje como elemento simbdlico”, ofrecen una perspectiva tedrica psicoanalitica a
través de las descripciones historicas del tatuaje.

En los pocos estudios que existen en Bogot4, se ha de resaltar €l que sirvié como sustento al
proyecto del Decreto 075 de 2003, aprobado por €l Concegjo de Bogota, en ese mismo afno; el
estudio de Sastre Cifuentes (2011), “Cuerpos que narran: la practica del tatuaje y el proceso de
subjetivacion”. Alli se sefiala la relacion entre el tatuaje como practica corporal, el sentido que
los tatuados construyen desde su “si mismo” y el concepto que manejan de cuerpo a partir de la
autoprescripcion y las précticas del cuidado de si. Esta investigacion cualitativa resata la
préactica del tatuaje y del piercing como acciones orientadas a decorar € cuerpo de manera
transitoria 0 permanente, alterando su apariencia y forma con intencién de construir un estilo
particular. En € pais, al parecer, € tatuge y sus implicaciones socioafectivas no despiertan
mayor interés en los investigadores que estan a frente de los diversos centros publicos o
privados de asistencia e interaccion juvenil.

Para cerrar este aparte inicial, vale decir que el presente estudio se dividira en tres capitul os.
El primer capitulo comprende los referentes tedricos que en buena medida sirven de base a la
construccion de un nuevo significado critico-valorativo del mundo del lenguagje corpora

manifiesto y alojado en €l tatugje. Incluye una contextualizacion de indole sociol dgica sobre €l
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tatugje e introduce, en los puntos subsiguientes, una reflexion sobre e tatuaje como mecanismo
de socializacion y expresion, €l poder como mecanismo de control y liberacion y, finalmente, un
marco de interpretacion del tatugje y su estigmatizacion.

El segundo capitulo presenta los resultados del andlisis desde las categorias obtenidas a partir
delainformacion: e significado del tatuaje como formade recordar y expresar, € uso del cuerpo
como instrumento para escribir y mantener presente, mediante |la memoria visual, sus emociones
y recuerdos del pasado para tratar, posteriormente, las implicaciones del tatuaje con e cuerpo, €
poder, la memoria, las relaciones afectivas y las relaciones entre € arte, la estética y las
maodificaciones corporales.

El capitulo tercero se centra en las imagenes y la descripcion que cada sujeto portador del
tatuge realiza sobre el mismo. Cada imagen y descripcion va acompafiada de una reflexion
analitica en relacion con las subcategorias expuestas en € capitul o anterior.

En @ capitulo cuatro se ponen en didlogo agunos elementos tedricos directamente
relacionados con € tatuaje de los sujetos privados de la libertad, sus recuerdos y emociones para
elaborar una vision del tatuaje como elemento indispensable en un discurso corporal, emotivo y
simbalico.

Desde ésta Optica, se condujo el presente estudio sobre “El tatuaje como fuga:
Estigmatizacion en los cuerpos de los sujetos privados de la libertad”, limitado unicamente a una
muestra poblacional de |los internos que, como grupos a margen de laley, pagan una pena en €
Centro Penitenciario de Girdn, Santander y tatuados dentro del mismo centro.

El estudio resulta de especial interés en nuestro medio por lograr una interaccion profunda

con e grupo indagado, dadas las prevenciones en relacion con dificultades de interaccion, ata
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peligrosidad, etc. y porque el tatuae, prohibida su practica dentro del Centro penitenciario,

ostenta el caracter de oculto.
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1. Referentes Tedricos

El propdsito de éste capitulo es poner en didogo diferentes planteamientos que permitan
conocer e interpretar €l tatuge como mecanismo de expresion corpora en los internos de un
centro carcelario.

Se trata de descubrir y poner de manifiesto los vinculos indisolubles que unen los hechos a los
valores y que se relacionan con la continua transformacion del tatuaje. Los referentes teoricos,
orientan, en buena medida, la construccién de un nuevo significado critico-valorativo acerca del
lenguaje corporal manifiesto y se unen alos discursos de |a poblacion indagada para construir un

horizonte de interpretacion, no para prescribirlo.

1.1. El Tatuaje como mecanismo de socializacion y expresion

El tatuaje es una préctica corporal arazén de que esta inscrita en condiciones especificas de
produccion, posee un encuadre particular de tiempo y espacio para su realizacion y esta motivada
por las expectativas sociaes del sujeto y por lainfluencia de los discursos de una Institucién. Es
decir, en este Ultimo aspecto se enmarca gran parte del sentido y € significado que la préactica
tiene para € sujeto y para su cuerpo que se convierte en lienzo para hacer arte.

Por otro lado, |a practica del tatuaje se ha venido desarrollando como una forma de expresion
del cuerpo, de lo que se quiere decir, sentir y comunicar; una marca de identificacion,
significacién y comunicacion, en la que la subjetividad se exterioriza a partir de una historia que
guiere ser contada, recordada e indestructible al ser plasmada en € cuerpo de manera publica o

privada.
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Dificilmente se puede hablar del origen del tatugje. Se sabe que es una préctica ancestral, que
se desarroll6 en numerosos pueblos de la humanidad, que hace parte del patrimonio cultura de
diferentes grupos a través de diferentes técnicas y objetivos diversos de acuerdo con lo que se
gueriasimbolizar y significar (Brena, 2007).

En lo especifico, en cuanto a la practica en la cércel, se dice que tiene sus origenes durante €l
siglo XIX y comienzos del XX, fue una fase de peregrinacién por los sectores marginales de la
sociedad de los presidiarios, dentro de las carceles, en la que € tatugje cobra una significativa
importancia, al punto de ser conocido popularmente como la “flor del presidio” (Grognard, 1992,
citado por Pérez 2009, p.25). Este aspecto fue €l que generd una construccion negativa frente a
esta préacticay su significado relacionado con delincuencia, con lo que va en contra de la norma.

Es asi, como la préctica del tatugje se constituye en expresion cultural en un espacio donde
confluyen dos tipos de memoria, una comun referente a las condiciones de produccion y una
individual como expresion de laintimidad que responde a necesidades particulares y especificas
(Alvarez y Sevilla, 2002, p. 76).

Por otro lado, mientras que € texto del tatugje permanece inmdvil y eterno en la piel, su
lectura esta sujeta a modificaciones de acuerdo con las condiciones de produccion referente a la
interpretacion que se le da desde una realidad subjetiva, en la que convergen elementos como €l
disefio, € color, € sitio del cuerpo y e momento mismo que motivo su préactica

Paya (1999), citado por Pifia (2004), argumenta que € tatuaje tiene que ver con la historia, en
la que se crean vinculos, relaciones afectivas y sociales, ademas de un valor erético. Asi mismo,
sefiala que la funcion del tatuaje es “otorgar pertenencia al grupo]...]se ve en la piel un limite,
vehiculo de comunicacion y lugar de pertenencia, € dolor se convierte en un signo de

pertenencia. ]...] Unabusgueda de identidad propia, unaforma de resistencia por la recuperacion
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del cuerpo antes inmerso en los circuitos de poder, ademés de ser una manera de aprehender la
realidad” (Pifia, 2004, p.26).

La Teoriadelalmagen Simbdlica. El interés por € significado de las imagenes es amplio y
el seguimiento de marcos tedricos de interpretacion de las obras de arte, refinados y complejos,
con su lenguaje especifico, resulta cada vez mas rico en nuestros dias. Desde €l psicoandisis, la
iconologia y las versiones modernas de la hermenéutica, la psicologia de la percepcion, la
semidtica y la sociologia del arte, |a filosofia de la imagen, se han propuesto tipos de palabras
concretos parainterpretar cada género de creaciones artisticas.

Una imagen es una representacion visual de algo. Un tatuaje es unaimagen que contiene toda
una informacién sobre lo que representa y esa informacion se manifiesta a través de la palabra.
Esta, la palabra, cobra sentido a medida que explicalaimagen y ésta a su vez solo se entiende a
explicar la palabra. El didlogo entre palabra e imagen, simbolos y palabras, es la clave que le da
claridad ala construccion de | os tatugjes.

Las posiciones en la sociologia del arte oscilan entre € reconocimiento de significados
permanentes, objetivos estables en las imégenes, dotadas de una naturaleza semantica y
simbdlica precisa, y la negacién de toda objetividad de su significado, en favor del papel de
diferentes grupos sociales, que proyectan sus intereses, objetivos y deseos en las imégenes
remplazando la objetividad con € interés por la libertad de uso de las formas por parte de los
intérpretes.

Desde la Filosofia de la Imagen se visualiza la imagen como € nucleo central de la
comunicacion y la cultura, como e enclave bésico para comprender la sociedad en que nos
movemos. Se necesita saber de qué manera € pensamiento ha sido pensado y cémo han sido

entendidas sus relaciones con la palabra, de igua manera las relaciones entre e pensamiento,
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conocimiento e imagen. Vygotsky (1995) admite la existencia del pensamiento en relacion con la
imagen sensible y concreta. El contenido de la imagen esta determinado por las ideas, las
intenciones o emociones que requieren de la palabra para ser emitidosy recibidos.

La idea tradicional del simbolo presente desde la tradiciéon platénica y hegeliana, en la
simbologia tradicional, se define como una relacion necesaria entre € significante y €
significado simbolizado. El simbolo linglistico como una pauta sonora dotada de significado por
medio de un acuerdo convencional de un grupo social, donde ni e conocimiento ni € lenguagje
son posibles sin una sociedad que regule e significado de las pautas sonoras, las palabras. Todo
significado es social y por lo tanto “lo que no esta representado simboélicamente en el idioma de
una comunidad linguistica no es reconocido por sus miembros, no pueden comunicarse entre si
sobre ello” (Elias, 1974, p.35). Las palabras solo tienen significado s un grupo socia lo
establece y o transmite a cada uno de sus miembros. La comprension de su sentido requiere de
todo un proceso socia de asignacién de significado. Las palabras evocan, provocan estados de
animo, reacciones psiquicas complegjas, que en su mayor parte, resultan intraducibles a otras
palabras.

Al conceptualizar € tatugje como expresion corporal, se ha de ver también como simbolo,
teniendo en cuenta que ‘“‘el simbolo puede percibirse literariamente como una imagen o una
pintura de aquello alo que representa. Sin embargo, en la mayoria de |os casos, en todos salvo en
aguellos en los que estan representados simbdlicamente los propios simbolos, os simbolos son
totalmente distintos de lo que simbolizan” (Elias, 1974, p.172).

Para Peirce, los simbolos son signos o representamen, “algo que, para alguien, representa o se

refiere a algo en alguin aspecto o caracter. Se dirige a alguien, esto es, crea en la mente de esa
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persona un signo equivaente, o, tal vez, un signo aun mas desarrollado” (Peirce, 1974, p.22), y
CUyO caracter representativo consiste en que es unaregla que determina a su intérprete.

La experienciaindica que cada palabra o palabras que se enuncian sobre una imagen contiene
una interpretacion implicita o explicita de la misma y la multiplicidad de discursos posibles
delata la natural eza parcialmente abierta e inestable de las formas iconas indefensas ante posibles
interpretaciones erroneas, en eso se ha de coincidir con Peirce cuando afirma que “todas las
palabras, oraciones, libros y signos convencionales son simbolos” (Peirce, p.55). Las imégenes
son simbolos, son presencia, se ven, se manifiestan. EI simbolo es la representacion de una
realidad y para que esa realidad sea sensible tiene que ser representativo con un nombre, una
imagen.

Una imagen, si usamos la terminologia de Elias, si puede considerarse como una “pauta no
sonora”’, como icono, plésticay que como tal, puede estar relacionada con un nimero no limitado
de pautas sonoras. En las tesis de Elias no se aborda el problema de las imégenes como simbolos,
este es uno de los problemas centrales de cualquier teoria de laimagen simbdlica. Las iméagenes
no son palabras pese a muchos esfuerzos dedicados a identificar totalmente el arte y € lengugje,
pero entre imagenes y palabras se pueden establecer relaciones fructiferas e imprescindibles. “la
palabra vive en la mente de quienes la usan”, afirma Peirce (p.58), siempre existen en su
memoria.

Para Peirce los simbolos son verbales, 1o contrario expone Elias para quien las imagenes
exceden los limites, a veces, muy estrechos de la razon, € lengugje y los conceptos. Ello no
impide reconocer que para hablar de la imagenes, son imprescindibles los conceptos y sus

reflgjos, las palabras. No se puede hablar de imégenes sin utilizar pautas sonoras.
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Cada palabra es una pauta sonora cuyo significado esta regulado socialmente. La relacion
entre una palabra y una forma iconica es que la palabra aisla una propiedad o dimension de las
formas iconas y permite relacionarla con otras palabras incrementando e conocimiento de las
imagenes y permitiendo armonizar las interpretaciones en sintesis cada vez méas compl etas.

Algunas ideas centrales de Elias, como son la del simbolo como pauta dotada de significado
por convencion social, y la perfectibilidad del conocimiento de la realidad, pueden ser aplicables
aunateoria de laimagen simbdlica.

Un signo no se parece a otro por simple significado, sino porque como entes individuales,
dirigen la atencion a sus objetos por impulsos ciegos, o que es muy dificil en e mundo actual
donde se multiplican las similitudes. Sin embargo, se marcan diferencias en la subjetividad del
interpretante, en asociaciones por la contiglidad y no en e parecido. Es decir € signo usado o
entendido como tal y no por una convencion.

Desde la perspectiva del tatugje la relacion palabra/imagen que aportan las posiciones
expuestas por autores como Elias y Peirce, es un esfuerzo por dilucidar la confusién entre
palabra e imagen en relacion ala representacion visua y representacion verbal que se configuran

en €l proceso referencial de cada tatugje plasmado en € cuerpo de un individuo.

1.2. El Cuerpo Humano mas alla de un conjunto de extremidades

Bourdieu (1986), en Brena (2007), define al cuerpo como “un producto social que debe sus
propiedades distintivas a las condiciones sociales de produccion, donde los sujetos estan
desigualmente equiparados para adecuarse a la representacion naturalizada y por ende, legitima

de esa sociedad (como consecuencia de una distribucion desigual del capital)” (pag. 45).
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Asi, la distancia que existe entre € cuerpo idea y e cuerpo rea, varia de acuerdo con la
posicion que ocupan los individuos. El propio cuerpo es “una forma particular de experimentar la
posicion en el espacio social” (Bourdieu 1986 en Planella 2006). La cultura, por medio de los
valores que impone y desde los que interpreta e mundo, no se adhiere ssmplemente al cuerpo,
sino que lo constituye. El habitus se inscribe en los cuerpos y en las cosas (Bourdieu en
Gutiérrez, 1997, Brena, 2007). El habitus es e concepto central de la teoria socioldgica de
Bourdieu y lo identifica con los esquemas de obrar, pensar y sentir que comparten los miembros
de un grupo seguin una posicién social.

En este mismo contexto, las marcas en el cuerpo son un fendmeno que constituye una de las
maneras en que las culturas reflgjan cierto estado de los sujetos, en los cuerpos de los mismos,
por medio del trazado de signos con determinados significados. Es asi que e cuerpo tiene un
espacio y expresa un significado, un simbolo, una historia, una diferencia. Es decir, que “el
cuerpo no esta finalizado y todos podemos afiadir nuestra propia marca, nuestro propio signo de
identidad” (Le Breton 2002 en Planella 2006). Marca que, como el arte, al estar revestida de una
funcién simbdlica, se vuelve una forma de expresién o comunicacion, un lenguaje por €l cua se
expresa una idea, logrando comprender desde €ella, la misma actividad humana, que se ampliao
modifica en un momento socio historico.

Aunado alo anterior, como afirma Pifia (2004), “la cultura marca ciertos limites de las formas
y simbolos del cuerpo, generando por un lado armonias corporales en la vida y por otro,
representaciones simbdlicas sobre las maneras de hacer uso de é; lo cua depende y se
correlaciona a la dimensién de lo personal, que se genera a través del contexto social y cultural

de su historia personal” (p.34).
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Asi mismo, como lo sefidla Le Breton (2002), esto es propio de las sociedades de tipo
individualista, que cuestionan los puntos de referencia tradicional es sobre el modo de |os sujetos
de relacionarse con su cuerpo; en las que la marca socia y cultural puede llevarse a cabo por
medio de la escritura de lo colectivo en € propio cuerpo de los individuos. Proporcionando la
crisis de las legitimidades: los individuos deben buscar sus propias marcasy definir ellos mismos
su propio sentimiento de identidad. Se entiende, de este modo, a cuerpo como € instrumento de
comunicacion més inmediato, que expresa identidad en términos muy concretos, expresa cosas y
no precisamente por medio del habla, sino de marcas que degjan impregnada en su cuerpo la

expresion mismade un ser en busca de libertad.

1.3. El Poder como mecanismo de control o liberacion

En su texto Vigilar y Castigar, Foucault (1976), define e poder no solo desde € modelo
juridico, centrado en € rey y e Estado, manifiesto de manera represiva y negativa, sino de una
manera creativa, productiva del poder, como un proceso de creacion y transformacion
permanente, idea en la que se centra parte del tratamiento penitenciario en Colombia segun la
Ley 65 de 1993, en la que ademas de definir la funcion de la pena como de “protectora y
preventiva” y resocializadora, reitera que las “medidas de seguridad persiguen fines de curacion,
tutela y rehabilitacion” (Articul09). Se justifica €l derecho a castigar para resocializar mediante
“... la discipling, € trabgo, € estudio, la formacién espiritual, la cultura, € deporte y la
recreacion, bajo un espiritu humano y solidario” (Articulo 10).

El autor describe como las relaciones de poder se instituyen en un contexto histérico, politico
y econdmico, de donde surge la instituciéon disciplinaria, caracterizada por un régimen de

produccion de verdad, que se da a través de una red de dispositivos y aparatos que producen y
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regulan tanto costumbres como habitos y préacticas sociales y que a través de reglas,
procedimientos y mecanismos de inclusion y exclusion se aplica en idénticas condiciones a la
carcel. Giraldo, Murilloy Palacio, (2004).

Procesos que desde una vision foucaultiana, buscan a través del gercicio del poder, producir
positivamente sujetos, discursos y realidades a partir de procedimientos disciplinarios como €l
encierro, y con elementos como la educacion, e trabgo y, en términos de sancion, €
aislamiento, que busca someter al “desviado y al delincuente” a la normalizacion y a la vigilancia
gue cdifica, clasificay castiga.

El generar codigos corporales y condicionarlos tiene relacion con lo que Foucault Ilamé
“anatomia politica”. La disciplina son los “métodos que permiten el control minucioso de las
operaciones del cuerpo, que garantizan la sujecion constante de sus fuerzas y le imponen una
relacion de docilidad-utilidad” (Foucault, 1976, p.86).

Estos métodos son minuciosos y constantes, discretos, andnimos e invisibles, constituyen una
microfisica del poder que privilegialos castigos del orden del gercicio, pues de esta forma logra
obtener cuerpos dociles y normalizados. En ese sentido, el poder no solo excluiria, reprimiria,
ocultaria; sino que también produciria. Para este autor, €l poder que produce una realidad,
ambitos de objeto, rituales de verdad, obtiene conocimiento del individuo y, al mismo tiempo,
produce un determinado tipo de sujeto.

Esta produccion tiene que ver con la individualizacion que, segun Giraldo y otros (2004), “a
medida que € poder se vuelve més andnimo y mas funcional, aquellos sobre los que se gerce
tienden a estar mas fuertemente individualizados™ (p.10). Asi, el poder produce realidad, &mbitos

de objetos y rituales de verdad.
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Poder que se centra en € Pandptico de Bentham que para nuestro caso, se expresa en un
Establecimiento de ata y mediana seguridad, como refiere Foucault (1976), es la figura
arquitectonica de esta composicion conocido es su principio: en la periferia, una construccion en
forma de anillo; que para este establecimiento, en e centro se encuentra una cancha, alrededor de
ella los pabellones y de estos diferentes torres, de donde se observa al individuo, siendo visible
en su actuar. Cada quien se enclaustra en su espacio, en su celda; un lugar pequefio en que se
complementa con otro cuerpo, cada uno con un sentir, un deseo gque lo devela en actos, palabras
y arte.

Para Foucault (1984:203), citado por Giraldoy otros, (2004), “El pandptico es un modelo
generalizable de funcionamiento que se propaga en el cuerpo social, es €l principio general de
una nueva anatomia politica cuyo objetivo y fin no son las relaciones de soberania sino las
relaciones de disciplina. Pero la disciplina se presenta en dos imégenes o0 modelo, por un lado la
disciplina blogueo, la institucién cerrada que se enfrenta a funciones negativas: detener € mal,
suspender e tiempo, terminar las comunicaciones. Al otro extremo del panoptismo, la disciplina-
mecanismo: un dispositivo funcional que trata de mejorar el gercicio del poder, volverlo méas
rapido, ligero, eficaz, un modelo de coerciones sutiles para una sociedad” (Giraldo y otros, 2004,
p.110).

Dicho de otra manera, € castigo recae sobre el alma mas que sobre e cuerpo através de una
“economia calculada del poder de castigar”, ya no del sufrimiento como en el caso de Damiens,
Sino de un juego de representaciones y de signos que manegja la institucion disciplinar, que en la
norma del contexto penitenciario se dan a través de la sancion, en la que € tiempo estd inmerso.
Por gemplo, a quitarle a individuo tiempo en su visita de familiares o restarle a tiempo de su

actividad de descuento, de trabajo o de estudio. “No ya el cuerpo, sino el alma, decia Mably. Se
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observa que lo que hay que entender por este término es e correlato de una técnica de poder. Es
la despedida alas vigias "anatomias" punitivas. (Foucault 1984 en Giraldo y otros 2004).

Esta relacion del cuerpo y € ama en torno a poder que se gerce a través de signos y
representaciones, e individuo, como expresion de un sentir, grita, reclama y se resiste a este
dispositivo, que automatiza y desindividualiza e poder. Resistencia a las relaciones de
dominacién, a la reduccion de los espacios de libertad y de sentir que no esta adentro que esta
afuera en e mundo que se detuvo con la pena. Pues aunque € individuo este privado de su
libertad, atrapado en relaciones de poder con los suyos y con quien lo custodiay vigila, tiene la
posibilidad de modificar su dominio en condiciones determinadas con una estrategia precisa.
Como refiere Giraldo y otros (2004), “tanto la resistencias como & poder no existen mas que en
un acto, como despliegue de relacion de fuerzas, es decir, como lucha, como enfrentamiento,
como guerra, no solo en términos de negacion como se debe conceptuar la resistencia, Siho como
proceso de creacion y de transformacion.” (p. 117).

Desde este punto de vista, para Foucault, “el cuerpo es la concepciéon de éste como
resistencia, un espacio de resistencia a poder que se da necesariamente alli donde se producen
las relaciones de poder para poder afirmar su subjetividad”. Resistencia, no vista no solo en
términos de negacién sino como proceso de creacion y de transformacion, aspectos que se
pueden configurar en el acto de tatuarse frente a poder que se gerce en este dispositivo

penitenciario de altay mediana seguridad. (Foucault 1984 en Giraldo y otros 2004).
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1.4. El Tatuajey su Estigmatizacion

1.4.1.Concepto de estigma.

La palabra estigma proviene del latin estigma, y significa marca o sefia en e cuerpo. Se
refiere alas caracteristicas fisicas que se cree influyen en la causacion de una conducta como la
delictiva o0 anémala. De manera general, es una marca o sefia que se hace en € cuerpo o en la
psiquis de las personas. Es también, la marca o sefid que aparece en el cuerpo de algunos santos
Y que no se debe a causas naturales y no cuentan con explicacion médica.

El Estigma degj6 de ser la manifestacion corporal de un mal y en la actualidad depende més de
lo aceptado o rechazado por los miembros de una colectividad, de |a escala de valores y su
estructura institucional, las expectativas, y laidentidad real de una persona. Lanocion de estigma
se refiere a relaciones entre las personas mas que a los atributos reales que tenga un individuo.
Una caracteristica es aceptada o no por la sociedad segin € marco socio-cultural en € que se
desarrolle.

En Psicologia Social, uno de los pioneros en acufiar el término de “estigma social” fue
Goffman (1963) quien lo describi6 como un atributo o caracteristica especial que representa
respuestas negativas o indeseadas para quien actla de determinada manera. El autor va mas alla
del ssimple concepto a establecer una clasificacion del estigma segin unas deformidades o
abominaciones fisicas como la ceguera, u otra disminuvalia; defectos de carécter individuales
como la homosexualidad o el desempleo y estigmas tribales como la raza, la nacionalidad o la
religion (Goffman, p.14).

Otros autores como Farina (1983); Marckus (1983) y Scott & French (1984), consideran €l

estigma desde la discriminacion. Cracker J. Mayor (1989) defienden la tesis de que € individuo
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gue estigmatiza no solo ve en e otro una condicién o un atributo que provoca una devaluacion o
una desviacion de su identidad social sino que ademas su estigma esta directamente relacionado
con sus rasgos O caracteristicas personales. Una categoria social se convierte en categoria
estigmatizada cuando la informacion relativa a la misma es procesada con una serie de
connotaciones peyorativas.

Como se puede observar, € tema de |a estigmatizacion se hatomado desde la aceptacion de la
conducta del individuo, quien, a su vez, toma posturas diversas segun se le trate, las que van
desde €l retraimiento hasta la agresividad. Posturas que desde la estructura social conforman el
tgido de la interaccion. Por ello, resulta importante la aceptacion o € rechazo de
comportamientos 0 modas gque se imponen en la colectividad, a fin de determinar una
discriminacion o una estigmatizacion de la conducta o la persona. En éste Ultimo caso seria de
gravedad por cuanto se lesiona su proceso de adaptacion o identidad con €l colectivo cultural.

Los modelos sociadles sufren grandes limitaciones en la conceptualizacion de estigma.
Goffman considera que el estigma ocurre cuando la persona estigmatizada conoce lo esperado o
deseado de la sociedad y sabe qué camino tomar, es decir, actlia con conocimiento de lo prescrito
en la estructura social y de la respuesta a su actuacién. Lo contrario sucede con quien no cuenta
con e conocimiento por falta de conciencia en el mismo, es e caso de los enfermos mentales
(estigma no visible u oculto), quien pasa de lo normal a un estado “desacreditado”, como
“resultado del control de la informacion sobre la identidad” cita, “el individuo pasa a un estado

de reidentificacion”. Es decir, asume una nueva identidad construida por la sociedad.
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1.4.2. ¢Estigmatizacion o desviacion?

Vinculando los tipos de estigmatizacion que expone Goffman en cuanto a los defectos del
caracter del individuo, con los expuestos por Elias sobre los tipos de estigmas establecidos y
rechazados por la colectividad, se puede deducir que € estigma se refiere a la valoracion de un
comportamiento social como no deseado y considerado como conducta desviada.

Ocurre una desviacion cuando alguien traspasa los limites de o correcto, aungque no todas las
desviaciones estan etiquetadas como desviantes. Se considera que a “partir de la nocion muy
genera de un grupo de individuos que comparten ciertos valores y adhieren a un conjunto social
de normas relativas a la conducta y a los atributos personales, se puede dar € nombre de
divergente (desviator) a todo miembro individual que no adhiere a las normas y de divergencia
(desviation) a su peculiaridad” (Goffman, p.162).

Los socidlogos reservan e término desviacion para cuando € individuo se aparta de lo
normal, de lo establecido o atenta contra las normas sociales. En términos generales, desviacion
es cualquier acto que perturba las expectativas sociales, que provoca la desaprobacion social
(Erikson, 1962). Los conceptos o ideas de |o que es 0 no desviante cambia con e tiempo. Son €
producto acumulado de las interacciones sociales y varian de una sociedad a otra, o de grupo a
grupo dentro de una sociedad. La norma cultural que establece lo que es 0 no una conducta
aceptabl e, raramente esta expresada como cédigo o normaoficial.

Goffman analiza como la de desviacion varia segin e tamafio y la cohesion del grupo; asi, en
grupos muy unidos, de estrecha cohesion e identidad, la desviacién puede llevar a rechazo y
separacion del desviado a tal punto que queda imposible su “reestructuracion”; en los grupos
grandes, €l no concordar con las normas preestabl ecidas, no lesiona la cohesion de sus miembros

por cuanto se cuenta con la libertad para divergir. De aqui los tipos de divergentes que Goffman
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[lama endogrupales y sociaes, los primeros en conexion con la categoria étnica o racial, son
minoritarios dentro de una colectividad y, en los segundos, los miembros son estigmatizados por
su status, su condicion econdmica o de minorias.

La diferencia entre desviacion y estigma radica en que e estigma esta determinado por las
caracteristicas fisicas que distinguen a ciertas personas dentro de la colectividad que las
estigmatiza y la desviacion en la conducta que se aparta de lo deseable o aceptable por la
colectividad. Sin embargo, existen estigmas con conductas andmalas o reprochables por € grupo
o la colectividad. Ambos, estigma y desviacién, son identificados o definidos entonces, por €
grupo o lacolectividad.

El estigma dentro del proceso de socializacion contribuye a la cohesion del grupo, como
mecanismo de control, en cuanto a que actlla como coaccion externay regulalas relaciones entre
los miembros del grupo, es un mecanismo de defensa frente a miedo de la estigmatizacion, a la
desarticulacion del grupo. De integraciéon, en cuanto € orden y la reproduccién de las
desigualdades. La escala de valores de poder y estatus tiende a mantenerse sin ateracion alguna.
Por fortuna, en muchas colectividades con formas de gobierno mas igudlitarias, la
estigmatizacién de los grupos diferentes disminuye, aparecen grupos antiestigmatismo, rebeldes,

considerados muchas veces como desviados dentro del orden social establecido.

1.4.3.Dimensiones de la estigmatizacion.

El debate que se desprende del significado que se ha dado a la estigmatizacién es cada vez
mas compleo, en cuanto depende de los procesos sociales y de los roles que desempefia cada
individuo dentro de la estructura socia. Por ello, en € presente estudio se ha de concebir €l

estigma como un proceso social con multiples dimensiones.
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Los enfoques antropol égicos o etnogréficos analizan como se incrusta € estigma en la vida
moral de quien lo sufre, mientras que & enfoque sociologico lo comprende en las
interpretaciones o significados culturales, estados afectivos, roles y tipos ideales. Este ultimo
enfoque adopta el concepto desde la experiencia vivida en € contexto global hacia un mundo de
grupo, maés pequefio. El estigma es la respuesta no solo a determinantes sociol 6gicos aprendidos
einterpretados, sino alo percibido, alo sentido.

Asi por gemplo, frente a dolor, € estigma puede agravar € sufrimiento como repuesta
afectivay natural a un acto de defensa psicoldgica o de experiencias aprendidas como la de estar
amenazado. Aqui las respuestas estan determinadas por los imperativos culturales o por las
vivencias sentidas e interiorizadas. Sin caer en estereotipos discriminatorios, se ha de tener
presente que € estigma varia en grados y cualidades en épocas distintas debido a diferentes
discursos administrativos y legales (Foucault, 1976).

Las respuestas a lo deseado y esperado en e mundo local dan forma a la experiencia vivida
frente a estigmatanto para el que lo sufre como para e que lo observa o estigmatiza. Existe una
interrelacion, en ambos sujetos, con base en €l interpretar, vivir y reaccionar. La manera como €l
individuo interpreta las reacciones de su entorno, esta sujeta al tipo de valores transmitidos y
aprendidos en su entorno local. Esto significa que exista una estrecha interrelacién entre lo dado
o trasmitido en e grupo y la accion del individuo, existe una interpretacion con base en la
experiencia vivida. Por ello la estigmatizacion y la discriminacion son mas producto de la
subjetividad, forman parte de la vida real personal de quien las sufre tanto como de quienes las

emiten.
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1.4.4.El Tatuaje como estigma.

Apoyandonos en |las consideraciones anteriores se ha de afirmar que €l tatugje es un atributo
gue produce estigma. Pese a que € tatugje es un dibujo en & cuerpo propio, produce rechazo,
desagrado a muchas personas. No es € tatugje en si @ que es rechazado, es su implicacion
cruzada con variables como la posicion social, edad, identidad, entre otras. El tatugje puede
hablar, transmite informacion de quien lo porta, informacion social o psicol dgica.

Frente al estigma y la discriminacion, € tatuaje se observa como expresion corporal o como
obra de arte. Como arte abarca diversas expresiones: disefio, gradaciones, colores, sentimiento e
inspiracion; significa algo como una creacion artistica, para quien lo elabora y ago como
recuerdos, emociones, pertenencia, paraquien lo porta.

La estigmatizacion actual del tatuaje en la sociedad tiene sus origenes en la economia y la
vida social de los estigmatizados. Su préctica rompe con preceptos sociales y en agunas
estructuras sociales, como en los barrios marginales, € tatugje se identifica con vagancia,
drogadiccion, libertingje o desempleo. Ademas de que se lleva en sitios muy Vvistosos: manos,
cuello, rostro. Este tipo de estigmas los portan los pobres, cargan diversos atributos, rasgos,
condiciones que conllevan como resultado que este grupo sea visto como inferior o inaceptable.
Lo contrario sucede en las clases media y alta que suelen llevarlo en sitios menos vistosos como
brazos y piernas o en sitios ocultos como abdomen, glUteos o pechos le identifican € tatuaje con
vidaligera, bohemia

La antropdloga Margo De Méllo (1995), citada por Rocha (2003), sostiene que si € cuerpo
sirve como lugar donde género, etnia y clase estdn marcados, los tatuajes y su proceso de
inscripcién crean en si mismos un cuerpo cultural y mantienen limites sociales muy especificos.

Expresan la posicion socia que e cuerpo ocupa. EI mundo de las relaciones y jerarquias sociales
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es el que ingstitucionaliza el tatugje y lo eleva a rango de identificador de un grupo, de una
categoria social, del prestigio o la mala reputacion, siempre asociados a una conducta y a otros
rasgos.

Ante la pregunta sobre quiénes se tatlan, existen variadas posiciones 0 razones segun las
referencias. Aunque casi siempre se describe peyorativamente e tatugje como una marca de
personas enfermas o desadaptadas, de personas exceéntricas. Correa (1965) en su estudio
descriptivo sobre tatugjes, sefiala que €l tatugje es propio de jovenes inexpertos en quienes
influyen factores morbosos tales como tratos sexuales y compafierismos intimos, pasiones
exageradas, sentimientos religiosos y amorosos de tipo desviado, en un fondo sicopético.

Caso contrario e interesante es e del pandillero, que conociendo |os preceptos sociales, toma
la decision de autoestigmatizarse, es decir, en actitud desafiante provoca la reaccion social, se
inscribe en & grupo de los desadaptados, denunciando |os prejuicios de su sociedad.

Ladiscriminacion, € estigma, los prejuicios y |os estereotipos que alin en la actualidad sufren,
eventualmente, los jovenes tras haber decidido realizarse un tatugje, se convierten en una
dificultad al buscar empleo por gjemplo. Prejuicios que pese a su protesta, se hacen latentes y se
manifiestan con rigor a punto que les delimita el momento de insertarse en el campo laboral.
Son multiples las quejas de presion sobre |os tatuados, sin llegar ala denuncia, especialmente en
Espaia y Argentina, donde se ha impuesto la no seleccién de alguien que en e momento de la
entrevistadge ver un tatuge.

En ciudades como Osaka, la segunda mas importante de Japon, después de Tokio, € sefior
Alcalde no quiere que los trabajadores publicos lleven tatugjes. Dada la cultura del pais todavia
hay quien asocia los dibujos sobre la piel con los temidos yakuza, la mafia japonesa, que llevan

gran parte de su cuerpo tatuado.
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En la cultura occidental, 1o que era tabu, ya es tolerado y aceptado. Los individuos buscan a
través de expresiones artisticas llevar sobre sus cuerpos vivencias que le han marcado sus
sentimientos, su vida. El tatugje forma parte de la cultura urbana, con mayor creatividad en los
disefios, se llega a cubrir todo € cuerpo, como una segunda piel. Ante e incremento de su
mercado, se puede afirmar que e tatuador es un profesional que requiere de experiencia,

creatividad y sobre todo de minimizar |os riesgos de salud.
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2. Resultadosdelalnvestigacion: Tatuaje, Cuerpoy Poder

En el presente capitulo se reportan |os resultados de andlisis de categorias deductivas de base
y de categorias inductivas obtenidas a partir de la informacién, desde la Optica de la
hermenéutica Las categorias deductivas se refieren a grupo de conceptos sobre e tatugje
sustentados por la literatura 'y por las investigaciones revisadas. Y las categorias inductivas son
los conceptos individuales surgidos de |0 observado y de las experiencias narradas por |0s sujetos
tatuados privados de la libertad.

El tatugje visto desde € interior del portador en relacion con € mundo externo, en esencia,
guarda una significacion relevante frente a mundo que le intimida por su condicion de estar
privado de la libertad. El concepto de tatuaje es tomado como el epicentro de lainvestigacion en
cuanto se relaciona con los otros conceptos de cuerpo y poder, de donde se deducen las
subcategorias en un primer orden de memoria, arte, estéticay situacion familiar y afectiva. En un
segundo orden, sobre la categoria cuerpo, las subcategorias visibilidad, género y modificacion
del cuerpo, y desde e concepto del tatugie como poder las subcategorias de ideologia e
intimidacion.

El sujeto portador de un tatugje, con la caracteristica de estar privado de la libertad, guarda en
su interior la libertad de decision de modificar su cuerpo y de expresar artisticamente sus

emociones, sus recuerdos y su filiacion con e mundo exterior.
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2.1. Marco Sociocultural delos sujetos privadosde la libertad

Es de gran importancia para €l desarrollo del trabgjo ubicar al investigador y al lector en la
denominada esfera social en que se desenvuelve la vida diaria de los individuos privados de la
libertad en cumplimiento de una sentencia proferida por un juez penal.

La ubicacion de los individuos objeto del estudio, conlleva a una mejor comprension de sus
expresiones corporales como consecuencias juridico-penales del desarreglo afectivo y de su
constante interrelacion con el medio. Teniendo claro € plano general y como tal el contexto legal
en e gue estdn inmerso los sujetos participantes en € estudio, toma relevancia € detalar la
ingtitucionalidad y la caracterizacion particular del contexto oficial y del establecimiento

penitenciario en el gue se desarrolla su accionar.

2.1.1. Caracterizacion institucional.

La ley 65 del 19 de agosto de 1993 por medio de la cual € Congreso de la Republica de
Colombia establece 0 expide & Cadigo Penitenciario y Carcelario, regula el cumplimiento de las
medidas de aseguramiento, la gecucién de las penas privativas de la libertad personal y las
medidas de seguridad. Es a gobierno nacional, por conducto del Instituto Nacional Penitenciario
y Carcelario, a quien le corresponde la gecucion de la pena privativa de la libertad impuesta a
través de una sentencia pena condenatoria.

El Articulo 15 de la mencionada ley establece que e Sistema Naciona Penitenciario y
Carcelario estaintegrado por:

- El Ministerio de Justiciay del Derecho

- El Instituto Penitenciario y Carcelario INPEC

- Unidad de Servicios Penitenciario y Carcelarios USPEC
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Adscritos, todos ellos, a Ministerio de Justicia, con personeria juridica, patrimonio
independiente y autonomia administrativa. ES decir, que como institucién, grupos 0 personas son
actores que confluyen en el mangjo y tratamiento de la poblacién reclusa. Ta manego se hace
evidente a través de las funciones de los centros penitenciarios o penitenciarias, definidas en e
articulo 22 de la Ley 65, modificado por € articulo 13 de la Ley 1709 de 2014, como aquellos
establecimientos destinados a la reclusién de condenados en los cuales se gecuta la pena de
prision y que seran de alta 0 maxima, mediay minima seguridad.

El Establecimiento Penitenciario de Alta y Mediana Seguridad, EPAMS-GIRON, en €
municipio del mismo nombre, fue creado mediante la Resolucion No.2407 en Julio 07 de 2003,
bajo la direccion general del Instituto Nacional Penitenciario y Carcelario de Colombia INPEC.
Estd ubicado en € km. 14 en la via que de Girén conduce a municipio de Zapatoca en €
departamento de Santander, especificamente en la Vereda Palo Gordo del primer municipio en
mencion.

Construida por € Ministerio de Justica, tiene capacidad para albergar a un total de 1444
internos, aunque por la crisis carcelaria actualmente cuenta con 2050, entre los que se encuentra
la poblacion condenaday sindicada (INPEC, 2012, p.15). Opera con una Planta de Funcionarios
de 297 miembros, de los cuales e 98% pertenecen a Cuerpo de Custodia y Vigilancia,
vinculados en la modalidad de carrera administrativa y € resto de porcentaje pertenece a
funcionarios administrativos.

La planta fisica del establecimiento penitenciario esta integrada por areas comunes, sociales,
de sdud, de trabgo, de estudio, pabellones y celdas. Cuenta, ademds, con tres patios
multifuncionales, los cuales son utilizados para dar cumplimiento a la visita familiar y conyugal

acorde a los requerimientos del reglamento de régimen interno penitenciario y de locutorios para
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las entrevistas de los abogados con los internos, ademés, cada pabellon cuenta con una cancha
poli funcional para baloncesto, voleibol y microfutbol, un colegio llamado Enrique Low Multra,
aprobado mediante resolucion oficial y donde se imparte educacion formal y no formal, en
primaria, bachillerato y pregrado en convenio con la Universidad Francisco de Paula Santander.
Desde su creacion en e establecimiento no se ha asignado pabellén alguno como centro de
reclusion especial, ni areas de reclusion femenina (INPEC, p.15).

Como Centro de Reclusion, el EPAMS-GIRON esta dirigido a “Contribuir al desarrollo y
resignificacion de las potencialidades de las personas privadas de la libertad, a través de los
servicios de tratamiento penitenciario, atencion basica y seguridad, fundamentados en € respeto
de los derechos humanos” (INPEC, p.16).

En su vision, e EPAMS manifiesta que al hacer parte del INPEC sera reconocido por su
contribucion a la justicia, mediante la prestacion de los servicios de seguridad penitenciaria y
carcelaria, atencion basica, resocializacion y rehabilitacion de la poblacion reclusa, con €
soporte de una gestion efectiva, innovadora y transparente, e integrado por un talento humano
competente y comprometido con el pais y la sociedad” (INPEC, p.16).

“El Establecimiento Penitenciario de Alta y Mediana Seguridad de Girdn, tiene por objetivo
gjercer lavigilancia, custodia, atencion y tratamiento de las personas privadas de la libertad, de
conformidad con las politicas establecidas por € Gobierno nacional y €l ordenamiento juridico,
en el marco de la promocion, respeto y proteccion de los derechos humanos” (INPEC, p.16).

El organigrama del EPAMS-Girén fue establecido mediante € Decreto 270 del 29 de enero

de 2010 y fue disefiado de la siguiente manera:
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Instituto Nacional Penitenciario y Carcelario.

Figura 1. Organigramainstitucional INPEC.

Disponible en: http://www.inpec.gov.co/portal

2.1.2.Ubicacion y clasificacion dela poblacion internaen € EPAMS-GIRON.

49

En cumplimiento de lo que plantea la Ley 65 referente al tratamiento progresivo

en fases, asi:

Clasificacion de Fase. Este proceso de tratamiento penitenciario inicia desde el

momento en gue € interno es condenado en Unica y primera instancia, 0 cuyo

recurso de casacion se encuentre pendiente, por consiguiente ingresa a la fase de

penitenciario, se ubicay clasificaa interno conforme ala evaluacion y diagnostico de su proceso


http://www.inpec.gov.co/portal
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Observacion, Diagnostico y Clasificacion en dicho Establecimiento Penitenciario,

(ley 65 de 1993).

Fase de Alta Seguridad o Periodo Cerrado: fase dirigida a tratamiento de condenados cuyas
condiciones de seguridad, circunstancias juridicas y factores de personalidad sugieren medidas
precautelarias, que ameritan espacios y tratamiento restrictivos, con € animo de proteger y
prevenir, tanto al interno como ala comunidad carcelariay ala sociedad misma.

Fase de Mediana Seguridad o Periodo Semi-abierto: fase en la que se clasifican los internos
condenados cuyo diagnostico y seguimiento permitan concluir que se pueden desenvolver con
medidas menos restrictivas.

Fase de Minima Seguridad o Periodo Abierto. Los internos son promovidos a esta fase
cumpliendo requisitos juridicos y demostrando que ya sdlo requieren de medidas de baja
seguridad y que pueden manejar mayores espacios y responsabilidades.

Referente ala distribucion, una vez clasificados cada uno de los internos por fases, se procede
a ubicarlos dentro de cada uno de los siguientes pabellones:

-Los pabellones uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis y siete: constituyen e sector de alta
seguridad, por lo tanto, ali se ubican los internos que quedan clasificados en dicha fase.

-Los Pabellones nueve y diez -B, se destinan para abergar internos clasificados por €
Consgjo de Evaluaciéon y Tratamiento, CET, en Mediana seguridad e internos que se encuentran
asignados por la Junta de Evaluacion en estudio, trabajo y ensefianza en &reas como € Rancho,
Talleres, Mantenimiento de Zonas Verdes, Granjas, Monitores del &ea de educativas,

promotores de salud, entre otros.
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-El pabellon Diez —A: estd destinado para la reclusion de internos catalogados como tercera
edad e internos con calidad de extraditables cuando sea €l caso. El pabellon 8 esta asignado para

albergar internos sindicados” (INPEC, 2009, p.30-32).

2.1.3. Establecimientos penitenciariosy car celarios como escenarios sociales.

Laprivacion de lalibertad surge en la historia de la humanidad como un mecanismo que aisla
de la sociedad a las personas que atentan contra su integridad y debido desarrollo con el
propdsito de resocializarlas o readaptarlas. La prision, de diversas formas, ha sido € instrumento
fisico utilizado por los Estados o0 gobiernos, como Unico poder coercitivo y como medio de
control.

En Colombia, la historia sobre los antecedentes del delito y la sancién se remontan a los
aborigenes, ya que contaban con una legislacion civil y pena de gran influencia moral, existia la
penade muerte y la prision era el recinto de quienes aguardaban su gjecucion.

Con lainfluencia de los conquistadores surgio € concepto de carcel como € sitio previo ala
gjecucion o como castigo para los espafioles y criollos, luego, durante la inquisicion, aparecen
sanciones como la confiscacién, multa, prision, y castigos fisicos como las mutilaciones, torturas
y laceraciones con |0 que empezaron a usarse las mazmorras (Acosta, 1996, p.54)

La historia de las prisiones en Colombia se desarrolla a partir del Decreto expedido por Simén
Bolivar € 14 de Marzo de 1828, por € cua se ordena la creacién de los Centros de Correccion
en algunas capitales. Afios mas tarde, en la Nueva Granada se promulgan las primeras normas
relacionadas con la libertad del ciudadano y la legalidad de reclusion en las carceles, adi,
contamos en la Constitucion de Cundinamarca con € primer estatuto carcelario del territorio

colombiano y, con posterioridad, |os primeros incipientes estatutos promulgados como Republica
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independiente junto con la creacion de presidios correccionales y cérceles regidas por normas
provinciales. Solo en €l afio 1837 se expide € primer Codigo Penal.

Con e Estado Independiente, vendrian las primeras etapas de evolucion en lo penitenciario,
caracterizadas por la importacion de instituciones y modelos foraneos (franceses y esparioles).
Proceso que se extendio hasta casi |a segunda década del siglo XX, tiempo a partir del cual se
producen cambios notorios en la concepcion de las penitenciarias como dispositivo de control
social, un auge en la construcciéon de carceles y la expedicion de las primeras normas sobre
administracion carcelaria

Se promulga entonces la Ley 35 de 1914 y e Decreto Organico 1557 del mismo afio, que crea
la Direccion General de Prisiones como entidad adscrita al Ministerio de Gobierno. Por su parte,
el Decreto Ley 1405 de 1934 como Primer Estatuto del Régimen Penitenciario y Carcelario,
reglamenta la administracion y organizacion del Sistema Naciona Penitenciario, haciendo
énfasis en la regeneracion moral y readaptacion ala disciplina social del preso. El Decreto 1817
de 1964, reforma e Cdbdigo Penitenciario de 1934, impulsado por e Director Genera de
Prisiones Echeverry Ossa, desde ese entonces, se introducen nuevas tendencias a sistema
penitenciario y carcelario colombiano, se cred la escuela penitenciaria para la formacion y
actualizacion de todos los funcionarios de prisiones y se cred € servicio social carcelario, los
permisos y premios para los reclusos, la organizacion del cuerpo de custodia, la creacién de la
carrera administrativa, carcel para conductores, carcel para la fuerza publica y los criterios de
clasificacion delos reclusos. Echeverry (1996), en Acosta (1996).

Luego de cas 28 afios de incipientes desarrollos penitenciarios, serias probleméticas en las
prisiones y fuertes cuestionamientos respecto a la gestion realizada, se inicia € proceso de

modernizacion del Sistema Penitenciario. Mediante la expedicion de los Decretos 2160 del 30 de
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diciembre de 1992 y 1242 del 20 de julio de 1993, se inicié la transformacion de la Direccion
General de Prisiones en € Ingtituto Nacional Penitenciario y Carcelario (INPEC). Ademas de la
autonomia, € patrimonio independiente, la descentralizacion administrativa y la
desconcentracion de funciones, cuyo objetivo fundamental gira en torno a la funcién
readaptadora que minimice la crisis carcelaria y e impulso de una politica penitenciaria
resocializadora que determine cambios actitudinales a partir de los aspectos juridicos, médicos,
sociales, psicol 6gicos, espirituales, laborales, educativos, deportivosy laborales.

Ademas de la modernizacion, se generd la humanizacion del sistema, produciéndose la
sancién del nuevo Codigo Penitenciario y Carcelario mediante la Ley 65 de agosto 19 de 1993,
gue, acorde a la Constitucion Politica promulgada en 1991 y a las recomendaciones de los
Organismos Internacionales protectores de los Derechos Humanos, tiene como fundamento €l
principio de igualdad y e respeto por la dignidad humana, las garantias constitucionales y los
derechos humanos; adicionalmente, contempla aspectos de vital importancia en torno a los
objetivosde lajusticiay € fin de la pena.

Como resultado del proceso de gestion de la calidad iniciado por la entidad en € afio 2000, se
consolidan la mision y vision ingtitucional, impregnadas de los principios e ideales de

mejoramiento de las condiciones de la poblacién privada de lalibertad.

2.1.4. Situacion carcelaria nacional.
Para nadie es desconocida la situacion por la que atraviesa € sistema carcelario en Colombia.
Desde hace afios se denuncia, ademas de la superpoblacion o hacinamiento humano en los

centros de reclusion, la violacion a los derechos humanos, en cuanto a la carencia de los
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elementos indispensables para la conservacion y desarrollo de su personalidad y su
resocializacion.

El informe que diera la Comisién de Derechos humanos de la Organizacion de Naciones
Unidas (ONU) sobre € tema de las Cérceles en Colombia presenta una radiografia de la
situacion por la que atraviesa un ciudadano colombiano y algunos extranjeros, que por ciertas
circunstancias, contempladas en e Cddigo Penal Colombiano, debieron ser recluido en un
Centro Penitenciario de mediana o alta seguridad.

Segun cifras del INPEC, publicadas en mayo de 2015, € indice de hacinamiento en las
carceles del pais era del 55.2%, es decir, de 120.387, superando la capacidad de internos del
Establecimiento reclusorio de orden nacional e internacional (su capacidad es apenas de 76.066
reclusos). Actualmente se aumenta €l hacinamiento a 58.3%, cifra sin precedentes en la historia
reciente del pais, cuando en “algunas cérceles llega a niveles del 400%”, afirma el Defensor del
Pueblo Jorge Armando Otélora Gomez.

Denuncia que, afios atras, habia constituido la ONU, como resultado del informe que
elaborarala Mision encargada del estudio al sistema carcelario en Colombia: “Las violaciones de
los derechos humanos conocidas por la Mision en las carceles, penitenciarias, estaciones de
policiay salas de retencion transitorias visitadas derivan de la combinacion de altos niveles de
saturacion o hacinamiento penitenciario y malas condiciones de detencion, aunados a la maa
gestién penitenciaria, la ingobernabilidad, la corrupcion y la impunidad prevalentes en la
mayoriade los centros” (Martinez, Morris, Yrigoyen. 2001, p.17).

La situacion se agrava para € recluso y para €l pais, cuando cualquier solucion es a largo
plazo. No existe la posibilidad inmediata a nivel nacional de construir nuevos centros de

reclusion ni de disminuir la poblacién carcelaria por cuanto cada mes llegan aproximadamente
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3.000 presos y solo salen en libertad por cumplimiento de penas un 10%. Fisicamente €l sistema
esta a punto de col apsar.

Al hacinamiento se han de agregar otros problemas que agravan aln maés la situacion como
son “los tratos o penas crueles, inhumanos o degradantes producto de la violencia o una maa
condicion de detencion; la falta de separacion de personas privadas de la libertad por categorias;,
infraestructura y condiciones higiénicas y sanitarias marcadamente deficitarias, fata o
insuficiencia de atencion médica adecuada; escasez e inadecuada calidad de alimentos;
inseguridad juridica de las personas privadas de la libertad, incluyendo la falta de un recurso
efectivo ante laley; falta de acceso por parte de la mayoria de las personas privadas de lalibertad
a la educacién, a trabajo y a la recreacion; Fata de tratamiento penitenciario y atencién
especializada requerida por muchas personas privadas de la libertad, incluyendo las
pertenecientes alos grupos vulnerables” (Martinez y otros 2001, p.13).

La situacion humana no solo es preocupante, rifie con todo concepto sobre la integridad y |a
dignidad del hombre. Los problemas de hacinamiento y de financiacion o presupuesto, impiden
el cumplimiento de tareas propias de una resocializacion o readaptacion del hombre a su
ambiente cultural. El Estado esta lgjos de proveer las condiciones minimas de salud, educacion,
trabgjo y recreacion, como elementos que han de equilibrar su estado psicosocia y de

reincorporarlo a medio social en condiciones que le permitan no reincidir.

2.1.5. Situacion EPAM S-Giron.
En e seno del centro penitenciario, la situacién de hacinamiento y condiciones indignas ha
desbordado la paciencia de los internos, a punto que han elevado exigencias muy puntuales

como “mejores condiciones a la alimentacion, atencion médica y condiciones dignas de vida”
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(Presos Paliticos, Palo Gordo-Girdn, 2013), con protestas pacificas, pero con respuestas como
apertura de procesos disciplinarios, suspension de visitas, castigos de aislamiento o traslado que
empeoran las condiciones de vida del recluso. La situacion, de manera repetitiva, como se
denuncia en comunicados posteriores (Presos Politicos, Palo Gordo-Giron, 2014), parece no
tener solucion, a contrario amenaza con agravarse para el pais y de manera preocupante, paralos
detenido.

Como agentes de control social los centros de reclusion estan encargados de una serie de
responsabilidades, que incluyen la proteccion del publico a mantener los delincuentes
procesados y condenados dentro de sus recintos, mantener €l orden en su interior y proteger alos
convictos unos de otros. Dentro de las politicas de la criminologia, los centros de reclusién deben
gjecutar programas de rehabilitacion proporcionando los medios educativos, capacitacion para el
trabajo, terapiay otros tipos de resocializacion.

Aqui cabe comparar la situacion real de los centros carcelarios en Colombia, con lamision y
vision del EPAMS-GIRON. Por gjemplo, también el cuestionar, ante el panorama anteriormente
descrito, si realmente funciona el sistema de justicia en Colombiay qué hace el sistema para que
funcione? A nivel de Gobierno se ha pensado que reformando |as leyes y aumentando |as penas,
se descongestionan los centros de reclusion. Pero, ¢eso garantiza que la poblacién que delinque
también disminuya? El hacinamiento y la violacion de los Derechos Humanos sin politicas de
rehabilitacion como la disuasion, € no etiquetamiento, flexibilidad en e cumplimiento de las

penas, beneficios de rebgjas de pena, entre otras, puede bajar € riesgo de lareincidencia.
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2.2. Caracterizacion delos sujetostatuados privados de la libertad

L os sujetos objeto de la investigacion cuentan con caracteristicas similares que les asemejan e
identifican, como es su pertenencia a un grupo azado en armas o delincuencia comun. Todos son
mayores de edad, entre 30 y 37 afios, y con la categoria de homicidas en condicion de
condenados con sentencia en firme, entre 17 y 30 afios de prision. La mayoria de ellos son
tatuados dentro de la cércel.

Indagando sus lazos familiares, 1os sujetos toman la condicion de padres desde la prisién, por
ello se caracteriza, como generalidad, €l que los nombres e iniciales tatuados en sus cuerpos, son
los nombres de sus hijos. Sus tatuagjes son el simbolo del dolor que sienten a estar separados de
sus pequefios hijos. Existe, en la mayoria, un gran afecto hacia su sefiora madre, su identidad se
entrelaza con las labores de la mama, mujer sacrificada a extremo por sus hijos y abandonada
por su pargja.

Es comlin entre los sujetos de la investigacion que hayan iniciado sus actividades
delincuenciales ala edad de 12 a 13 afios. Se vinculan alos grupos azados en armas mediante €l
servicio de “favores”, es decir, beneficios econdmicos, como salario, tierras o mejoramiento
econémico de la familia, esto como una etapa de iniciacion hasta pertenecer a las filas
subversivas. Asi, los lleva a ingresar a los grupos subversivos su condicion econémica, su
condicion de victima del grupo contrario y la presion de sus amigos. Muy diferente es la
iniciacion del delincuente social quien por su condicion de econdmica y por soledad llega a
conductas delincuenciales, al relatar que se crian muchas veces solos por ausencia del padre que
abandona el hogar y la madre que trabaja todo el tiempo y se “sacrifica”, como la mayoria lo

argumenta.
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La contextura corpora de los sujetos indagados difiere notablemente; la de los paramilitares
es musculosa, atlética, con musculos definidos, la estructura del cuerpo esta en relacion con su
rango. La contextura del guerrillero es lo contrario, sin ser atlético su cuerpo es fuerte, su
estructura corpora es més de resistencia, sus largas caminatas asi 1o exigen. Mientras que la del

socia es un poco descuidada, en el aspecto fisico en cuanto al trabgjo fisico del cuerpo.

2.3. Los significados del tatuaje en la car cel
A continuacion se presentan los hallazgos en relacion con el sentido y las implicaciones que

tienen los tatugjes para la poblacién indagada.

2.3.1.El Tatuaje como forma derecordar.

La naturalidad o normalidad es establecida a partir de una serie de concepciones sobre qué es
el cuerpo y cémo debe ser abordado. Los cuerpos tatuados comportan concepciones distintas de
éste y presentan construcciones alternas sobre 1o que es y debe ser. Es entonces, que a partir dela
diversidad de discursos existentes con relacion a cuerpo surgen los significados que son
atribuidos alos tatugjes y alas personas que |os poseen.

Pitts (2003) citado por Soto y otros (2009), plantea que los significados de los cuerpos
marcados no se pueden separar de los procesos inter-subjetivos de la lectura y escritura del
cuerpo, incluyendo aguellos ofrecidos por los discursos marginales e institucionales. Por ende,
todos y cada uno de los significados, ya sean personales, contextuales, colectivos o individuales
gue se adjudican alos tatugjes, estan sumamente ligados a las distintas concepciones que existen

sobre el cuerpo. Con respecto a esto, Pifia Mendoza (2004), afiade que “cada sociedad formula
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ciertos discursos simbdlicos que prescriben las formas de percibir, vivenciar y significar 1o
corporal. Esto quiere decir, que sera a partir de la manera en que se defina el cuerpo”.

Un asunto planteado por |os participantes durante las entrevistas fue la vision de la practica de
tatuarse como una modificacion corporal constante, una forma de recordar algunos sucesos
vividos, € acto delictivo cometido, familia, mujeres. Asi esta préctica no se limita a un solo
tatugje, pero si a una parte especificadel cuerpo.

Algunas de las expresiones manifiestas por |os entrevistados fueron:

Por un lado... me gusta, me gustan todo de los tatuajes, a mi me gusta hacerme yo
mismo |os tatugjes, aunque a veces me ha tocado que otras personas me ayuden,
pero la gracia es hacérselo uno mismo porgue uno rayandose, uno mismo, se le
altera més € pulso, 6sea, la sangre como que se le disparamas, s ve.., entonces,
de pronto, vea este que tengo en el pecho, esta calavera con dos revolveres éste, es
el del simbolo de la banda Metdllica los Guns and Roses, aunque a este tatugje le
hace falta una rosa, que ¢l la lleva, pero yo no me voy a tatuar una rosa, pa’ qué.
Entonces, € significado de este tatugje es, pistola de rosas, 6sea me gusta el modo
de cantar, porgue Osea es, en la musica pues... se expresa lo que ellos sienten ese,
ese llevaba, vengale digo, llevaba... 14, 15 anos, (ITG 1, 2013).

El significado...primero que todo antes que el significado, yo pensé y pienso
todavia pues...a veces si a veces no, no me decido todavia...eh, dije que cada afio
que pasara en la carcel iba a hacerme un tatuaje...ese es un significado...Aparte
deberian ser como dragones €l primero que tengo es un dragdn chino, Porque eh
donde yo estaba, alla nos dividian por bloques escogimos ahi entre todos siempre

nos ha gustado, la cultura, o que es la cultura japonesa, la cultura china, siempre
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hablabamos de eso, practicamente todos coincidimos, y practicamente como el
dragon es por alla por el lado de Asia...y representa poder, (ITG 2, 2013).

El tatugje es una expresion, yo soy pintor, soy un artista, me gusta pintar en 6leo,
dibujar...Siempre he sido tatuador y yo mismo invente mi medio para tatuar a
mano, con una aguja, tatuando a mano, hacia punzoén, por gemplo hay gente que
se manda a hacer dragones y yo les pregunto que por quéy ellos dicen que porgque

lesgustan, (ITDC 3. 2013).

Otro asunto planteado por los participantes durante las entrevistas fue la vision de la préactica
de tatuarse como una modificacion corporal constante, que no se limita a un solo tatuaje, pero si
a una parte especifica del cuerpo, que les permite recordar personas y sucesos vividos. Algunas

de las expresiones que manifestaron fueron:

Todo sucedié una noche ahi en la celda, fue aqui en esta penitenciaria, es mas yo
le estaba... eso fue un sidbado, yo le estaba haciendo una cartica a ella, que ella
venia al otro dia a visitarme, el domingo, y... Bueno termine la notica, de hacerle
la noticaa mi mama, y alo ultimo le escribi, le dije vigia, no encuentro palabras
sinceramente para decirte cuanto te amo y... Bueno, entonces, tan, guarde la
cartica pa’ el otro dia, pa’ bajarsela yo mismo, porque yo mismo se las leo, yo se
las escribo y yo mismo se las leo a ella personalmente...Y estaba asi, y me puse
las manos asi a tras de la cabeza y me agache asi y me mire € espacio ahi en
blanco, y dije, ahi es donde me voy a tatuar el nombre de mi mama, pa’ llevarlo

ahi en el corazon y ahi naci6 laidea, y a los pocos dias la hice redidad. Al lado



El Tatuaje como Fuga

izquierdo, es el lado del corazon, ese lugar es destinado pa’ una sola persona esa
persona es mi madre, hay tengo tatuado e nombre de ella Blanca te amo, yo
mismo lo hice hace 5 afios. Tengo otro en la parte al lado del codo y dice blancate
amo: mas grande, mas visible, pa’ que la gente me lo vea y sepa que amo esa
mujer a mi madre. Aungue de pronto méas de uno confunde que s esta es la
compafiera de uno, porque es muy poquitos los que se tatlan e nombre de la
mama diciéndole te amo, (ITG 1, 2013).

Este tatugje de dragdn me hace sentir que me equivoque porque por ir tras de algo
que pensé que era...que iba a ser bueno y nada me estrelle...Hoy dia puesyallevo
diez afios preso...Y lo mas duro no fue alla fue aca porque...Por estar involucrada
con esa gente, por estar andando con ello y porque todo lo que hice esta pagando
una persona todas las consecuencias por todo lo que yo hice y no tienen nada que
ver con este conflicto que nosotros vivimos, esa persona es mi mama. Por eso
realizarse un tatugje aca en la carcel duele en @ sentido fisico, cuando se lo estan
haciendo...Fisico...Porque es una maquinita, que le estan pasando una aguja, es
como si le tuvieran pasando una cuchilla a uno por la piel...entonces que...yo a
vece lo hago como un autocastigo que me duelan de esa manera. Lo siento para
que...De esa manera...Oseas en ese instante, en si los tatuajes como te digo me
recuerdan los muchachos donde estuve, en si todos, cuando me los estoy haciendo
me castigo yo mismo porque digo que mi mama no es pa’ que esté pasando por
eso, otros tatuajes fueron por...por cosas que hice también. El dragon que tengo
en el costado fue & que mas me dolié porgue me lo hice pensando en mi madre,

en todo lo que ha tenido que pasar y e tiempo gue no he podido compartir con
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ella, y fue un dragdn porgue me gusta...El dragén significa fuerza...Tengo un
alambre con doce puas, que simbolizan la cantidad de personas que asesine, estan
organizados las puas de la parte de abgjo fueron las que me dolieron y las de la
parte de arriba no tanto, (ITP 2, 2013).

Y o tengo un tatugje en mi pene. Primero tenia una inicial de una mujer que tuve
en la calle Porque era con la que tenia relaciones, entonces una vez que ibamos a
estar juntos le Sali con eso con la inicial y ella me dijo que porque me habia
tatuado y yo le dije que porque eso era suyo, entonces después termine con elay
consegui otra mujer y pues lo que le digo empiezan a pelearle a uno diciéndole
gue porgue se hizo esainicia ahi y que se borre eso entonces me toco borrarmelo.
Me gustan los tatugjes que sean surredlistas por decir como este es como una
cicatriz y se ve como si estuviera abierto es decir la “carne” y eso, ese me lo hice
porque debagjo tenia un tribal que era como un monje que significaba la muerte,
tenia un cementerio y pasaba € diablo por una tumba Que se parezcaalo redl, es
Ccomo una cirugia en un brazo abierto, en € papel donde esta habla todo eso,

(ITDS 3, 2013).

2.3.2.El tatuajey € cuerpo como instrumento.

Otra categoria que estuvo presente durante las entrevistas fue la alusion dd interno en
relacion al cuerpo. Esta referencia a cuerpo fue realizada por los participantes desde distintas
perspectivas. En algunas ocasiones haciendo referencia a tatugje como una marca que impregna
autenticidad al cuerpo; y en otras, como unaforma de gjercer cierto dominio de la persona sobre

el suyo. Uno de los participantes indico al respecto:
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Mi cuerpo es donde yo mando, si me entiende, mi cuerpo yo le hago lo que quiera,
por eso me hago tatugjes en distintas partes de mi cuerpo, que me hacen recordar
momentos que he vivido, las personas que mas quiero, también es una forma de

expresar para gue la gente vea, (E1, 2013).

El tatuge considerado como una practica de modificacion corporal, implica una manera de
alterar €l cuerpo o gecutar cambios sobre é. En este sentido, los tatugjes impactan a cuerpo
directa e indirectamente, por lo que la relacion existente entre ambos esta sumamente ligada alos
significados que cada sujeto le atribuye, debido a que € hecho de que la préactica de tatuar
impligue un proceso de hacer algun tipo de incisiéon en la piel, l1a puede convertir posiblemente,
para algunos, en una practica de mutilacion a cuerpo. Esto surge por supuesto, como
consecuencia de la diversidad de concepciones que existen sobre el cuerpo; a partir de las cuales

se da la estigmatizacion de aquellos que lo conciben de manera diferente.

En & grupo paramilitar no hay algin integrante que no tenga un tatugje asi sea
relacionado con la muerte 0 asesinato de una persona, en este grupo no hay
problema por tener tatuajes, eso o relacionamos como una clase de ritual porque
de que all4 adentro nos gustaba ummm...Quien era mas sangriento. Por gjemplo,
setecientos cuando a mi me pedia un cigarro yo se lo daba y me temblaba la
mano...Eso era para demostrar lo sangriento que era, lo bestia. Dentro del grupo
paramilitar tu entrabas a un campamento y empezabas tu a ver tatuajes por agui,
tatuges por alg, tatuagjes por aca tan, tan. Cuando uno veia € pedacito

fresquecito que tan, tan, uno decia. Usted que trabajo anoche, a diferencia de la
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guerrilla, 1o que pasa con €llos es que hay algo que me he dado cuenta agui
adentro, que s vive en ese patio aqui a lado es que son mas
disciplinados...Tienen mas disciplina y casi no dejan que sus integrantes se

tatUen el cuerpo porgue es un grupo con mas formacion militar, (ITP 2, 2013).

Si e tatuge no implicara en su definicion una marca indeleble plasmada particularmente
sobre € cuerpo, probablemente los significados atribuidos a esta préctica resultarian ser muy
distintos, al igual que laimagen o dibujo que puede representar una fotografia en un marco o un
cuadro de pintura colgado en la pared, e tatuaje también representa ese adorno y recuerdo
plasmado en la pintura o en lafoto respectivamente.

Sin embargo, dicha representacion adquiere un significado particular al encontrarse en €l
cuerpo de la persona. Es por esto, que resulta de gran importancia el reconocimiento de distintas
concepciones sobre € cuerpo y la practica ddl tatugje a partir de visiones aternas a las que han
sido reproducidas a través de los afios. Los cuerpos son entidades sobre las cuales se construyen
narrativas y discursos particulares.

En este sentido, segin Foucault (1976) “El cuerpo ha pasado de un arte de las sensaciones
insoportables a una economia de los derechos suspendidos. Los verdugos han desaparecido y se
ha hecho cargo de las nuevas tareas de correccion un gjército entero de técnicos. vigilantes,
médicos, capellanes, psiquiatras, psicélogos, educadores. La consecuencia fundamental de este
cambio consistio en la desaparicidn de espectaculos y en la anulacion del dolor” (p. 47).

A través de la historia, e cuerpo ha sido indagado desde distintas perspectivas, entre éstas, es
posible mencionar el género, la regulacion, la produccién y la reproduccion social; asi como

visiones médico-cientificas y religiosas. En latradicion judeo-cristiana, por g emplo, e cuerpo es
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concebido como fuente de pecado. Turner (1996), establece que historicamente e simbolo més
potente del mundo profano ha sido €l cuerpo humano. Lareligion, haciendo una separacion entre
cuerpo y ama, hace a la persona responsable de reprimir los deseos carnales, o sea del cuerpo,
para purificar e alma.

Fundamentada en la religion, existe una regulacion socia del cuerpo através de la moralidad,
dictaminando s |0 que haces con tu cuerpo es correcto o incorrecto ante los demas miembros de

|a sociedad.

2.3.3.El Tatuajey su relacion con e grupo delincuencial.

Foucault se interesd en estudiar los efectos del poder sobre € cuerpo y coloca a cuerpo
humano en & centro del escenario, a considerar el modo en que las disciplinas emergentes de la
modernidad estaban principalmente enfocadas en la actuacion de los cuerpos individuales y de
las poblaciones. Este interés le llevé a la construccion de una micro politica de regulacion del
cuerpo y una macropolitica de vigilancia de las poblaciones. En este sentido, Foucault (1976)
“investiga el origen y desarrollo de las instituciones modernas, y como a través de ellas se ejerce
el control de los cuerposy, por tanto, de las personas” (p. 98).

Asi, a hablar del cuerpo de los condenados Foucault (1976) afirma que el “cuerpo esta
directamente inmerso en el campo politico, donde las relaciones de poder que operan sobre é, le
obligan a efectuar unas ceremonias, y le exigen unos signos. Y, cuando habla de los “cuerpos
dociles”, senala que “es docil un cuerpo que puede ser sometido, que puede ser utilizado, que
puede ser trasformado y perfeccionado” (p. 46), poniendo € gemplo del soldado de comienzos
del siglo XVII, este autor se refiere a la disciplina como €l arte de hacer obediente a cuerpo

humano en las instituciones militares, médicas, escolares e industriales, y es donde se construye
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lo que el autor denomina la “microfisica del poder”, y analiza la distribucion de los individuos en
el espacio, por zonas y rangos, asi como € control del empleo del tiempo y € gesto eficaz.

En este orden de ideas, se podria decir que las disciplinas en el marco de las instituciones
estan destinadas a fabricar sujetos dociles y Utiles, por 1o que desde € siglo XVIII hasta
principios del siglo X1X se creia que lainversion en € cuerpo por parte del poder tenia que ser
fuerte, laboriosa, meticulosa y constante, de ahi |os regimenes disciplinarios formidables que se
encuentra en las escuelas, los hospitales y los cuarteles, donde €l interés de estas disciplinas
apunta aincrementar la utilidad del cuerpo y aumentar su fuerza.

Teniendo en cuenta las anteriores consideraciones, en la categoria de andlisis se encuentra que
los participantes en esta investigacion, hacen parte de grupos armados a margen de laley, donde
se puede concebir a estos grupos como una institucion que recluta personas, con fines especificos
tal vez de una lucha politica, econdmica, ideol 6gica, comprendida desde distintos puntos de vista
filosoficos, sociologicos; por tal razdn, se quiso tener un acercamiento alarealidad de los sujetos
miembros de estos grupos en relacion a sus tatugjes, las implicaciones que pueden generar €

realizarse un tatuaje siendo miembro de un grupo. En este sentido se encontré que:

Terminé mi secundaria, en el afio 96, pero... en ese entonces tenia 16 anos,
contaba con 16 afos, he...Afos atrds empecé a enrolarme con unas células que
eran de la insurgencia, en este caso, pues todo el mundo la conoce hoy como
guerrilla, deizquierda, grupo deizquierda. Y asi fui entonces, alo que termine el
colegio, los estudios del colegio, me voy de lleno con esa gente, tenia unos 13-
14 porque vi la necesidad, de pronto de aportarle a esa gente necesitada y s en

dado caso ayudarle con mi vida, pues ahi estaba, porque me nacié, me nacio la
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conviccion de dar e pecho, no porgue otra persona me dijo o me convencio de
gue jvamonos! Nooo. Y asi bueno, a los 16 afios me voy de lleno pa grupo
armado afios nadie me obligdé de pronto, como dicen que los amigos, que uno
anda con malos amigos, y los amigos no. De pronto me nace, por qué me nace.
Para mi el cuerpo es donde yo mando, s me entiende, mi cuerpo yo le hago lo
que quiera, por eso me hago tatugjes en distintas partes de mi cuerpo, que me
hacen recordar momentos que he vivido, las personas que mas quiero, también
es unaformade expresar paraque lagente vea, (ITG 2, 2013).
Y acontinuacién agrega:

“El pensado que ellos tienen de las personas, que los que se deben hacer tatuajes,
son personas que no tienen formacion, que, no saben todavia €l curso de la vida
gue deben llevar, si ve, entonces una persona, pues lo catalogan asi. Yo tuve un
mando que catalogaba de esa manera, que una persona que tenga tatugjes,
todavia no ha definido lo que va hacer es su vida, si ve, entonces, yo veniay le
decia, pero s nosotros no sabes que haya detras de esos tatuajes, que ideas pueda
aportar ese sefior hacia aqui o que ideas le podamos aportar nosotros de aqui pa’
ya, no miremos solamente |o fisico, que una persona porgue tenga o no tenga
tatugjes, sino lo que toca mirar son las ideas que pueda aportar, un tatugje no
aporta nada, es méas yo le dije, en la cale, por gemplo en la calle yo puedo ir y
como dicen, dice, dice € estado hacer inteligencia, yo en la calle me puedo
mezclar con la gente, de esos que andan por ahi en la calle, de esos que...
bochinchosos a veces, llamados que andan en las barras, yo me puedo infiltrar

ahi, pero en si no saben cuad es mi trabagjo, los tatuajes me hacen estar con esa
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gente y piensan gque yo no soy guerrillero, porque toy (sic) lleno de tatugjes, me
dan otros aspecto, si ve, aca en la carcel me han preguntado ¢que yo porqué
siendo de un grupo de izquierda, porgque tengo tatugjes? si dicen que ala los
prohiben, entonces como le comento a usted, |os tatuajes no aportan nada, el que
aporto soy yo como persona a la organizacion.... he, hemos tenido polémica por

eso doctora, (ITG 2, 2013).

Teniendo en cuenta la informacion suministrada por los integrantes de estos grupos, sale a
consideracion mencionar que € cuerpo no es solo e lugar desde el cual |legamos a experimentar
el mundo, sino que a través de é, llegamos a ser vistos en e mundo (Merleau- Ponty, 1976, p.
5). En este orden, se encontrd que las instituciones, grupos u organizaciones influyen en €l

manejo deliberado del cuerpo, en torno alos tatugjes, debido a que también se constato que:

Empecé en la delincuencia comun, porgue me sentia solo y me gustaba que mis
otros amigos me |lamaran a hacer fechorias yo lo hacia por hobby, por sentir la
adrenaling, he sido libre de hacer 1o que he querido, como por € emplo tengo 28
tatuges, de los cuales me he hecho dos o tres estando privado de la libertad
inicie ala edad de 12 afios, desde esa edad me di cuenta gque los tatuajes sirven
como arte, y € medio en e cual me puedo expresar, porque yo soy artista soy

pintor del éleo, e carboncillo tengo toda clase de técnicas, (ITS 3, 2013).
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2.3.4.El Tatuajedentro del EPAM Sy sus dispositivos sobre el cuer po.
En este apartado se buscO dar comprension al cuerpo dentro de esta institucion disciplinar,
teniendo en cuenta la referencia que hace Foucault cuando menciona como funcionamiento

compacto del poder de castigar, que es:

Un tomar escrupulosamente a cargo € cuerpo y el tiempo del culpable, un
encuadramiento de sus gestos, de su conducta, por un sistema de autoridad y de
poder; una ortopedia concertada que se aplica a los culpables a fin de
enderezarlos individualmente; una gestién autonoma de ese poder que se aisla
tanto del cuerpo social como del poder judicial propiamente dicho. Lo que queda
comprometido en la emergencia de la prisién es lainstitucionalizacion del poder

de castigar, (Foucault, 1976, p. 80).

En este fragmento se condensa este capitulo en e que se comenta lo que pasa con €l cuerpo a
ingresar en su condicién de privacion de la libertad a Establecimiento Penitenciario de Alta 'y
Mediana Seguridad, esperando que la pena cumpla su funcion de transformar, homogenizar
dentro de ésta Institucion disciplinar que buscavigilar y normalizar al individuo.

La vigilancia y control que se inicia en e momento en que & individuo ingresa al
Establecimiento, el cuerpo se ve expuesto ala deteccion de metales através de un arco, al olfateo
de un perro y por Ultimo a contacto con otro cuerpo, que lo requisa; siendo despojado de sus
objetos de valor como dinero, joyas y reloj, pierde la nocién del tiempo, de la libertad y de si
mismo a encontrase en un espacio que se llama recepcién, lugar donde ingresan por primera vez

antes de ser trasladado a un pabellon.
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En ese momento, se incrementa el suplicio de la captura, de la condena, el cuerpo empieza
hacer a un més vigilado, observado en un proceso de sometimiento, disciplinay distanciamiento
de lo afectivo, o material. Solo una parte, con 1o que ingresa, se e entrega junto con un cédigo
deingreso que lo identificara (TD: Tarjeta Decadactilar) y un uniforme beis con unaraya en cada
costado de color naranja y botas. Procedimiento que le hace sentir que su tiempo ha terminado,
gue su vida se detuvo; y con laincertidumbre de que sus seres amados seguiran con € o partiran
por un instante o0 para siempre, por su condicion de encierro o ssmplemente porque la muerte
puede llegar para ellos, mientras que € como ser privado de la libertad continua su pena, su
suplicio.

Como precisa Foucault (1976), referente al sujeto privado de la libertad, “es preciso, por lo
tanto, hacérselo aprender de nuevo. Y se comenzara a ensefiarselo por é mismo: se le harad
experimentar o que es perder la libre disposicion de sus bienes, de su honor, de su tiempo y de
Su cuerpo, para gue la respete a su vez en los demés. La pena que forma signos estables y
facilmente legibles debe también recomponer la economia de los intereses y la dindmica de las
pasiones” (p.99).

Una vez se le entrega su uniforme, un funcionario uniformado o profesional, de un saber
especifico, le lee € reglamento del régimen interno, resaltando los beneficios de su buen
comportamiento y las consecuencias s infringe algunas de las normas establecidas. Entre ellas €
cumplimiento del horario que deberd seguir durante su tiempo de encierro que inicia a las 5:30
de la manana con la levantada y termina a las 5:00 pm con & conteo, llamado a lista, encierro y
al final silencio. Cada actividad esta dotada de tiempos y reglas, donde a ser infringida operard
€l castigo sobre € cuerpo, que adiferencia del suplicio de Damiens, como lo referencia Foucault

(1976), “el castigo no tiene que emplear el cuerpo, sino la representacion”.
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Estas representaciones en relacion a castigo, en e contexto penitenciario, se refieren a las

sanciones, que tienen la finalidad de encauzar o corregir la conducta por las faltas cometidas.

Entre ellas, segun € articulo 155 del Reglamento de Régimen Interno estan:

Privacion del derecho de participar en actividades de recreacion hasta de 15 dias.
Supresion hasta de cinco visitas sucesivas.

Se suspende parcia o totalmente algunos de |os estimul os por un tiempo  determinado.
Pérdida del derecho de redencion de la pena hasta por 60 dias.

Suspension hasta de 10 visitas sucesivas

Aidlamiento en celda hasta por sesenta dias.

Con lo anterior, se coincide con €l autor el tiempo operador de la pena, en
cuanto, €l castigo no tiene que emplear € cuerpo, sino la representacion. O, mas
bien, si debe utilizar €l cuerpo, es en la medida en que éste es menos el sujeto de
un sufrimiento, que € objeto de una representacion: e recuerdo de un dolor
puede impedir la recaida, del mismo modo que € espectaculo, asi sea artificial,
de una pena fisica puede prevenir € contagio de un crimen, (Foucault. 1976.

p.57).

Posterior a paso de esta area de recepciones, € individuo espera que se le asigne pabellon,

lugar donde pasara su tiempo de condena. En ese momento, ya con su uniforme, sus cosas en la

mano Yy, esposado inician su recorrido hacia el pabellon que le fue asignado. Temeroso de lo que

pasarg, por ser la primera vez de estar ali, de encontrarse con su enemigo o con alguien que
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podria gercer el poder sobre é, le intimida, le genera temor la incertidumbre el saber que esta
bajo la norma escrita no solo de quien lo vigila sino de la no escrita, de con quien compartira su
pena, su encierro, solo, con otro cuerpo en su misma condicion.

El cuerpo ha pasado de estar libre a un pequefio espacio, a una celda que compartira con dos
personas més, buscando acomodar sus cosas donde los mas antiguos le dicen donde ubicarse,
porque “es el nuevo”, como muchos de ellos lo han referido en sus asesorias psicologicas.

Yaen su convivenciaen € patio inicia a acoplarse alas normas no escritas de este, que varian
de acuerdo a quienes lo acompafian, a su cultura de ser paramilitar, guerrillero o delincuente
social, se siente mas seguro al estar inmerso en los dos primeros, donde |as relaciones de poder o
micropoderes empiezan a operar sobre € cuerpo, a normalizar, qué se puede hacer, qué decir o
gue hablar y qué no. Se busca permanecer en este espacio de encierro con cierta seguridad si se
cumple las normas, entre algunas, € silencio.

El silencio, como cultura la cultura de los pabellones, por cuanto las cosas que suceden o se
dicen ali no se pueden comunicar al exterior, solo aguello que hara menos larga la pena, que son
las solitudes en torno a estudio, trabajo, salud y la visitaintima.

Por lo anterior, € tatugje se convierte para ellos en una forma de expresion, de lengugje, de
una historiay un sentir que desean se mantenga en e tiempo, a pesar que este se ha detenido en
medio del suplicio, que significa el haber sido condenado por un delito 0 como dicen ellos “por

tomar una mala decision”, donde al final su cuerpo ha quedado suspendido en el pandptico.

2.3.5.Cuerpoy poder en relacion con € tatuaje.
La obra artistica que se plasma en € cuerpo, nace de la propia inspiracion del tatuado en

relacion con € tatuador, no es solo un intento por inmortalizar una figura 0 un mensaje, €s la



El Tatugjecomo Fuga 73

intencion de obtener un control y poder sobre el propio cuerpo o sobre el grupo con e que se
identifica

Se habla de un poder que aunque se derive de las relaciones sociales y del funcionamiento
mismo de la estructura social, se constituye en lo personal, en e mensge fluido de distincion
hacia determinados objetivos. Mediante la manipulacion de simbolos 0 imagenes se busca la
afirmacion de si mismo, de los gustos, de la personalidad y la identidad con el grupo a que
pertenece. El tatugje, actuamente, es de gran utilidad para sobrevivir y hacerse sentir en los
grupos juveniles urbanos. También, representa un gesto de independencia como el gque buscan
los adolescentes en relacidn con sus padres.

Aungue puedan ser calificados de rebeldes, en cuanto no se les reconoce que son una variante
dentro de la cultura que busca poder y prestigio con los recursos utilizados por la cultura vigente.
Es un juego de entendimientos, conductas, simbolos para expresar sus intereses o identidades. El
disefio dd tatuge depende de lo que la sociedad define como bello, vaiente, inteligente o
sagrado.

Son innumerables los g emplos que se encuentran respecto de los simbolos y su mensge o
discurso sobre la vida, sentimientos, recuerdos e intereses de quien porta e tatugje.

Por tradicion € poder se ha identificado con la imagen de una corona cuyo sentido varia de
una culturaaotras. En Europay otros paises con estructura politica monérquica, es fid reflgjo de
autoridad real y de poder, de victoria, honor y de autoridad frente alos demés. En otros espacios
culturales se le relaciona con poder espiritual, de belleza o con € universo. Su significado, sin
perder su esencia de poder, liderazgo y de autoridad, ha evolucionado y en la actualidad se le

identifica mas como simbolo de poder, de autocontrol, de inteligenciay de belleza.
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Como los disefios son multiples, los tatuajes suelen variar muchos. Las mujeres suelen utilizar
la corona en un disefio ssimple y claro sin agregar mas decoracion gque ella misma posee. Suele
ubicarse en las mufiecas, dedos, cuello, hombros.

Los hombres, @ triunfo es representado en la corona con disefios algo mas compleos. Los
hombres suelen decorar |a corona con laureles escudos o armas.

Del mundo animal se hatomado al Ledn como simbolo de poder, fuerzay corgje. También se
utiliza como simbolo de supremacia, pasion, confianza y dominio sobre e grupo. Del mundo
espiritual se ha tomado la figura de las alas de los angeles para simbolizar sus propias alas, fe,
salud, alegriay buen humor.

El poder y € prestigio no dejan de ser atractivos para la humanidad y menos para quien se
identifica a menos dentro de un grupo o colectividad. En todos los niveles e poder tiene la
funcién de guiar estructuras sociales a base de un flujo mas o menos coherente de decisiones que
intenta producir un orden deseado. En el contexto del hombre que se tatla sus manifestaciones
son relevantes, pues socioldgicamente lo que importa es €l hecho mismo de hacerse sentir, de ser
alguien notorio dentro del grupo, € si adquiere o no € mando es otra cosa. El tatuado ya lo

adquirio en su cuerpo.

2.4. Andlisisdelas subcategoriasinductivas

2.4.1.LaMemoria, concepto.
La memoria, cuyo vocablo se deriva del latin, se define como la capacidad mental que
posibilita a un sujeto registrar, conservar y evocar experiencias del pasado. Como capacidad para

adquirir, amacenar y recuperar la informacion, para adquirir conocimientos y comprender el
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mundo en gue se vive. La memoria es la funcion cerebral resultado de las conexiones sinapticas
entre las neuronas que integradas en un circuito refuerzan laintensidad de la sinapsis.

Segin el concepto la memoria humana se puede investigar desde € punto de vista
neuropsicol6gico (estructuras cerebrales asociadas a la memoria), o desde e psicologico
(memoria como estructura o proceso mental).

La investigacion neuropsicolégica demuestra que la memoria no es unitaria, SN0 que se
compone de varios sistemas interconectados y con distintos propdsitos. Segun la consecuencia de
la sinapsis, de la excitacion para reforzarla o sensibilizarla, transitoria 0 permanentemente, se
clasifica, convencionalmente, en memoria a corto plazo y memoriaalargo plazo.

Autores como Richard Atkinson y Richard Shiffrin (1968), desarrollaron la teoria
multialmacén de la memoria, reconocen tres sistemas de memoria que Se comunican €
interactlan entre si: memoria sensorial; memoria a corto plazo y memoria a largo plazo.

Brevemente veamos cada una de dllas.

24.11 Memoriasensorial.

Registra las sensaciones y permite reconocer las caracteristicas fisicas de los estimulos. Su
informacion proviene del ambiente externo (imégenes, sonidos, olores, sabores, y € tacto de las
cosas), durante un tiempo muy breve, pero suficiente para que la informacion sea transmitidaala
memoria de corto plazo.

La memoria sensorial explora las caracteristicas fisicas de los estimulos, su forma, color,
intensidad, y registra las sensaciones segun la duracion de la informacién, bien de manera

iconica: iméagenesy figuras o bien de modo ecoica: sonidosy palabras.
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Segun Shiffrin (1968), con Sperling (1960) , este dmacén sensorial tiene 1) capacidad
ilimitada, 2) escasa persistenciatemporal, 3) Formato: registro precategorial, y 4) Funcion: como
la de que amacenar rgpidamente toda la informacion posible en bruto para que esté disponible
para su procesamiento posterior. Lo que no queda en € amacén sensorial, se pierde
irremediablemente. Lainformacion ingresa primeramente alos registros o amacenes sensoriales,
de los cuales hay varios tipos segun el estimulo recibido: almacén visual 0 memoria iconica,

almacén auditivo o memoria ecoica.

24.1.2 Memoria a corto plazo.

Guarda la informacién que se necesita en el momento presente, procede la memoria sensorial
y pasa a la memoria a largo plazo. De ahi que su funcién sea la de analizar la informacion:
reconocer, recordar e interpretar y retener las experiencias.

La informacién se recibe de manera visual y aclUstica y en menor medida por signos
semanticos. Su capacidad y duracion esta limitada por € tiempo de recepcion, entre 18 y 20
segundos, bien por deterioro temporal de las imagenes, por interferencias proactivas, es decir, los
recuerdos vigjos interfieren o entorpece los nuevos o por discriminacién temporal o decaimiento

de las huellas mnémicas.

24.1.3 Memoriaalargo plazo.
Contiene los conocimientos del mundo fisico, de la realidad social y cultural, los recuerdos
autobiogréficos, € lenguge y € significado de los conceptos, con informacion visual, motora,

musical, etc. Su capacidad es ilimitada, goza de una vida propia, recuerday olvida, su duracién
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es estable y su contenido se mantiene de manera indefinida a igual que su funcién retentiva 'y

préactica, olvidalo que no le es Util.

2.4.1.4  Olvido selectivo y consciente.

Ebbinghaus (1885), en Best (2002), en su libro sobre la memoria relaciona €l olvido en
funcién del tiempo, afirma que 1o que se olvida es porque no se usay se produce porgue otros
recuerdos interfieren en la recuperacion de recuerdos nuevos.

El olvido por deterioro, sin importar € tiempo, sucede entre e aprendizaje y la rememoracion
y depende de las sefiaes, de su estado y su contexto. Los estados psicolégicos y fisioldgicos
representan sefiales internas y variables, ambientales o contextuales, o rutas externas para
recuperar informacion amacenada.

Sin adentrarnos en mas predmbulos sobre la memoria, recordemos 1o que Milan Kundera
(1978) en Best (2002), en su tiempo afirmaba: «Querer €l olvido es un problema antropol dgico:
desde siempre, el hombre sintid el deseo de reescribir su propia biografia, de cambiar € pasado,
borrar sus huellas, las suyas y las de los demas. [...] La lucha contra € poder es la lucha de la
memoria contra el olvido».

2415 Marco social dela memoria.

Dentro de los marcos sociales de lamemoria, en laque € hombre se encuentra con su pasado,
es de vital trascendencia la familia. Los recuerdos familiares se desarrollan en diversos
escenarios de la conciencia del mismo sujeto. En su intimidad los miembros que hacen parte de
esa familia estdn siempre juntos, la escena con los personges y los hechos recuerdan un pasado
familiar comun, es e vinculo, que pese a circunstancias externas, se posesiona de sus

sentimientos y |e son de compafiia permanente alin en sus momentos de sol edad.
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Laimagen familiar ha quedado grabada en la memoria alargo plazo, no como un mero cuadro
estatico, esta con e movimiento que le dan los elementos que le acompafian, anteriores y
posteriores a la imagen que se recuerda. Los rostros y los hechos que se separan o integran del
conjunto de la vida familiar, aunque tienen fecha, es imposible moverlos de la linea del tiempo
sin modificarlos. En el marco de la memoria familiar son rostros y hechos que se instalan como
puntos de referencia y cada uno expresa toda una personaidad, cada hecho resume todo un
periodo de la vida familiar, son imagenes y nociones gque en el presente toman contacto con €l
pasado.

Cada actitud u hecho nuevo en e hombre evoca recuerdos de familia. EI hombre en la lgjania
del circulo familiar tiene como imagen, como referente a la madre, a la hermano (a), a la
compafiera o amiga. El recuerdo es acompafnado de un sentimiento de dolor, por la ausencia, de

gozo por € recuerdo mismo, de solidaridad por 1o vivido.

2.4.2.Lazos familiaresy afectivos.

Aungue son varias las acepciones que se tienen para delimitar €l acance del término de
familia se utilizara el enfoque socioldgico que la considera el elemento natural y fundamental de
la sociedad.

Aungue es dificil establecer una teoria de la familia en general, si se pueden establecer tipos
de familia como de regiones, clases sociales y subgrupos existen en € interior de una sociedad.
Desde esta perspectiva, se describe a la familia partiendo de las formas mas antiguas de su
manifestacion ala diversidad de los tipos de familia contemporanea. En todas €llas se conjugan

la unidad interna de dos grupos humanos: padres e hijos y gque como tales generan relaciones con



El Tatugjecomo Fuga 79

lazos de afectividad primarios, con fundamento en lazos de sangre, afecto reciproco, vinculos
moralesy espirituales.

En pocos afios el modelo de familia conocido sociologicamente como “familia nuclear” y
extensa, fue cediendo espacio a una creciente diversidad de formas y estilos de vida familiares,
familia atomizada. A consecuencia de los cambios ocurridos en la formacion y disolucion de las
familias y en la insercion laboral de las mujeres, las bases del modelo “parsoniano” fueron
seriamente cuestionadas, tornando inviable la existencia de un modelo unico de familia. Al lado
de la familia nuclear “tradicional”, comenzaron a cobrar relevancia numérica y social, las
familias monoparentales y las familias “reconstituidas 0 ensambladas”. Paralelamente la
creciente desinstitucionalizacion de la familia implicé que los vinculos familiares “de facto” le
ganaran terreno alos lazos legal es.

Los conceptos de matrimonio, de familiay € de parentesco, estén sujetos en la actualidad a
un complegjo debate, mientras que unos piensan que estas instituciones han entrado en una
profunda crisis, otros creen que estan viviendo una transformacién gue las hace diferentes a lo
gue se consideraban en el pasado. Otros creen que en lo sustancial no ha cambiado por 1o que su
esencia ingtitucional permanece inalterable. Pero en e mundo de sistemas globalizado, de
soci edades interconectadas, 10s problemas son similares

La familia con base en € matrimonio, como Unico marco sociamente aceptado para las
relaciones de pargja y la procreacion, dejo via libre a la creciente proliferacion de familias de
uniones consensuales, divorcio y monoparentalidad, como forma de relacién mas comun paralas
pargas jovenes y con menor nivel educativo. La creciente fragilidad de las pargjas tanto de los
matrimonios como de las cohabitaciones, podria verse como una extension de laincertidumbre y

lainseguridad en lavidafamiliar.
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Como sistema social e parentesco tiene su significado en € sistema de las actitudes prescrita
entre determinados tipos familiares en determinadas regiones y grupos sociaes. La estructura de
la familias modernas, de conformidad con las exigencias del mundo de hoy, poseen una mayor
flexibilidad en su organizacion, con un bajo nivel de comunicacion y un minimo de sujeciones en
las relaciones en los miembros del grupo familiar y grandes cambios en la divisiéon de los roles
en el sexoy en launion familiar.

Laextension en e recuerdo de la parentela puede ser muy amplia, pero de lamismamanerala
profundidad en € conocimiento de los diversos aspectos personales varia sensiblemente
dependiendo de las relaciones mantenidas con unos u otros. Una de las funciones del parentesco
es la identificacion con cada uno de los parientes cercanos o lganos, segin una linea

consanguineao filial.

2.4.3.0tros sujetos con relacion familiar y afectiva

Dentro del marco de lamemoriafamiliar se hallan otros sujetos que aungue no son actores de
la escena familiar, se recuerdan con familiaridad, con el sentimiento con gue se recuerda un
rostro familiar. Es el amigo, € vecino o e compariero de trabajo o los miembros del grupo a que
pertenece. Son iméagenes que han penetrado en la familia desde afuera, pertenecen a sus
sentimientos y salen al exterior cargadas de afectividad demarcando vincul os de pertenencia.

En psicologia la afectividad es reconocida como la capacidad de reaccion que presenta un
sujeto ante determinados estimulos provenientes ded mundo interno o0 externo con
manifestaciones de sentimiento y emocion y de pasion.

Generalmente cuando se habla de afectividad, se hace referencia a las muestras de amor que

una persona brinda a las personas u objetos que quiere. La afectividad se da en € marco de las
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interacciones socio-culturales como elemento indispensable en el diario vivir, son las
expresiones, con cierto grado de sensibilidad, del estado de animo para con alguien o algo. La
afectividad mitiga la fatiga del trabajo y de la soledad, es la esperanza. El deseo de la acaricia,
del abrazo, delasonrisa, es el terron de azlcar en lafatigade lavida.

La afectividad tiene como caracteristicas la polaridad en contraposicion de direcciones que
oscilan de lo positivo a lo negativo, del agrado al desagrado, de lo justo a lo injusto, de la
atraccion a la repulsion. La intimidad, la profundidad, la intencionalidad, la temporalidad, la
intensidad, la amplitud, no son méas que la intensidad de las expresiones de los mismos
sentimientos inferiores o superiores, positivos 0 negativos, fugaces y permanentes que sitlan las

personas en su mundo exterior.

2.4.4. Expresiones afectivas

La afectividad es todo un conjunto de elementos de la vida psiquica que comprende desde la
capacidad de aceptar, estimar y amar a los demas tanto como €l ser aceptado, apreciado y amado
por los demas.

Se forma desde la misma concepcion, en e vientre materno, la criatura va percibiendo las
expresiones afectivas, de aceptacion, contacto. Primero en conexion intima con lamamay luego
con, € padre, hermanos, familiares, desde las primeras experiencias con € mundo social, €
colegio, a través del juego, de la respuesta afectiva y la atencion a sus necesidades fisicas y
emocionales.

En las expresiones fisicas como el contacto visual, abrazos, caricias, besos se van
transmitiendo mensajes de aceptacion, aprecio, valoracion que nutren y fortalecen € espiritu

humano. También, en las expresiones verbales que se transmiten mediantes las palabras
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carifiosas como un te quiero, te amo, eres importante para mi, eres especial, formidables,
fantastica. Las actitudes positivas de cuidado, proteccion, atencion, y los valores que se
transmiten mediante la accidn, desde pequefios, van sentando |as bases de una sana y equilibrada
afectividad.

Cuéndo hay carencia de afecto, para nutrir emocionalmente a los miembros de la familia, se
generan conflictos en los hijos que demandan atencién y carifio, pueden llegar a manifestar
enfermedades psicosométicas por falta de afecto, asi como manifestar cambios de conducta,
tornarse rebeldes, impulsivos, denotar conductas negativas, agresivas y hasta delictivas, o
demostrar indiferencia, sumision, lo que los convierte en presa fécil de las agresiones de los
otros, bulling, violaciones, etc. Los nifios que no se sienten amados, aceptados, validados,
respetados, incluidos, por sus padres o las personas que los crian, forman una pobre valoracion
de si mismos, pueden hasta perder e equilibrio emocional, llegar a la depresion y en casos
graves a suicidio.

De igual manera se manifiesta en las pargas que se distancian, se agreden fisica y
psicol dgicamente, surgen infidelidades, se divorcian, se casan y repiten las mismas acciones con
los mismos vincul os disfuncionales, |a cadena parece no tener fin.

Las emociones como reaccion afectiva surgen ante un estimulo, en un contexto especifico,
comunes a hombre o a animal y, comprenden una serie de repercusiones psicocorporales. Las
emociones se caracterizan por su corta duracion y elevada intensidad y por generar
maodificaciones fisiol bgicas significativas.

Son muchas las teorias que se han escrito sobre la emocién las cuales pueden interpretarse
como |la busqueda de una respuesta a la pregunta acerca de su objetividad y significado en lavida

humana de la que se desprenden dos posiciones, una niega la objetividad de la emocién y otrala
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acepta. La primera la encierra en la subjetividad y la segunda niega su relacion con la
experiencia.

Para darle solucion al problema el “cognitivismo moderno, bgjo lainfluencia del psicoandisis
y del conductismo, subraya como elementos presentes en la emocion: € impulso € deseo, €
sentimiento y la accion” (Malo, 2007). Esto quiere decir que se reconocen dentro de la emociéon
un nivel interno (impulsos, sentimientos, valoraciones u opiniones) y un nivel externo (la
realidad, eventos 0 acciones).

Resumiendo, los conductistas niegan la existencia de la relacion tendencia-sentimiento-
comportamiento y los cognitivistas y fenomendlogos la aceptan. Las dos corrientes se
diferencian en e modo de concebir € sentimiento. Los cognitivistas consideran e sentimiento
como una tendencia sentida que depende de una valoraciéon. Los fenomendlogos como un
fendmeno de conciencia que supone la propia afeccion, cuya intencionalidad segin Ricoeur
(1960) en Malo (2007), es peculiar pues supone la propia afeccion y, por consiguiente, €l nivel
tendencia de nuestra personalidad.

Malo (2007), cree resolver las diferencias a considerar la relacion tendencia-sentimiento-
accion, de modo intencional: “La valoracion no es mas que la referencia intencional a la
tendencia”. Por lo que la conexion entre el interior y lo exterior, de la emocidén, como la
intencionalidad, son necesarias para su constitucion y su comprension.

Los sentimientos como proceso afectivos relativamente estables son adquiridos y
experimentados por el ser humano en & proceso de resocializacion. EI hombre aprende a amar, a
odiar, a admirar 0 a envidiar a las personas de su entorno en relacion con los acontecimientos
socio-culturales. Los sentimientos son subjetivos, surgen lenta y progresivamente y promueven

conductas.
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Las pasiones como expresiones afectivas, profundad y de gran intensidad, dominan la
actividad personal del individuo y se diferencia de las emociones por impulsar u obstaculizar €
desarrollo personal, moral y social del individuo. Esto indica que la pasién es de auto
conservacion, es decir, de proteccion y conservacion a lavida fisica como los que se manifiestan
en el deseo de descanso, deseo sexual, deseo de saciar € hambrey la sed.

La pasién de autorrealizacion, por e contrario, impulsa la conservacion de la psiquis, es decir
el fortalecimiento interno de la personalidad como los que se producen del deseo de amar y ser

amado, los impulsos de vaentia, € deseo dejusticia.

2.5. Artey estética

La palabra estética proviene del griego aisthetikos que significa susceptible de percibirse por
los sentidos y hace referencia a la apariencia exterior de una persona o cosa desde la percepcion
delo bello.

El arte es una de las instituciones sociales primarias, que trata de responder simbdlicamente al
enigma de la vida, del mismo modo que lo hace la religion en lo espiritual. La importancia
sociologica del arte y de las obras de arte, reside en que son manifestaciones de una psique
colectiva, que mediante una obra, de arte, une a artista creador con su publico. Por medio de una
consciente irracionalizacion el arte eterniza una determinada cultura.

Destreza, técnica, manipulacion organizada, comunicable y culturamente transmitida, las
artes Utiles, practicas o aplicadas se distinguen de las bellas artes (danza, drama, poesia,
arquitectura, pintura, escultura, masica) por lo que tienen en comun, por medio de su

participacion imaginativa y sentimental, todo el reino de la expresién humana.
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El arte y la estética son las diferentes actividades que realiza el hombre a través de recursos
materiales con la finalidad de expresar ideas 0 emociones. La estética es la disciplina filosofica
gue estudia € significado de la belleza y los juicios sobre la creacion y apreciacion de la obra
artistica. Baumgarten (1750) en Malo (2007), uno de los primeros en definir el término desde sus
meditaciones filosdfica afirma que es “la teoria de las artes liberales, una gnoseologiainferior, un
arte de pensar lo bello, una ciencia del conocimiento sensitivo”. La Estética estudia las razones y
las emociones estéticas, asi como las diferentes formas del arte. La Estética, asi definida, es €
dominio de lafilosofia que estudia el arte y sus cualidades, tales como la belleza, [o eminente, |o
feo o ladisonancia.

Si se ha de tomar |a estética en consideracion del concepto de belleza, se ha de determinar,
para tal fin, una escala de valores sobre lo bello a partir de la perfeccion de sus cualidades
estéticas.

Los valores estéticos; objetivos o subjetivos, se distinguen en e deleite que produce la sola
contemplacion de lo bello asi tenemos conceptos afines como o graciosos, 10 grandioso, 1o
elegante, lo sublime, o ridiculo y lo tragico. El objeto es bello 0 no es bello, la percepcién es
cuestion de gusto y de valores estéticos, como la pasion que despiertalo observado.

Asi, si lo observado es €l cuerpo, éste esta condicionado por la estética y los canones de
belleza; s es de mujer, se relaciona con lo atractivo, sensual, 1o sensible y es del hombre, se
relaciona con la fuerza, € vigor y e poder. En las diversas etapas de |la historia los canones de
belleza impuestos por e mundo cultural han marcado pautas de comportamiento en hombres y
mujeres gue buscan hasta con pasion obedecerlos.

En contraposicion a lo bello se habla de 1o feo y, 1o feo no existe en la naturaleza. Es un

concepto cultural que parte de los canones de belleza de las minorias que imponen su voluntad
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fragil e inconsistente. El concepto no solo rompe con o existente en la naturaleza, sino con €l
sentido 16gico de lo humano, puesto que lo que se considera feo ademas de ser antiestético,

desproporcionado, es falso defectuoso, estigmatiza y discrimina.

2.5.1.Relacion entre éticay estética

Como hemos visto la estética es la manifestacion externa de un sentimiento, y la ética es €
fundamento razonado y racional de los sentimientos. La ética se manifiesta a través de la
estética, ésta Ultima ademés de ser cambiante, es subjetiva por cuanto su percepcion varia segun
el tiempo y & contexto socio-cultural del sujeto, la ética es objetiva en cuanto sus valores son

mas estables, van en armonia con € objeto observado y €l sentimiento.

2.5.2.Formay figura.

La discusion de estos dos conceptos, muy antigua por cierto, ha girado en torno ala relacion
entre formay funcion. Lafuncion ha sido responsable de dar significado alaforma, mientras que
la forma ha sido responsable de expresar la funcion. Proposiciones que dentro de una teoria
vanguardista asumen gque € significado de las formas arquitecténicas es € resultado de la
expresion natural. Esladiaéctica entre formay figura

Se entiende por “forma la configuracion que es capaz de tener un significado natural o no
tener ninguna clase de significado”. Y por “figura la configuracion cuyo significado estd dado
por la cultura, sea o no asumido que este significado tiene finalmente base en la naturaleza”
(Colquhoun, 1989).

Ahora bien, las figuras que representan ideas son organizadas didacticamente para persuadir

hacia la adopcion de valores de bondad, de perfeccion para beneficio de la sociedad. Lo que
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indica una distincién entre figura 'y contenido, la primera da la aproximacion del contenido. Por
ello cuando se observan figuras, se esta viendo los reflggos 0 emblemas. Estas figuras se
convierten en tipos convencionales con €l fin de establecer ideas en la mente del espectador y
preservar laideol ogia.

Las mejores formas son aquellas que mas Ilaman la atencidn, que mejor se observan y las que
se recuerdan con mayor facilidad, son las determinadas matematicamente, es decir las
geométricas; las formas naturales (de animales y plantas) y las formas caprichosas dictadas por la
fantasia. Los tedricos de la forma opinan que éste auténtico poder de embrujamiento de ciertas
formas y conjuntos es consecuencia del principio del hedonismo “mantener la maxima
satisfaccion con el minimo esfuerzo”, principio de la economia muscular, nerviosa y mental.

La preferencia por las formas simples concuerda con |os esquemas usados por grandes artistas
en sus composiciones. Antes de que los entendidos de la psicofisica hubieran descubierto estas
preferencias, € artista hacia ya uso de €ellas, convirtiéndolas incluso en esgquemas tradicionales
dentro de la composicion artistica.

Cuando miramos un objeto o un conjunto de objetos percibimos sus cualidades visuales
(forma, color, textura). Al mismo tiempo gue los observamos, percibimos también los atributos
visuales de aquello que esta a su alrededor ya que, en e entorno, los objetos no estan aislados.
V emos rel acionadamente, aun cuando no nos demos cuentade ello.

Formas, colores y texturas rodean |os objetos que observamos, les sirven de marco y generan
contrastes que los hacen resaltar o similitudes que los hacen fundirse uno con otro. La relacién
entre las cualidades visuales de los objetos y las de aquello que los rodean es |o que en Pléstica

se denomina "relacion figura-fondo" (Coleccion Leda, 1980).
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El dibujo es la representacion de unaimagen por trazos o contornos. El contorno es € primer
informe de una realidad tangible, una escritura convencional o trampa artistica para definir algo
gue es necesario expresar pictéricamente. Por € contorno se reconoce un objeto o formay se
reducen sus dimensiones de tres a dos — ancho y atura- valiéndose de lineas que con diferente

grueso y usadas diestramente, sugieren multiples variaciones en profundidad y perspectiva.

2521 Elcolor.

Depende de las mismas leyes gque rigen € tono (espacio, dimension, claridad u oscuridad de
un objeto) y esta relacionado con la luz y la sombrea con los efectos atmosféricos y con los
colores reflgjados (Leda, p.30).

Desde €l punto de vista fisico existen tres colores fundamentales o primarios, amarillo, rojo y
azul y tres colores binarios o secundarios compuestos cada uno por dos primarios. € naranja se
forma por e amarillo o €l rojo, €l verde por el amarillo o azul y € violeta por €l rojoy €l azul.

Los colores poseen cualidades que hacen variar su potencia activa, efectiva y requirente, se
definen en célidos y frios. Los célidos son € rojo, € naranjay e amarillo. Los colores frios,

supuestos por los colores de la gama azul, son inertes, pasivos y tranquilos y sugieren €l hielo, €l

agua.

25.2.2 Lacomposicion.

Compones es, en primer lugar establecer un orden ritmico que conjugue armonicamente a los
diferentes elementos de un cuadro, de una obra, y que no impida € ritmo particular de cada
figura u objeto. La composicién de un cuadro se establece sobre figuras geométricas, aungue sin

seguirlas estrictamente, y desarrollando la unidad por la fantasia y e capricho del artista.
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Componer es distribuir armonicamente las areas de claro y oscuro y las manchas de diferentes
colores.
Los fundamentos de la composicién se resumen en e equilibrio, la atraccidn, € destaque, el

contraste, e movimiento y la unidad.

2523 Elestilo.

Es el caracter o propia cualidad que imprime e artista a su obra, no tiene relacion alguna con
la belleza o lamoda, su significacion es totalmente diferente y mas precisa. La moda es fugaz, el
estilo es permanente. Los grandes periodos del arte se clasifican por un estilo, por una cualidad
distintiva y vital. Los maestros de cada época tuvieron su estilo, su propia manera de concebir y
gjecutar, su calidad personal en laexpresion.

El estilo se alcanza sin buscarlo, trabgando insistentemente y sinceramente, practicando y
degjando que surja, por si misma, la manera acorde con un concepto, con un sentido del gusto y
con la propia individualidad. Pero sobretodo aprendiendo, analizando, viendo, pensando y
expresando cosas e ideas plasticamente. Esta labor que es goce y dolor, es conocimiento de la
técnica, forman el alambique del que € artista extrae la esencia de su personal expresion, esto es

el edtilo.

2.5.3.El Cuerpoy sus modificaciones.

Existe en e hombre la tendencia a modificar su cuerpo a través de vestimentas, adornos,
pinturas, tatuajes, piercing, cirugias y escarificaciones y demas técnicas de modificacién corporal
extrema gue son acogidas a principios de los afios 70 por grupos sociales occidentales que

utilizarén el cuerpo como un mecanismo de protestay reclamacion del poder sobre el mismo.
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A finales de los 90 el paisgje urbano se puebla de adolescentes, jovenes (y no tan jovenes)
profusamente tatuados, perforados, escarificados y con sus cuerpos decorados con todo tipo
modificacion, los utilizan para construir su personalidad, hacer “visible” la rebeldia y en
consecuencia, crear nuevas tendencias, modas, que se difunden através de internet

Aungue persisten otras formas propias de la cultura oriental-asiética como |as trepanaciones
del pie chino. Y en agunos grupos africanos en la denticion como fractura y corte, extraccion,
corte y limado de sus piezas dentales. Los tatugjes y pinturas corporales, como se define arriba,
tiene unafinalidad estéticay simbdlica.

La modificacion corporal o alteracion del cuerpo es el cambio permanente o semipermanente
deliberado del cuerpo humano por motivos no médicos, sino como espirituales, de categorias
sociales, por juegos sexuaes o estética. Esto puede extenderse de la decoraciéon socialmente
aceptable (como los pendientes en los oidos en muchas sociedades), a abiertamente con
religiosidad conferido por mandato (la circuncision en un nimero de culturas), a castigos
corporales, aladeclaracién provocativadel rebelde (lengua bifida)

En la vida moderna es cada vez méas habitual que la gente pase por € quiréfano para
cambiarse una zona del cuerpo. Las modificaciones cada vez son mas comunes, pero hay
modificaciones muy raras y muy extremas. Entre las modificaciones més raras y extremas que se
reaiza e ser humano se encuentran: Tatugie en € globo ocular; € Branding, quizas la mas
dolorosa por constituir quemaduras de tercer grado; la suspension del cuerpo mediante
perforaciones y las oregjas puntiagudas para parecer un ser de otro planeta.

La espectacularidad de muchas de estas modificaciones esta provocando una répida evolucion
en sus técnicas. El “todo vale” o el ir mas alla de los limites del cuerpo estan revolucionando a

los profesionales que llevan a cabo estas intervenciones corporales, haciendo que la tecnologia y
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los nuevos materiales sintéticos (sin olvidar la biomedicina y la cirugia) sirvan para realizar
modificaciones cas inverosimiles o propias de la cienciaficcion.

En esta sociedad actual, donde la filosofia y la estética de los extremos son referentes a tener
muy en cuenta, €l cuerpo también es llevado al limite, la identidad se vuelve liquida, y la piel
maleable, sin limites, ni si quiera & dolor importa para frenar la experimentacion con el propio

cuerpo.

25.3.1 Vishilidad y género del tatuaje en € cuerpo.

La ubicacion del tatuaje, como el disefio o dibujo, tiene un significado personal y de lectura
para €l exterior, Veamos solo algunos gjemplos, que sin ser determinantes, forman parte de una
tendencia generalizada:

En €& pecho. Un tatugje ubicado en e pecho, por estar cerca del corazon, es a menudo un
simbolo de amor y de afecto. Se representa con el nombre de los hijos o del ser amado, ya
fallecido. Es un tatuaje que es poco visible, mas bien oculto.

Dedos. Los tatugjes pequefios, sencillos, suelen ser escritos en € dedo medio, tiene relacion
con €l corazén. También, se esa en € dedo anular de la mano izquierda en relacién con € anillo
de bodasy simboliza €l 1azo permanente que une alos esposos.

Antebrazo. Tendencia creciente entre los hombres, en representacion de la fuerza y
resistencia y hasta llevar la atencién a sus musculos. Con menor proporcion en las mujeres.
También se lleva como motivacién a mantener en mejor forma posible esta parte del cuerpo.

Brazo. Es € tatugje que casi siempre se exhibe, ademas que es € mas dificil de ocultar, a

menos que lo cubra con mangas. Las iméagenes suelen llevarse en todos los tamafios y de
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variados colores, con imagenes solitarias 0 variadas. Algunos son obras de arte completas y con
varios mensgjes.

Cuello. Por ser un area expuesta en su mayoria de veces y de gran sensibilidad, |as imagenes
varian segun las preferencias del portador quien prefiere llevar simbolos como corazones, flores
y el nombre del ser amado. El llevarlo en € cuello suele significar que alguien es arriesgado o
atrevido y tiende a hacer elecciones audaces.

Espalda. Esta clase de tatugje, por su ubicacion, es generamente visible y exhibido.
Simboliza que una persona es misteriosa o timida, o tal vez, que han terminado una relacion o
estan iniciando una etapa de su vida

Hombros. Es € lugar que prefieren aguellos que desean o deben ocultarlo en algunas
ocasiones. Laimagen varia con el significado que desea darle € portador.

Muslo. Casi siempre es el lugar para ocultar un mensaje 0 un secreto.

2.5.4.El poder en €l tatuaje: arte eideologia.

Por |o regular portar un tatuaje es cuestion de arte, de emocion o afecto, personalidad y gusto;
segun su forma, tamafio y color representa una vivencia de quien ha decido llevarlo sobre su piel.
Sin embargo, pocas veces se relaciona con la ideologia politica o econdmica. Se llevan tatuagjes
espirituales, de orden religioso, de identidad con e grupo a que se pertenece o se aspira
pertenecer. Pocas veces la imagen, por g emplo, la del Che Guevara, significé una identidad o
toma de conciencia con su ideologia. Fue y alin continla siendo una imagen de rebeldia. Los
soldados que se tatlan la imagen de la bandera u otro simbolo patrio, es mas por emociones de

nacionalismo o patriotismo, que por ideologia politica.
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2.5.5.El tatugje paraintimidar.

Pese a que en la actualidad los tatugjes en los jévenes son mas libre en su significado, o en u
expresion, aln se utilizan algunas figuras o letras para intimidar o crear terror alos enemigos. Es
€l caso de algunas figuras de uso exclusivo en las sectas satanicas.

Muchos tatuajes por su figura, su ubicacion y €l color, pueden resultar aterradores para las
personas que los observan y suele convertirse para € portador como un estigma, factor de
rechazo en la sociedad. Un gemplo, por o mismo aterrador resulta el tatuaje en el ojo de Jason
Barnum, un condenado a 22 afios de prision en Alaska, si este le obstaculizd encontrar empleo,
en lacércel le serviria paraintimidar a sus compafieros de prision. Otro ejemplo, muy reciente, lo
hallamos entre dos contendores, en e boxeo, uno de elos utilizd € tatugje para intimidar a su

contrincante.
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3. Interpretacion y Discusion de Resultados

Las imagenes hablan por si solas y “una imagen vale mas que mil palabras”, son algunas de
las expresiones mas frecuentes cuando se trata de definir la relacién que existe entre €
espectador y laimagen que observa. Frases que aunque populares han sido objeto de encuentros
entre fil0sofos, cientificos y escritores que se ocupan de la palabray de laimagen.

Laimagen corporal es un complejo constructo que incluye lo que se percibe, o que se siente
y lo que se hace con € cuerpo. Cuando esaimagen, que es el propio cuerpo se confronta desde o
fisico o desde su interior, se buscan soluciones a fin de que lo que se proyecta coincida con la
realidad fisica. En lo fisico se confronta e cuerpo con la imagen que se tiene de si mismo y se
tiene como resultado una aceptacion o un rechazo, un malestar que debe ser tratado. Pero desde
su interior, cuando se confronta con lainterioridad, laintimidad, hay que desvelar, desentrafiar y
se acude a efectos quirdrgicos o a efectos artisticos como € tatugje. Ningun efecto mejora la
intimidad, pero en € caso del tatuaje, queda ahi, como € espejo en & que continuamente se
proyecta el ama.

La cirugia proporciona a cuerpo, alguna solucion fisica externa, pero no interna. El tatuaje,
adorna, expresa, y € dolor fisico desde su elaboracion permanece, sin analgésicos, en la
memoria, en laintimidad. Su valor artistico y estético, en su formay color, representalo amado,
lo querido, lo deseado o lo rechazado, por ello se lleva de modo visible u oculto. El cuerpo y su
personalidad evoluciona, los escenarios cambian y e recuerdo se oculta, se transforma. Las
imagenes no siempre son las mismas, € sentimiento de dolor, o de miedo lo transforma,
fisicamente no desaparece, se oculta, y siempre esta ahi, en su intimidad, gritando su origen, su

discurso.
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L os datos que en un primer nivel se presentan?, y se analizan desde la hermenéutica, exponen
su discurso con las palabras de su portador, algunas expresiones son muy concretas y reales con
la imagen, otras son figurativas. Unas u otras, son las expresiones mentales con las que €
portador del tatugje, privado de la libertad, se fuga hacia su intimidad para aceptar, 0 mejor,
vivir, una realidad que no estaba en sus planes. En una segunda parte se involucra €l andlisis de
las percepciones desde la Odptica tedrica de los presupuestos categéricos del tatuaje,

correlacionadas con las subcategorias, insertas en el capitulo anterior.

3.1. Interpretacion de Resultados

3.1.1.Un significado y sentido al tatuaje
“En el antebrazo del mismo tengo las iniciales del en mandarin, es una escritura antigua del
oriente donde me imprime las iniciales de mis seres amados; son quienes me dan luz y amor para

seguir en estas dificultades por las que estoy pasando”. (R-02P: 25-36).

Figura2. F-02P:1

1 Cabe advertir que la narracion de cada imagen correspondiente al escrito que cada entrevistado realizo se trascribe
con lagramaticay ortografiadel autor.
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Este tatugje, en un sujeto paramilitar, con seis letras chinas que ocupan todo € antebrazo
derecho, representa las iniciales de las seis personas mas importantes para € sujeto portador;
tienen un tamafio visible, publico, no oculto, deseando mostrar pero a la vez exponiendo la
inquietud de su significado. El realizarse un tatugje de este tipo esta orientado a demostrar su
valor, su poder y su superioridad a su entorno, segin la cultura china, que en su contexto, es €
valor de continuar adel ante, de saber de sus seres amados, de quienes |o esperan y |0 apoyan.

Dentro de las tradiciones chinas € redlizar un tatugie con un nombre o frase, es para
considerar a su portador como a una persona muy valiente, de gran nobleza y digna de respetar.
El sentido se relaciona con € dolor fisico que se padece en la elaboracién del tatuaje bien con un
nombre gravado o en frases o paabras que, cobran un valor mayor por € mensge que se
transmite.

En la actualidad, con métodos menos agresivos, el perfil del portador, no ha variado mucho,
ademés del querer demostrar valor, existe el deseo de poder y superioridad en su entorno. En
culturas no chinas, es aconsejable tener precaucion en € trazo de las letras 0 mensaje, cualquier
cambio puede alterar €l significado del mismo y puede resultar insultante para un chino o para el

portador.

Porque desde que yo cai preso...aqui estdn siete letras distintas, tienen las
personas que a mi me han acompafiado desde que cai...desde que me privaron
de la libertad hasta la fecha...Y aqui los unicos familiares, a parte de estas siete
personas, aparte de mi...mam4, de mi hijo y mi mama4, yo tengo a parte otros

cuatro hermanos, tengo mi papa, (E-02P:199-202)
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De los simbolos chinos o japoneses el dragdn es el mas popular, por su significado, implica
benevolencia, voluntad e inteligencia y de identidad con la cultura china y més ala de este
significado existen distintos tipo de dragones chinos. €l dragdn con cuernos, es el mas poderoso,
el dragon celestia € guardian y protector delos cielosy de los dioses; € dragon de latierra, ano
y sefior de todo lo que alli acontece; &l dragdn espiritual, el controlador del viento y de lalluvig;
el dragon de tesoro, guardian de los metales preciosos; € dragdn con alas, e Unico con la
capacidad de volar y € dragdn amarillo como el sabio y erudito.

Los dragones chinos son del género masculino y se relacionan con € nimero nueve y con la
lluviay las tormentas, también, se les adjudica poderes magicos. Representan, a su vez, lafuerza,
la inteligencia, la buena suerte, la benevolencia. Los dragones chinos suelen verse mas feroces
que |os japoneses y sus cuerpos con mas similares a una serpiente y con escamas?.

“De los siete tatuaje que tengo cuatro son dragones” (E-02P:275)...

Se observa en las fotografias F-02P: 2 y F-02P: 3 un tatuaje de dragdn chino que sobresale en
todo € torso izquierdo, su cuerpo es similar al de una serpiente con escamas bien definidas
cubriendo la totalidad de su cuerpo, posee cuernos, a fin de proyectar agresividad, poder y
dominio, que se puede también observar en cada uno de sus hombros, mas pequefio. En la
espalda tiene € de mayor tamafio, que le cubre gran parte de su espalda, posee escamas y
cuernos menos pronunciadas, sobresaliendo la imponencia de esta figura mitologica china,

configurado en € pecho.

2 En base de datos: bodyart.batanga.com/2011-05-26/29348/tatuajes-de-dragones-chinos
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Figura 3. F-02P: 2.

Figura5. F-02P:4.

La fotografia F-02P:4 muestra los dragones sobre su pecho a la atura de los hombros. Son
figuras bastantes pequefias con las talladas en su espalda pero similares por sus caracteristicas de

|a serpiente con escamas.

3.1.2.1dentidad con € grupo.
Junto alos tatuajes con dragdn, en € mismo cuerpo, se puede observar, ademés del sentido de

fuerza, de poder, un sentido de pertenencia, de identidad con el grupo a que pertenece:
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Pertenecia aun a un grupo al margen de la ley y la escuadra a la cua pertenecia, se
reconocia con el nombre de “Dragones”, soldado que combate indiferentemente a pie o a
caballo”. De ahi resultan |a mayoria de los dragones que tengo, marcado en mi piel, porque
hacen parte de mi, y me siento relacionados con €ellos, porque soy un luchador, (R-02P:4-
11).

De aguna manera mistica o traicionaria en la antigiiedad los dragones era €
emblema de un guerrero que luchaba con las fuerzas de un dragon, dando todo su
potencial por €l objetivo que debia acanzar. Los guerreros eran puestos a prueba

antes de entrar en la guerra, asi mismo yo participé en esas pruebas donde €

hombre debe demostrar su valentia y disciplina ante la oscuridad, que cada dia se

nos presenta, por ese motivo estos dragones me recuerdan € poder que fluyen en

mi sangre como guerrero, (R-02P:12-22).

Practicamente ello lo consideran como un dios...decidimos todos 10s doces nos

tatuamos el dragon, (E-02P.63-64).

Los anteriores relatos, permiten visualizar la identidad de un grupo, de una escuadra, del
poder, € dominio y la intimidacion que gerce el paramilitar, configurado en la percepcion del
grupo, en lo que representa como grupo armado a margen de la ley. No obstante, también |o
relaciona con la fuerza interna, la emocional, en relacion a su vinculo afectivo y € costo de la
condena frente a distanciamiento de su familia, frente a la soledad que implica una pena de

muchos afos.
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El dragdén significa fuerza. Toda la que he necesitado aqui adentro, fuerza que
necesito que ella tenga también. Fuerza también porgue llevo 10 afios y todavia

me falta, una condena siempre grandecita, (E-02P:360-362).

3.1.3.1dentidad ideol 6gica.
Es interesante observar como la ideologia se confunde con & simbolo de los actos o hechos
acontecidos o realizados en grupo. El recuerdo de grupo se individualizay la emocion se plasma

con dolor por lo acontecido. Es € caso:

Como yo te dije, yo conoci muchas personas ald, los vigos que se hacian
muchos tatuajes, voy hablar de uno solo...setecientos, setecientos tenia un
promedio por ahi de setecientos tatugjes peguefios tenia por todo € cuerpo.
Setecientos, esos tatugjes que € decia, asi como yo te dije que cada vez que
pasara un afio aca adentro yo me iba hacer un tatugje, setecientos se hacia un
tatugje cada vez que asesinaba una persona. Y este alambre de puas, tienen doce
puas, doce puas. Esas doce puntas gue tiene él, lo hice si, de la misma manera
que lo hacia setecientos...pero...con la diferencia que de esta doce personas que
estan ahi, st me dolio, (E-02P:427-433).

Este alambre de puas, tienen doce puas, doce puas. Esas doce puntas que tiene
el, con la diferencia que de esta doce persona que estan ahi. Si me dolio, (E-

02P:431-433).
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Es una actitud de tener en cuenta, en cuanto se establece la lucha del recuerdo contra el no
guerer olvidar, el reescribir un acontecimiento de su pasado, que aunque fue en cumplimiento de
ordenes y en grupo, dolio y duele en sus resultados. Sucesos, fisicos, de la realidad que

permanecen en su cuerpo como |la autobiografia de sus recuerdos.

Figura6. F-02P: 5.

Tatugje de la figura cinco, poco estilizado, utilizado como brazalete recorriendo la
circunferencia de su brazo derecho, formado por doce plas en e que sobresalen gotas de sangre

en laparte inferior de estas, pintadas en color rojo, que representan dolor.

Porque los de abgo fueron los que me dolieron. Las muchachas y los
muchachos, y los de arriba pue si también, pero...No, osea fueron, fuimos,
combatimos juntos, andabamos juntos, haciamos lo que haciamos. No £,
sicaridbamos juntos, traquetedbamos juntos, anddbamos juntos. Los otro

muchacho, los cinco de arriba. Y fuimos, porque uno siempre alla es como...Es
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como el ejército. Pues uno siempre tienen su grupito de que...su parche, fuimos

los del parche, fuimos los de, (E-02P:548-552).

De igua manera, el alambre configura encierro dada su aplicabilidad, y dolor por las puntas
gue sobresalen en rojo, con las victimas. Los aambres de puas son utilizados por muchas
personas y tienen una gran carga simbdlica. Su flexibilidad hace que se adapte bien a cas
cualquier parte del cuerpo, y € mensgje que intenta transmitir es claro. En las personas privadas
de la libertad simboliza e control y dominio de un territorio o, simbolo de encierro, de
confinamiento de la persona gue no puede salir por su propia voluntad.

Debido a su popularidad, algunas personas lo portan segiin su estado emociona como e de
sentirse encerrados, violentados y buscan salida a sus emociones concentradas en su interior.
Raravez es utilizado como arte y sin sentido.

”Tu entrabas a un campamento y empezabas tu a ver tatuajes por aqui, tatuajes por alla,
tatugjes por aca tan tan. Cuando uno veia el pedacito frequesito que tan tan uno decia...Usted
gue trabajo anoche. (E-02P.632-634).

Esta Ultima expresion esta relacionada con la identificacion e ideologia del grupo, que
ritualizay valida através del tatugje (brazalete de alambre de puas).

Las lagrimas que agrega al tatugje son de una gran simbologia, esta cargado de una gran
fuerza de contenido emocional. Es un mensge muy directo de dolor, de tristeza, S se relaciona
con €l discurso del portador, se identifica la dureza de la imagen icénica con e recuerdo que
perdura en su memoria.

La ideologia de grupo se asimila, se individualiza hasta € punto que ya no es de grupo, es

suya, se vuelve asunto de conciencia. Es un fendmeno que se puede encontrar en ciertos grupos
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gue se azaron en armas, ho contra €l Estado, sino contra grupos que pretendian desestabilizar al
sistema. Los ideales son de indole conservador en cuanto estéan determinados por valores
tradicionales y cuando estos se rompen, se dan situaciones encontradas entre €l ideal y los hechos

realizados.

3.1.4.Lazos afectivos

Un vinculo afectivo es una relacion, activa, reciproca y fuerte, entre dos 0 mas personas.
Seguin se den las relaciones son los lazos asi en las relaciones primarias en €l seno de la familia
se suceden lazos fraternos muy estrechos y superiores a los que se crean en las relaciones
secundarias de los grupos en los que la persona interactla segun satisface sus necesidades de

educacion, religion, economia o politica.

Con lamama, en la cultura colombiana, las relaciones son muy estrechas y segun € estatus,
se manifiestan con diversos grados de emotividad. Las expresiones asi 10 manifiestan entre mas
dolor, més angustia 0 més soledad, es mayor € sentimiento de union, existe unaidentidad en el
dolor de la madre sacrificada por sus hijosy en ladel hijo que sufre la soledad y €l olvido en un
centro de reclusion.

Todo de ella, lo que pasa eh que...Los tatuajes que nos hacemos aca dentro
duelen, duelen...pogue duelen es duelen. (E-02P:143-144)...Porque me duele lo
gue esta pasando a mi mama...entonce cuando pongo el pellejo como decimos
aqui pa’ que me hagan un tatuaje, duele, duele, duele y digo que aguanto es por
ella y digo que esto es por ella...castigarme, autoflagelarme practicamente, (E-

02P:154-156).



El Tatugjecomo Fuga 104

Figura7. F-02P: 6.

El sujeto porta e tatuaje, como unaforma de autocastigo frente ala situacién en la que esta su
madre, que es el ser al que obedece “todo por ella”, dado que en su contexto, su madre, también,
esta detenida a ser relacionada con su conducta delictiva'y su vinculacion por encontrarse en su
casa armamento y que ella desconocia. Este tatuagje es simbolo de autocastigo, es generalizable a
su practica, dada la relacion descrita con el episodio de la madre condenada “por su culpa”.

El sufrimiento, por identidad e integracion a su grupo, en este caso € de dragones, escuadra a
la que pertenecia y la detencion de varios de sus comparieros de grupo, se integran a su
significado de dolor, e mismo que lo lleva a tener una conciencia més aguda de su propia
existencia.

En ello, se relacionan una multiplicidad de significados que parten de una historia, que la que
simbolizay expresa en su narracién con imagenes iconas sobre la vida, la muerte, la ausenciay
presencia, dualidades que se van formando con la privacion de lalibertad, en la de un sujeto que
enmarca su ideologia e identidad con un grupo paramilitar en relacion a la percepcion de poder,
no quiere esto decir, como se explica en parafos anteriores, que su tatuaje exprese su

pertenencia y vinculacion a su grupo, expresa la solidaridad, la que se refuerza en una imagen
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gue no tiene ni va atener tiempo y espacio, s unavez hizo parte, no renuncia a los resultados,
ellos van con é recordando su origen y motivos.

Ahora se puede observar que para un sujeto, que pertenece a un grupo totalmente opuesto por
su actuar y su ideologia al anteriormente expuesto, se produce un fendmeno emocional contrario,
no por la historia de su grupo (guerrillero) que ya es totalmente diferente, sino por e escenario
en gque se sucede y cuyos protagonistas hacen parte de los lazos familiares; son las emociones
afectivas que se producen a recordar a su sefiora madre, y que se pueden caracterizar con
idénticaintensidad aunque con manifestaciones diferentes.

No se ponga triste porque la llevo acd en el corazoén...Frase que simboliza el
significado del nombre de su madre. Bueno, todo sucedié una noche ahi en la
celda, fue aqui en esta penitenciaria, es mas yo le estaba... eso fue un sabado, yo
le estaba haciendo una cartica a ella, que ella venia a otro dia a visitarme, €l
domingo, y... bueno termine la notica, de hacerle la notica a mi mama, y a lo
altimo le escribi, le dije vigla, no encuentro palabras sinceramente para decirte

cuanto te amo, (E-01G: 299 - 232)

Figura8. F-01G: 1
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Y estaba asi, y me puse las manos asi a tras de la cabeza y me agache asi y me
mire el espacio ahi en blanco, y dije, ahi es donde me voy a tatuar el nombre de
mi mama, pa’ llevarlo ahi en el corazon” y ahi nacio laidea, y alos pocos dias la
hice realidad. (E-01G: 235 - 238) Pa’ que me dio alegria verme el nombre de
mi mama, en la piel mia”. (E-01G: 242) “En una parte lo que yo hice, en una
parte lamayorialo hice yo, y lucir lo que yo hice, si lucir el nombre de mi mama
y e de mis hermanos, a pesar que no estén conmigo, pero andan dentro de mi,

(E-01G: 1343-1344).

En este tatugje se inscribe € vinculo y acercamiento gue tiene con su madre, cuyo nombre se
tatla en e corazdn, aunque fisicamente se plasmoé en € brazo, invistiéndola simbdlicamente,

COmo un ser Unico, importante, y a tatuarse su nombre, lo inmortaliza.

De pronto mas de uno confunde que s esta es la compafiera de uno, porque es
muy poguitos los que se tattan el nombre de la mama diciéndole te amo. (E-01G:

284-285).

Figura9. F-01G: 2
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Su tatugje en € brazo derecho resalta alin mas su amor y veneracién por su madre, su
vinculo con ella. El sentimiento se hace alin més publico, resalta en su relato que desea que
todo el mundo se dé cuenta que €l ama a esamujer, expresion que, en su discurso, se exalta
ante los recuerdos e historias relacionadas con el amor y e sacrificio de su madre para
sacarlo adelante, ya que su padre lo abandona muy nifio. Resaltando que hoy su madre es
guien lo apoyay sigue su condena.

Mi mama es una persona que sinceramente, créalo no encuentro palabra pa’
describirla. La admiro, demasiado, la admiro por el... 6sea, el valor, el coraje
que tuvo, pa’ sacarnos adelante... ha estado conmigo en las buenas y en las
malas, (E-01G: 244 - 246).

Y de entre sus recuerdos exclama, al sefidar otro de sus tatuajes (en e otro brazo), con
referencia a su hermano:

Santa, porqué me hago este, porque este, asi le decian a mi hermano, € finado.
(E-01G: 460)... Santa es € tercero de los hermanos, de los mayores, € tercero
en nacer... he... fue una persona muy divertida en la casa, entre los hermanos
siempre fue muy divertido, me ensefio muchas cosas, (E-01G: 490-491).

Voy para 15 afios de estar preso, llevo 14 afios y medio, y desde que cai preso yo
no volvi aver ami hermano, y o matan por... le preguntan por lo mio, y me da

tristezaeso, (E-01G: 541-443).
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Figura10. F-01G: 3

Tatugje que simboliza € recuerdo del hermano muerto. El partio, pero en su cuerpo se
eterniza continua con él, su tatugje se convierte en una via de recuperacion frente alo que siente
y se siente culpable, pues en € Ultimo relato refiere: “Y le preguntan por o mio, es decir, por su
condicién de pertenenciaaun GAML” (F-01G: 3). Este tatugje y €l del recuerdo en latumba, se
vuelven marca imborrable para mostrarla para siempre, como parte del ser, de la persona, con lo
cual conscientemente se identifica através de un simbolo significativo que |e evoca sentimientos,
emociones, pensamientos.

Me lo hago & porqué, si usted muy bien ve, hay una cruz, un corazén en €
medio de la cruz, una calavera terminando la cruz y alrededor... como le digo le

voy a echar color porque esto es candela, (E-01G: 1201-1202).
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Figurall. F-01G: 4

Si, de esta manera significa la tumba de mi hermano que a pesar de muerto lo
sigo queriendo, y esta es la tumba completa con él, (E-01G: 1206-1207). Por eso

gue lo sigo queriendo, que a pesar de muerto lo sigo queriendo, (E-01G: 1209).

Expresion de dolor y afecto por € hermano que partié, que quiso plasmar en su pid,
recordarlo alli al ser con quien compartid, que de alguna manera lo quiere hacer publico, que lo
vean, que pregunten quien fue Santa, su hermano.

Este dltimo discurso es complejo por su iconografia como son complejas las emociones del
portador. El simbolo de la calavera recuerda el rostro que fue y carece de vida, esla muerte en si
y es larepresentacion de la mortalidad, |a fragilidad, efimeray finita del ser humano. Aungue no
estd completamente definida la cruz de malta, sobre la que reposa la calavera, como icono

religioso, representa un fuerte elemento espiritual que, integrado a las llamas que le rodean,
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simboliza la transformacion, pasion, como también una advertencia de lo que se resiste a la
muerte.

Los lazos fraternos entre hermanos de sangre son lo suficientemente fuertes como para
mantener la integridad y la unidad familiar. Los gemplos anteriores y los que sefialan en €
portador del tatuge visto en la figura F-01G: 5, son prueba suficiente de que los afectos
aprendidos, de identidad y pertenencia en los grupos delincuenciales a los que se pertenece, se

proyectan con gran intensidad entre los hermanos.

Figural2. F-01G: 5

En este tatuge e sujeto proyecta un arma como elemento que forma parte de su vida e
identificacion con € grupo armado y que le brinda poder y seguridad. Poder de dominio, de
control, de territorialidad y de dolor. Aunque es consciente de que es un objeto que hace dafio,
también, protegey dominaen larelacion control - poder.

Bueno por un lado me gustan las armas, y por otro lado con un arma de fuego
fue que mataron a mi hermano, 6sea en pocas palabras las armas estan

relacionadas a mi vida, (E-O1G: 1172-1173). Somos 8, porque hoy en dia
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habemos 7 porque en realidad somos 8 hermanos. Le voy a decir e significado
de este tatugje doctora, en si que estoy dispuesto hacer 1o que sea por €ellos, y
cuando me hago este tatugje, 10 que sea es que no me importaria matar, (E-01G:

1179-1181).

Es inevitable plantear que los tatuges de armas son polémicos por las connotaciones y
significados que subsisten arededor de las armas La persona que porta este tipo de disefio se le
considera atrevida y transgresora, en estado permanente de alerta la mayoria de los casos por un
pasado complicado y en € que han tenido que luchar y superarse.

Los lazos afectivos entrelazan también a aquellas personas que emocionalmente han sido o
son parte de la vida del sujeto privado de la libertad, como rostros que integran € conjunto de la
vida familiar, no se pueden olvidar y en € silencio frio de la celda son memorizados y escritos

sobrelapidl.

Figura13. F-01G: 6
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Estos tatugjes resaltan en e sujeto el nombre de una mujer importante que marco su historiay
guien permanecen su memoria, tatuandoselo el mismo

Dani... ha sido una persona que ha dejado en mi viada una huella imborrable, aunque hoy

en dia no estemos juntos, yo la quiero demasiado, la adoro (E-01G: 829-830)...si pa’ qué,

me dio duro, como le digo, la quiero...Si porque acd, tengo el nombre de ella. (E-01G:

878-880)...pa’ mi, pa’ intimos es ser...no compartirlos, solo pa mi, (E-01G: 1349).

Figura14. F-01G: 7

Se observa en los tatugjes, que € sujeto plasma su historia afectiva haciala madre de su hijo y
ella en lo més intimo de é, en un sitio no observable por nadie, lo que simboliza pertenencia,
territorialidad en su cuerpo. Crea e recuerdo, el sentimiento que no desea compartir, solo para él,
en el sentir que esta con é en ladistancia

Reflgja en su relato la tristeza y la nostalgia de no poder verlos y la impotencia de no poder

hablar con su gran amor Danny, no por odio sino por temor al sentir € vacio a escucharla.
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Cuando yo le escuché la voz e pulso se me acelera, late con mas fuerza e
corazén, eso revindica més que la quiero. Pero después de que termino de hablar
con €lla, recuerdo...se me viene todo € pasado, todo lo que vivi con €ela, y me
da nostalgia, me da tristeza y rabia, porque no estoy con €lla, y del mismo
orgullo no voy avolver aestar con ela. (E-01G: 916-919).

Esa incertidumbre por lo incierto de su relacion, sabe que la pena que tiene que cumplir los
separaeignoras los vuelvaaunir. El borrarse su nombre, e que tenia en sus dedos (unaletraen
cada dedo de su mano) y cambiarlos por calaveras demuestra cuanta desesperanza existe en su
memoria.

“pero qué cabria ahi, tenia ganas de hacerme unas letras, pero me dije, no mas letras no, dije
ya s€, me voy hacer unas calaveritas”. (E-01G: 767-768)...”no, esto no hace mucho, porque yo
ya me habia hecho este del nombre de €lla, entonces por eso decidi calaveras porgue yo ya tenia

el nombre de ella”. (E-01G: 774-775).

Figura15. F-01G: 8
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Ese mismo dolor e indecisién con rabia se manifiesta en € sujeto portador de la fotografia
FO1G:8. El tatuaje que porta es publico, visible paratodos, lo inicié con € nombre de la mujer,
del ser amado, que al marcharse se torndé en un simbolo de dolor, de rabia. En este caso, expresa
el duelo por la pérdida de unarelacion significativa para € sujeto, que busca borrar, quitar de su

cuerpo, através de las imégenes de una calavera, €l amor que muere, que murio.

Figura16. F-01G: 9

Las iniciales sobre la frente de la calavera, representan e nombre de sus seres mas
importantes, situada en su pecho en la parte de abajo del corazon, simboliza la cercania con su
madre y sus dos hijos. La calavera, como se afirmé anteriormente, tiene un significado de
muerte, de rechazo, representa la ausenciay e sentimiento de impotencia, que por su condicion
de sujeto privado de la libertad, no le es permitido ser parte de sus vidas, del crecimiento de sus

hijos y de apoyo para su sefiora madre.
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Observando en sus relatos los sentimientos de admiracién y gratitud para con ella, se
entiende & arraigo familiar y los valores que ain perduran en las clases sociales de baos
recursos y que por sus condiciones culturales son minorias en e contexto colombiano.

Si, unacalavera, con tresiniciales, unaJ, una B, otraJ, significa, Jhon, Blancay Jhoel, |os dos
nifios y mi mama...ahi abajo porque € corazon les brinda calorcito, (E-01G: 937).

Porta también, el mismo sujeto, el tatugje con las iniciales de su hijo y su hermano menores en
cada uno de sus hombros. Aungue es un tatuaje que se puede ocultar € portador manifiesta
hacerlo publico por cuanto representa su relacion con su hermano y su hijo. Reitera €

sentimiento de identidad, proteccion y deseos de estar a su lado.

Figural7. F-01G: 10 Figura18. F-01G: 11

Cada inicial imborrable en tinta negra, simboliza €l nombre de seres importantes para su
vida. Iniciales que selo van arecordar continuamente que son parte de si.
En la aproximacién estructura-funcional de lafamilia de los sujetos privados de la libertad, su

familia, en particular, no es considerada como un grupo homogéneo, de multiples lazos, sino de
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una familia desorganizada, integrada por lasos de parentesco determinados mas por la
supervivenciay una composicion biol bgica.

La discordancia entre el comportamiento habitual de una familia 'y los valores que rodean a
las familias desorganizadas explicala sensibilidad y € temor de no cumplir con sus nuevos roles
y de generar conductas de frustracion yavividas, es €l caso que se narra a continuacion:

El 69 s me lo hice cuando empecé a relacionarme con nana la mama de mi hijo
la que le digo que era prepago en lacale y pues el 69 es por el sexoy ananale
gustaba mucho esa pose,.(E-03S:630-631).

Tatuaje erético del nimero sesenta y nueve gque le recuerda a sujeto una mujer importante en
su vida, su primeramujer y relacion sexual, se tattia en un momento de gran emotividad, cuando

elalovisitaen lacarcel.

Figura19. F-03S:1



El Tatugjecomo Fuga 117

Dentro de los afectos y emociones de la estructura el emental del parentesco se encuentraen la
memoria, los recuerdos productos de la sexualidad. Un parentesco que la mayoria de las veces,

en estos sujetos, de filiacion meramente maternal y no legal, genera emociones encontradas.

Nacioé su hijo “gonorrea” Jajaja asi decia el papel (E-03S: 828). Si apenas me
enteré le dije a un man y con mi maquina que me lo hiciera no sé por qué me lo
hice ahi si por €l dolor de no verlo y no poder estar con é porque en si yo no estoy

con é, (E-03S: 833-834).

Felipe, e nombre de su hijo, que se tatud en la parte interna de la boca, en este lugar intimo y
privado pero también doloroso en e momento de hacerlo. No solo expresa € vinculo sino
también e dolor de no verlo, de no compartir con él, de crecer con él, al estar en la cércel desde
antes que su hijo naciera, recordandole la nostalgia del sentir el no haber tenido padre, que con
su hijo se repitiera nuevamente la historia de €, de crecer sin padre y madre. Evidenciado en €l
relato que el percibe esta situacién como dolorosa e incidente en € inicio de la conducta delictiva
y consumo de SPA, dado el abandono del padre y el poco tiempo que compartia con su madre,
por € trabgjo de ella. Argumentando,

Porque me sentia solo y me gustaba gue mis otros amigos me llamaran a hacer
fechorias (E-03S:283). Y0 nunca lo tuve desde los 3 afios se separd de mi mama

ami papayo lo buscaba en |la calle para matarlo, (E-03S:294-295).
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Figura 20. F-03S:2

Y qué significan las calaveras...Pues para mi es como los finados... Y porque
decidiste hacértelo...Por que han sido los que me han tenido encanado, (E-03S:

857-860).

En este sentido, e sujeto recuerda a sus victimas, que en este caso son aquellas personas que
para é, son la causa de su privacién de la libertad, en € que cada calavera representa a uno de
ellos de acuerdo a su jerarquia en lainstitucion, lade la Policia.

La calavera de mayor tamafio representa a un sargento y el menor, un auxiliar bachiller,
recordandole quienes son ellos y quien es €, justificando su homicidio.

Era un policia es que era de la calle y pues por eso fue que se murié (E-03S:630-631).Si
el hacia negocios con nosotros y por eso se murio porque en uno de esos Negocios Nos

trampeo, (E-03S:870-8711).
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Figura2l. F-O3S:3

De mi mama si, claro e nombre...se llama Berenice. (E-03S:341). Me inspiro
pensar en ella... Que es la Unica persona que nunca me ha dejado tirado y
siempre ha sido la que me ha apoyado moralmente en todo, usted viera cuando

ellaviene merevisatodo € cuerpo, (E-03S:356-358).

Figura22. F-03S:4
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El tatuaje representa el vinculo con la madre, asi desea expresarlo y volverlo publico, anuncia
el amor y la importancia que tiene ella para é, Berenice, es e nombre que plasma en su brazo
derecho. Brazo de dominio en su arte de pintar y de hacer todo aguello que desea.

Con otros tatugjes cambia su discurso, los lazos no son parentales, son de identidad con su
guehacer, con su vida delictiva en relacion con miembros de otros grupos e idénticas actividades.

“Los dragones pues para |os sociales como nosotros es por gusto y pues e significado que yo
le doy es poder” (E-03S:555-556).

El dragon para € representa el poder a igua que al paramilitar. No obstante, este es menos

elaborado y se asemejaa de dragon ball z.

Figura23. F-03S:5

3.1.5 Otros simbolos, otros lazos afectivos. Es de vital importancia resaltar dentro del
proceso de socializaciéon lainteriorizacion de valores cargados de afectividad. Las emociones y
la pasion con que se recuerda un momento vivido 0 una imagen esta intimamente relacionado

con la adquisicién de aptitudes y habilidades necesarias en el desempefio de roles determinados.
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No es e caso de identidad del simbolo del tatuaje expuesto en la figura F.0G:11, que sin
originarse en una tradicion pagana, sino por la atraccion de la misma imagen, su portador, no

guarda lazos afectivos en relacion con o escrito en su cuerpo. Al contrario, aspira ocultarlo con

otro tatugje.

Osea este o vi en un catélogo, es como la cara del diablo, pero esta sombreada, media
cara acd sombreada y media cara hacia all4, media sin sombra. He... ;Por qué me llama
la atencion este tatugje? En dicho momento y en mi vida pasada, me apodaba asi (E-
01G:1245-1247). El diablo, me llegaron a apodar asi (E-O1G: 1249). Pues son, a mi no
es gue me parezca tan feo, no osea, es muy maluco vivir del pasado entonces, por ahi

estoy mirando, haber, si me hago otro encima pa’ taparme ese, E (-O1G:1265-1266).

Figura24. F.01G:12

El tatuaje en € brazo izquierdo, que casi siempre es considerado como una figura de rebeldia,
de poder, de inconformismo, o de pertenencia a un grupo saténico, podria decirse que

inicialmente proyecta una condicién de poder, de intimidacion, que se legitimo6 en € grupo a
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gue pertenece y con € que se identifica en su ideologia, mas no con su alias...”’¢l diablo”. Y que
al borrarlo deja a atrés una historia, una memoria de no recordar.

La estabilizacion de la personalidad del hombre ofrece manifestaciones de personalidad
diversas a seno de la familia o de los grupos en los que interactla. Sus grados de guste a los
mismos, se puede manifestar en conductas desviadas con afectos en declive. Los recuerdos de
insatisfaccion no solo estan en lamemoria, SiNo en su cuerpo.

El tatugje de una hoja de marihuana, en € pecho es significativo en esta clase de individuos
gue de gecutar conductas desviadas han pasado ala delincuencia.

“Si, por eso me la hice para mi en ese momento la marihuana lo era todo es que yo me

fumaba mi cigarrillo de marihuana y me sentia relajado”. (E-03S:626-627).

Figura25. F-03S.6

Para €l sujeto la hoja de marihuana hace parte de su historia, de su subcultura, de ahi que este
tatuaje ocupe €l espacio del corazon, con formay colores definidos. Por ello, en varios apartes de

su relato este elemento simbdlico, esta relacionado con algunos de los momentos en los que se
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realizd varios de sus tatugjes, que enmarcan parte de su historia personal, de su vida delictiva'y
de céarcel. La marihuana, como tatugje hace parte de la subcultura del sujeto perteneciente a
delincuencia comun y que por lo genera es fécil encontrarlo en lugares estratégicos como el
corazén u otras partes del cuerpo, como brazos, piernas y manos, |0 que a su vez, convierte en
tatugie en un simbolo publico y dentro de la carcel como una marca configurada en € sujeto
delincuencial.

Se puede observar en este punto de la exposicion de resultados que se va degjando dentro de la
teméticalo relacionado con las emociones y los afectos y se advierte una lectura relacionada con
lamemoriay las conductas. Lo expuesto en las fotografias F-03S.6 y F-03S:7 asi |0 determina.

La arafia pues me la hice porgue en verdad nosotros somos como las arafias. Muy
esguivas ante todo porque a una arafiita uno no puede intentar tocarla porgue de una se
pone en latrampay asi somos mas que todo, porgque cuando estamos robando o huyendo

saltamos volamos por donde sea sin mirar riesgo alguno, (E-03S: 842-846).

Figura26. F-03S:7
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En este tatuge, €l sujeto configura e identifica su hacer delictivo en el comportamiento de una
arafa, Leda no solo un significado sino |e atribuye un simbol o de su propia conducta delictiva.

Existe correlacion sobre la realidad expuesta por € sujeto portador del simbolo con €
significado que tradicionamente se le da a la figura de la arafia en € mundo del tatugje.
Generalmente |la arafia representa la lucha que € individuo puede tener en diferentes aspectos de
su vida. Lucha contra las cadenas de la drogadiccién o e sentirse atrapado dentro de un sistema
socio-politico determinado

También estd asociada con las bandas delictivas. Caer en latela de la arafia implica captura,
estar atrapado, y su red es una metafora de los barrotes de una prision y esto es lo que mas se
asemejaal discurso del portador del tatugje de la dltimafigura

Como lo refiere Foucault (1976) “se entra en un mecanismo de poder que lo explora, lo
desarticula y lo recompone” (p.38). Los hombres buscan € poder de controlar su cuerpo, sus
emociones, sus sentimientos y sus pensamientos. Razon por |o que el tatugje es para € interno
una forma de expresion de sus sentimientos y emociones, de una historia, de un sentir que desea
se mantenga en e tiempo, pese a que su tiempo se ha detenido en medio del suplicio, como
significado ala pérdida de su libertad.

De igua manera, es probable que en la medida en que se sefialen a estos sujetos como seres
“anormales”, desde la perspectiva foucaultiana, pertenecientes tnicamente al contexto carcelario,
se reduzcan las posibilidades de verlos y asumirlos como seres sociales, producto de unarealidad
vivida y sentida alrededor de la cua se ha construido una identidad y una autonomia, que son
definidas a través de sus relaciones sociales con creencias y valores distintos, y para quienes €
tatuge se constituye no solo en una manera de expresion simbdlica de su condicion sino,

también, como una préctica propia en la que € cuerpo que, esta privado de la libertad en €
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pandptico EPAMS-Giron, se expresa y se moviliza en ese contexto desde lo individual y lo
colectivo.

El fendmeno de la percepcidn puede variar en e sentir y € vivir del propio yo con e cuerpo,
se transforma una vez se llega a un espacio en € que la propiedad esta mediada por la negacién
de la libertad, y € choque es tal, que después de que sobrepasa lo visual y lo emotivo se
transforma en nuevas emociones que giran en torno a poder, por encima de cualquier cosa, y que
se relaciona directamente con sus formas de pertenecer e identificarse.

Es necesario, para su comprension, tener presente que € sujeto esta vinculado a la actividad
delictivay, en segunda instancia, al hecho de que esta privado de la libertad, porque, la primera,
al ser una condicion tomada en laindividualidad hace parte inherente de laidentidad del sujeto, y
la segunda, viene a convertirse en una nueva condicion dentro de un sistema socia que
determinala construccion de formas y el ementos culturales que se constituyen y se reconocen en
lo colectivo. Las manifestaciones de un lenguaje corporal a través del tatuaje, toma una
connotacion distinta y dependiente en este nuevo entorno social respecto a los modelos
dominantes. Es decir, |o ya establecido o laforma de apreciar € cuerpo y €l tatuaje tanto desde €
sujeto tatuado como desde € otro que observa, puede deducirse de diferentes formas, desde una
subjetividad interna que analiza €l tatugje en un cuerpo con elementos de la vida propia o desde
los elementos tomados del ambiente externo dependiendo de la transformacion socia que €
sujeto experimenta a estar privado de lalibertad.

Laidentidad de los sujetos y la configuracion de sus elementos propios ha surgido como una
cultura establecida producto de sus relaciones intersubjetivas, es decir, se parte de una historia
gue se enmarca en relaciones con los distintos grupos sociales, formas de vida y experiencias

personales; es posible que alli, € tatugje sea una construccion social que esta dada por estas
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representaciones y que se plasma como € significado de mdiltiples contextos, entre ellos e
familiar, € delictivo y € carcelario, |0 que agregaria distintos componentes a la forma de ver €
tatugje como medio de expresion, por cuanto cabe la posibilidad de que se transgredan normas y
valores prescritos, que configuran distintos signos en torno a este y a la utilizacion del cuerpo.
Por otra parte, es importante resaltar el medio carcelario o penitenciario en € cual surge la
practicadel tatugje, y laposibilidad de realizarlo en un lugar donde confluyen elementos en torno
alaseguridad y la higiene para su elaboracion.

Es asi, que comprender la practica del tatuge desde lo social, requiere despojarse de
perspectivas como la psicologia clinica, juridica 'y forense, que enmarcan a sujeto privado en
libertad solo como un delincuente con rasgos patologicos; si se tiene en cuenta que una de las
funciones de la psicologia en este contexto, como lo refiere el articulo 10 de la Ley 65 de 1993
del Cdbdigo Penitenciario y Carcelario, esta relacionada con la finalidad del tratamiento
penitenciario como es la de alcanzar la resocializacion del infractor de la ley penal, mediante €l
examen de su personalidad. Sin reconocer, que los tatuados y tatuadores son actores sociales y el
tatuge un bien simbdlico, que actdan en una reconstruccion de significados, en funcion de
referentes socioculturales y en los espacios en que se ha transitado, donde se han creado
vinculos, relaciones afectivas y sociales (Pay4, citado por Pifia, 2004).

Cada uno de los sujetos, objeto de observacion, con una identidad y un contexto dentro del
establecimiento, trae una historia personal, familiar y social, que enmarca en parte su ingreso a
la Institucién de control, donde los poderes y micro poderes se conjugan para controlar,
disciplinar y homogenizar € cuerpo, a través de una "anatomia politica’ que, como Foucault
(1976) refiere, “es igualmente una "mecanica del poder", esta naciendo; y que define como se

puede hacer presa en € cuerpo de los demas, no simplemente para gue ellos hagan lo que se
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desea, sino para que operen como se quiere, con las técnicas, la rapidez y la eficacia que se
determina. En este sentido, la disciplina fabrica cuerpos sometidos y gercitados, cuerpos
"dociles'. La disciplina aumenta las fuerzas del cuerpo (en términos econdmicos de utilidad) y
disminuye esas mismas fuerzas (en términos politicos de obediencia)”.

Por esta razén el pandptico tiene relacion con un sistema de encierro, en este caso particular,
un Establecimiento Penitenciario de Alta y Mediana Seguridad (EPAMS), cuya funciéon de
vigilancia y control se legitima en la ley colombiana segin e articulo 22 del Cddigo
Penitenciario y Carcelario de laLey 65 de 1993.

Ahora bien, ademas de gjercer € control y disciplina en € cuerpo para hacerlo mas doécil y
atil, el sistema penitenciario, dentro del pandptico, se vuelve un suplicio para € sujeto, para €
cuerpo. De un estado en el que para muchos la vida se ha detenido o terminado, en que el tiempo
se detiene al separarse de larealidad, € de no estar con su familia, amigos o en € lugar donde se
sentia la libertad, pasa a un estado donde solo hay soledad. Como sefiala Foucault (1976), a ser
un instrumento positivo de reforma, por la reflexion que suscita, y € remordimiento que no
puede dejar de sobrevenir € sujeto recluso "Sumido en la soledad, reflexiona. S6lo en presencia
de su crimen, aprende a odiarlo, y s su alma no esta todavia estragada por € mal, sera en €l
aislamiento donde € remordimiento vendra a asaltarlo”. (Foucault, p.217) lo que sin duda,
vendra a dar nuevos significados, nuevos fundamentos, a las formas de percibirse y sentirse
como hombre.

Es valioso sefiaar que en este contexto se desprende un nuevo proceso de organizacion que
los sujetos van configurando a partir de las construcciones en lo colectivo a interior del
establecimiento. Es decir, que cada sujeto que ingresa se reconoce en uno de los grupos

existentes, ya sea porgue hace parte y se identifica con este; por una historia, unaideologia o una
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vincul acién de permanencia para su convivencia, se reconoce dentro de un colectivo de guerrilla,
paramilitar o grupo delincuencial, que demarca su lugar y espacio en un pabelldn,
identificandose como parte de un contexto, en € que se configuran relaciones de poder que
definen la convivencia y permanencia dentro de pabellones que les identifica con su actuar
delictivo.

En medio de suplicio, en términos Foucaultianos, €l cuerpo pretende liberarse al ser expresion
de una historia, de un sentir. La cércel, denominacion genérica de todo establecimiento
penitenciario, como centro de reclusion local, es un elemento gque se incorpora en la piel para
hacerse publico, que se muestra, se desnuda ante la sociedad y se expone como una obra de arte
(Chiriboga, 2002).

Desde esta perspectiva, la practica del tatuaje permite leer parte del mundo de un sujeto, sus
emociones, pensamientos y sentimientos, inmersos en una historia de vinculos y escenarios que
marcan, su cuerpo, su alma, su ser. Guardan en su cuerpo € recuerdo, laimagen, que se entretgje
paraampliar las relaciones y recuerdos con quien se marchd, no solo ladel ser amado, respetado,
también, la del rechazado, logrando representar con ello las partes mas oscuras de su ser.

Ahora bien, tradicionamente los tatuajes, en las sociedades prehistoricas y protohistoricas,
jugaron un rol de integracién social por cuanto no constituian en lo mas minimo un elemento
trasgresor para € grupo cultural. Sin embargo, la significancia de este fendbmeno en las
sociedades contemporaneas, ha dado un vuelco que lo tradada a lado opuesto de dicha
significacion: hoy los jévenes se tatlian posiblemente para activar un proceso de diferenciacion, y
no lo hacen como antiguamente se hacia, para ser “uno mas”, sino que lo hacen para ser “uno
menos”, de donde se deduce que € tatugje ya no es una préactica cultura heredada, sino una

préactica cultural adoptada.
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Conforme a los planeamientos de Paula Croci y Mariano Mayer citado por Ganter, (2006),
“los tatuajes actiian como una pretension de evadir el control social que pesa sobre el cuerpo” (en
tanto cuerpo-sujeto). Por €ello, estas practicas se pueden traducir como técticas de apropiacion
corporal para su posterior expropiacion simbdlica.

Al tatuado y a tatuador se les ve como actores sociales y al tatugje como un bien simbalico, y
asi se les percibe desde la experiencia en la interaccion con los actores. El tatugje les recuerda
mas que los momentos dificiles o acontecimientos que marcan su vida, a los seres que motivan
su exigtir y de quienes no quieren separase en medio del encierro y la distancia, recordandolos y
plasmandol os en sus cuerpos, como una expresion no solo de arte sino de lo que significa, de lo

gue simboliza estar privado de la libertad.
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4. Conclusiones

“El tatuaje marca de identidad grupal, muestra que e hombre es un ser social, resultado
siempre de la actividad del grupo, de sus imaginaciones e invenciones colectivas, e hombre
tatuado, no hace sino reconocer que la sociedad haimpreso en e su huellaimborrable. En prisién
revela una variedad inacabada de “mundos posibles”. Apunta a los deseos inconscientes del
individuo, son hasta cierto punto una especie de suefios divinos provocados por e agobiante
encierro. También resefian la historia de los sujetos: su paso por la familia, por la banda, los
tutelares o reclusorios diversos” (Paya, 2006). p270).

El tatugje conforme a su conceptualizacion, es una practica y una marca cultural que se daa
partir de diferentes percepciones del sujeto respecto a su historia, su sentir y vinculo mismo con
un contexto tempo-espacial donde se desarrolla, se relaciona. Produce identidades a través de
tatugjes similares o iguales, con un significado diferente. Es decir, €l tatugje es subjetivo, de
acuerdo a sujeto o a grupo a que pertenece, afianza el vinculo entre e sujeto y su red, familia,
parga o grupo. Todo €ello, identifica € cuerpo como un lienzo vivo y sensible, de expresion
artistica emotiva que permite hablar de si mismo.

Desde este contexto, se realiza € andlisis del significado del tatuaje en los sujetos que en
medio del encierro, de su privacion de lalibertad, se fugan para hacer de su cuerpo expresion de
su memoria emocional, afectiva, de resistencia a dispositivo de poder, de control, como lo es €
EPAMS Giron. Donde e cuerpo, de acuerdo a Foucault (1976), “queda prendido en un sistema
de coaccion y de privacion, de obligaciones y de prohibiciones. El sufrimiento fisico, € dolor del
cuerpo mismo, no son ya los e ementos constitutivos de la pena. El castigo ha pasado de un arte

de las sensaciones insoportables a una economia de los derechos suspendidos” (Foucault, p10).
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Por esta razon de resistencia o sencillamente de fuga a la represion, la coaccion, la préctica del
tatugje se vuelve unaformade expresion, através del arte del tatugje.

En la apreciacion del tatugje como arte se puede evidenciar la percepcion que € tatuado tiene
frente a otro, en la que esta dada la relacion de poder que puede gjercer el uno sobre €l otro, en
este caso del paramilitar frente a delincuente social. Esta relacion no solo de poder sino de
control, se va gerciendo através de laintimidacion que se ha configurado en una historiay actos
de un grupo. De igua forma, se puede evidenciar la percepcion frente a guerrillero, que a
diferencia del paramilitar, le es claro que la préctica del tatugje no hace parte de la cultura de ese
grupo, por & contario esta prohibida, importan méas las ideas.

Por otro lado, es de destacar, que la percepcion que se tiene de poder entre los miembros del
grupo, esta enmarcada en los actos que histéricamente los grupos al margen de laley dgjaron en
la memoria de una sociedad, en un contexto de conflicto armado de varias décadas de barbarie,
genocidio y persecucion. En € que € sujeto perteneciente al grupo de delincuencia social, se
percibe como victimafrente a paramilitar, siendo este Gltimo & que genera mayor intimidacion:
es decir, mayor “poder para controlar”. Mientras, que a guerrillero, como el mas “disciplinado”,
gue en palabras de Foucault, hacen referencia a un cuerpo homogenizado, controlado, que se
resiste a través de practicas como € tatugje, que esta prohibida en € grupo, a categorizarla
como “falta de disciplina”.

Es asi, que las expresiones relacionadas con la préctica del tatugje en quien pertenece al grupo
guerrillero, estan relacionadas con la disciplina y buen orden. La disciplina aumenta las fuerzas
del cuerpo (en términos econdémicos de utilidad) y disminuye esas mismas fuerzas (en términos
politicos de obediencia)” para utilizar los mismos términos de Foucault (1976, p.83). Concepto

gue encierrala doctrina 'y formar de operar un grupo desde la homogenizacién de su cuerpo, de
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sus ideas, operando asi, como unainstitucion disciplinar, donde lo que est4 fuera, de lo que para
ellos es “aceptado” o “normal”, es rechazado, excluido. Aspecto, que involucra el concepto de
“estigma”, pues lo que no hace parte de ellos como disciplina de grupo, como lo describe €
miembro de la guerrilla esta “fuera del orden”, €S un sujeto sin orientacion, sin claridad, sin
sentido de vida, sin pertenencia a algo. Sin embargo, en ese mismo contexto de grupo, €l sujeto
gue se resiste ala disciplina de la no préctica del tatugje, o justifica en la logistica, en el hacer,
en lo operativo del grupo.

La percepcion que del tatugje tienen los grupos alzados en armas y €l valor que le otorgan ala
préactica dentro del centro carcelario, depende mas de las relaciones dentro del mismo centro que
del andlisis que cada uno realice frente a la ideologia o pensamiento de su grupo delincuencial,
donde la practica esta relacionada con lo operativo, lo logistico y lo afectivo como en los
sociales.

Respecto a los delincuentes sociales, la préctica del tatuaje hace parte de ellos, no se resisten,
se legitima entre ellos, en su cotidianidad. El tatugje se identifica con su quehacer con e mundo
del delito, de la pandilla, del sicariato, de las drogas, pero también de sus més intimos afectos,
deseos y emociones que se han ido construyendo alo largo de su historia, de su vida, de quienes
ama. Se odia o0 sencillamente se olvida. Es € decir, que la figura, € color, e mensge y en
especia el valor o € significado que e sujeto le imprime a su tatuagje, esta relacionado con su
vida.

Las configuraciones de grupo, no sélo se vuelven significativas para un sujeto sino para
guienes lo rodean, se establece una cultura de grupo cuyos signos y simbolos se comparten
vivencialmente con su propia carga, con los diferentes atributos y concepciones, de experiencia

devida
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El tatuaje como parte de ese discurso que nace de la participacion entre los grupos y précticas
como los “contras” 0 imagenes protectoras que se plasman algunos miembros de la guerrilla, que
se los hacen a pesar de que les esté prohibido, que se resisten aunaidea através del cuerpo, en la
piel se vuelve comunicacion, es limite, es union, lugar de pertenencia, recuerdos del paso por
lugares, € encuentro, la union, la participacion en actividades u operativos. La piel es el registro
de la historia de su gquehacer, de sus relaciones. Como lo refiere Durkheim (1991) citado por
Paya (2006), en referencia al tatuaje: “el medio més directo y el mas expresivo por el cual pueda
afirmarse la comunion de las conciencias. EIl mejor modo de atestiguarse a si mismo y de
atestiguar a otros que se forma parte de un mismo grupo, es imprimirse sobre el cuerpo una
misma marcadistintiva[...] No tiene como fin representar y recordar un objeto determinado, sino
testimoniar que un cierto niimero de individuos participan de una misma vida moral” (p 121).

Asi como € tatuaje toma sentido cuando se relaciona con la participacion y €l actuar de quien
lo porta dentro de un grupo, también toma un valor personal, de experiencia emocional con los
seres a quienes se amO 0 se aman, con quienes se esta 0 se marcharon. La cércel, sitio de
cautiverio, marca con fuerza la ausencia de los vinculos familiares, del tiempo y de la culpa,
afectando, como refiere Basualdo (2005), profundamente e sentido del tiempo del interno,
observado en el agobio que produce el encierro, como €l transcurrir del tiempo percibido por €
cambio de actitudes y afectos en los familiares o por € crecimiento de la misma con miembros
mas pequefios. Cambios que, dentro del EPAMS de Girdn, van haciendo més largo el tiempo de
condena, pocos familiares permanecen cerca, muchos se van; e distanciamiento se explica por la
carretera que parece mas una pista de obstaculos por las piedras, € polvo, es toda una ruta de
obstacul os que se conjuga con € suplicio de ingreso de los visitantes por la requisa, en gue otro

sujeto invade laintimidaa compariero o compariera visitante.
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En esa perspectiva el tatuaje no solo plasma recuerdos de los seres importantes que hacen o
hicieron parte de su historia, de una memoria afectiva de amor, de solidaridad y de dolor. El
simbolo del tallado, no como figura sino como autocastigo por la culpa, toma un valor
individual, como lo explica Paya (2006) al citar a Didie Anzieu (1987), "por su regulacion, color,
texturay olor, la piel humana presenta diferencias individuales considerables. Estas pueden ser
figuras narcisas, incluso socialmente, sobreinvestidas. Permiten distinguir en los demas, los
objetos de apego y de amor y afirmarse a si mismo como un individuo gue tiene su propia piel. A
su vez € Yo-piel asegura una funcion de individuacion del Si-mismo, que le aporta €
sentimiento de un ser unico” (p.243).

Como se observo en los relatos del paramilitar 10s tatuajes son expresiones dentro de unalinea
de poder e intimidacién en lo colectivo y en lo individual, en un espacio de duelo y dolor. Pero a
ser percibido como un castigo frente ala ausencia de un ser amado, ya no seritualiza en el poder
sino en la culpa, la impotencia, como lo sefidla en e contexto de su historia a referirse a la
vinculacion de la que es objeto su madre a sus actividades ddlictivas, a ser privada de la libertad
junto con €, por lo que se autocastiga como reparacion al hecho.

Este mismo sentido es dado y expresado por el delincuente socia quien en medio de la
impotencia, dolor y culpa de no poder ver y crecer al hijo que acaba de nacer y que es
abandonado por su padre. Suscita en e sujeto la bisgueda de materializar en su cuerpo €l efecto
desmoralizador de la distancia obligada por su ausencia, y la permanencia de una en la marca
permanente como la del tatuge, dentro de su boca. El tatuge en la boca o en pene, como
transformacion en los lugares mas sensibles de la piel, considerada como fundamento de la

constitucién del sujeto, con sus fantasias més arcaicas, le confiere limite a cuerpo, cohesiona su
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unicidad frente a mismo sujeto y los demas 'y, en ciertas condiciones, es un lugar de afirmacion
de laautonomia (Paya, 2006).

Es de destacar, que este tipo de tatugjes no se observa en €l grupo paramilitar y guerrilla, ya
gue paraellos lavirilidad se expresa no en € tatuaje como forma, sino en € cuerpo mismo, como
estructura anatdmica que expresa poder, control, donde sus partes, su contorno guarda la armonia
de un cuerpo atlético - fuerte, que se configura en la pertenencia a un grupo homogenizado,
disciplinado en la regulacion de micropoderes dentro y fuera de este, entre ellosy otros.

No obstante, dentro de esta misma autonomia que resalta e autor, cada sujeto le da €
significado a dolor fisico en e momento de realizarse un tatugje. Pues contrario a significado de
dolor y culpa alo que € paramilitar expreso en relacion a su madre, e guerrillero comunica €
dolor fisico a hacérselo, en un lenguaje de placer.

En relacion a los tatuajes elaborados en torno a los seres queridos, independiente de la
pertenencia del grupo, es comun en cada sujeto, €l significado y simbolo que se daen e contexto
de la carcel, del sujeto en cautiverio, € tatugje apunta a los deseos de la libertad de estar con
guienes se ama, que en medio de la depresion y ansiedad de muchos los lleva a plasmar en su
piel aese ser e historia que no se desea olvidar.

Los vinculos y afectos gque surgen frente a la practica del tatugje se resumen en e texto del
capitulo Cuerpo Rayado, Cuerpo Significante: El tatugje en Prisidn, de Paya (2006): “El sujeto
en € cautiverio se enfrenta a una situacién mutilante, la vida se afirma en su finitud, los limites
gue las rgjas y paredes imponen reavivan la inquietante realidad de la muerte. Un hombre, como
un grupo, hacer frente con e transcurrir del tiempo alas diversas sefiales de la muerte”.

Estas sefiales de la muerte “pueden ser muy variadas. la enfermedad, una amputacion, la

pérdida de un ser querido, etcétera. Como dice Alizade (1999), La "marca de ser mortal" siempre
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se gecuta sobre la propia carne. Un lugar, una funcion del cuerpo son sefialados con la muerte.
Es mas, mueren. Numerosos gjemplos salen a paso. Marcan una localizacion de pérdida, una
suerte de antesala de la pérdida general que acaecera con la muerte total. Estas marcas pueden
asimismo denominarse "muertes parciales’. A veces son temporarias, otras definitivas. Todas
ellas van dgando rastros indelebles en la subjetividad del hombre. La carcel, que enfrenta al
hombre en los senderos inevitables de la castracion, hace visibles estas huellas a través de los
tatuges. El cuerpo en el encierro: cuerpo soterrado a olvido de la mirada del otro, cuerpo
excluido del deseo y que pretende afirmarse como lienzo puro para ingresar a universo del
discurso, de la palabra, de los seres queridos. De ahi que a ser grabados en la piel seresistan a
transcurrir del tiempo, pretendan disminuir la distancia de la pérdida del ser amado, que en su
ausencia afirme un lugar en € recuerdo: un rostro, un epitafio, una flor, un beso, un nombre;
imagen-palabra, palabra-ornamentada, que acompafia siempre como pequefio tributo, e amor
profesado. Y, aunque los familiares y seres queridos muchas veces no festejen esas pinturas por
considerarlas estigmas degradantes, generalmente profesan un pequefio jubilo al ser distinguidos
con una inscripcion en el cuerpo del otro” (Paya, 2006, p.133).

Haciendo referencia al mismo autor, que a igual que las figuras se adaptan a los espacios que
van quedando libres sobre la piel, algunas veces terminan por encimarse unas imagenes con
otras, algunas mas, muestran |os intentos infructuosos de querer ser borradas dejando una mezcla
de cicatrices y trazos de tinta, aspectos relacionados con |o afectivo y lo delictivo. En € primer
de los casos cuando se pone fin a una relacion con una mujer y en e segundo de los casos
referente alaresefia, es decir, cuando puede ser sefidlado através del tatuaje por un delito, 1o que
conllevaria a un nuevo requerimiento, un nuevo juicio, una nueva condena, haciendo mas largo

el presidio y eterno € suplicio.
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Como conclusion final se ha de afirmar que el trabajo expuesto en relacion con € titulo del
mismo conlleva a una bidimensionalidad del tatugje: visto como forma de expresion corporal con
un alto sentido de manifestaciones emotivas internas y externas, o visto como una forma de fuga
a una realidad vivida y sentida que, desde e exterior, marca y somete a sujeto privado de la
libertad a condiciones de soledad y sentimientos encontrados.

Ninguna de las dos perspectivas puede ser separada para dar prioridad a una sobre la otra.
Ambas se entrelazan dentro de la estructura del mismo lengugje corpora. El lenguge vivo,
impreso, configurado, se mueve en dos planos, uno, € de la dimensién racional, categorial del
lenguaje; e que trata de significados y simbolos 16gico-formales, € de la exactitud en € discurso
de representacion-emocion y sentimiento, €l lenguaje en el que solo se alcanza su comprension a
través de las reglas hermenéuticas y de la abstraccion. Otro, € que tiene gque ver con la
dimensiéon intencional-metaférica del tatugje en su expresion analogica. El primero es
comparativamente evidente, reproductivo, artistico y, € segundo, es comparativamente abstracto,
creativo, productivo e innovador.

El tatuaje como expresion corpora se entrelaza en ambas dimensiones de simbolos y signos
con memoria, sentimientos, emociones y recuerdos. La relacion entre lo expreso en € dibujo
externo y su relacion con la percepcion emotiva, interna, se mueven sucesivamente hacia la
construccion de un discurso de grandes perspectivas hacia € futuro, hacia la esperanza de una
compafiia, de un abrazo, de un dolor, de un olvido o de un recuerdo permanente.

Con & animo de abarcar los factores internos como externos del tatuaje como elemento de
fuga, mediante elementos extremadamente observables, como conducta encubierta, dentro de
manifestaciones externas estigmatizantes, se registrd, dentro del lenguaje del tatuaje funciones

como conducta delictiva, pensamiento, valores, emociones y motivaciones, caracteristicas de una
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persondidad que se identifica con grupos azados en armas o grupos delincuenciales segiin un
sentido de pertenencia y se logré establecer puntos de vista intercambiables como causa de la
intersubjetividad del tatugje y la reciprocidad de perspectivas, un mundo comin cuyos contornos
prevalecen en lamemoria a causa de su condicion de delincuente.

La variedad en los modelos artisticos no significa una desventgja de unos tatugjes frente a
otros. Con la no aceptacion de su condicién de recluso, conscientemente se torna una realidad, en
un recuerdo. El tatugje y su expresion es la mas clara demostracion de una fuga de larealidad de
un sujeto privado de lalibertad. Su mundo delincuencia determina un mundo social con grandes
desviaciones en su conducta, los valores manifiestos cargados de emocion y afecto, son producto
de su entorno desviado: familias no estructuradas, abandono paternal, vinculacién temprana a
grupos delincuenciales, relaciones esporédicas, desatan la cadena de la negatividad e
incrementan la oportunidad para el desarrollo de conductas antisociales con caracteristicas como
las analizadas: justificacion de las actividades criminales y un sentimentalismo expreso en dolor
y miedo por considerarse aislados de los miembros de su familias y del abandono por estos

mismos.
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5. Recomendaciones

El sentido de la teoria de la culturay € de las relaciones sociales contemporaneas ha sufrido
grandes cambios en cuanto que los conceptos de integracion o adaptacion del hombre tienen
relevancia en relacion a que sus conductas, como vertiente sujeta a particularidades, han sido
cuestionadas desde la dptica de la socializacion, adaptacion o desde la desviacion y la
resocializacion. Cualquiera de las dos posiciones es védlida cuando se trata de conductas que
ademés de apartarse de |o establecido llegan a configurarse como delictivas.

El discurso sobre laresocializacion establece préacticas a nivel interno de cada establecimiento
penitenciario sin contar con € entorno social del sujeto a reeducar para la vida social. En €l
tratamiento penitenciario, dentro de sus lineamientos se cita como aspecto relevante €l estudio de
la personalidad y como aspectos cientificos lo visto desde el derecho, o forense y lo clinico. Sin
embargo, elementos culturales e histéricos pasan por ato, no estan contemplados dentro de los
protocolos establecidos, Asi por g emplo, y como se constatd en €l presente estudio, la préactica
del tatugje, como practica clandestina dentro del centro de reclusion, expresa €l discurso que €
sujeto tiene sobre si mismo y sobre su mundo social.

Desde la percepcion de las tesis de resocializacion se ha de proponer una nueva forma de ver
el proceso de transmision y de transformacion del entorno socia y delincuencial del sujeto
mediante la construccion conceptual sobre el dispositivo psicoldgico del discurso del tatuado y
su tatugje. Los conflictos de personalidad manifiestos segiin sus emociones en cada disefio y en
cada sentimiento que é mismo contempla, abre nuevas perspectivas a las practicas de la ciencia
de la psicologia con otras disciplinas cientificas como la sociologia y la criminologia a fin de

integrar niveles de evaluacién e intervencion en précticas como €l tatuaje en cuanto éste permite
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extraer espacios ocultos intersubjetivos desde las emociones, afectos y la visién del entorno.
Elementos que en una entrevista queda casi que imposible de detectar. El tatugje, sin pronunciar
palabra, permite a cientifico observador, distinguir, como en un lienzo, todo una historia y un
escenario vivido y sentido. Nuevas posiciones éticas y pedagogicas como e establecimiento de
protocolos més flexibles que impulsen al profesional a recopilar elementos que contribuyan a
una mejor identificacion de la estructura emocional del interno y que pueden hacer que €
observador dé validez a significado que € propio sujeto da a su entorno socio-cultural expreso
en sus emociones y haga a un lado su propia percepcion, que la mayoria de las veces, por
prejuicios tedricos, sesga el contexto de todo la realidad de un sujeto que necesita de ayuda
profesional. Las preconcepciones enmarcadas en un contexto rigido y elaborado, pueden orientar
la percepcion del sujeto a un contexto inequivoco en la comprension de su ser, de su
comportamiento, de su personalidad, de lareincidenciay patrén de la conducta delictiva.

El principio de la recontextualizacién que selectivamente apropia, reubica y reenfoca otros
discursos para construir su propio orden y ordenamientos, debe identificar e integrar € discurso
de cada sujeto delincuencial portador de un tatugje a fin de integrarlo a contexto socia que
espera un comportamiento posterior a cumplimiento de una pena, acorde con los valores y
conductas deseadas por €l colectivo social.

El andlisis y comprensién que se extrae de un discurso, verbal y visual, inmerso en e cuerpo
de un sujeto, no puede darse separado del conjunto gque encierra su propia historia, emociones y
afectos. El sentido emociona de lo que se desea y de lo que se siente forma parte de una
identidad que se ha ido construyendo a través de las formas de interaccion con su medio

ambiente. Es la red social personal de valores y comportamientos percibidos, sentidos y
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manifiestos desde su propia significancia y no e sentir de quien lo esta observando o
reconociendo.

Se necesita de la estructuracion de nuevos elementos de estudio del comportamiento y de la
personalidad que superen a la entrevista estructurada o pruebas que enmarcan la conducta
delictiva, de elementos que al menos flexibilicen larigidez de catalogos prescritos que conllevan
a ocultar informacion valiosa para la reestructuracién de la conducta presuntamente delictiva. Ir
mas ala de la comprension del discurso verbal es de gran importancia para € tratamiento
progresivo penitenciario no solo en términos de una clasificacion de fase y beneficios
administrativos, sino en reconocer a sujeto como actor social, en la que su conducta esta
enmarcada en una historia y lenguaje, y no en criterios de clasificacion de comportamiento
“normal” o “anormal”, que lo lleva a fabricar “mascaras” de su propia identidad, y por
consiguiente a Instituto, en la formulacion y seguimiento de objetivos de tratamiento
enmarcados en prejuicios tedricos, distanciados de la realidad histérica y socio — cultura del

sujeto, que parte de ella se pude conocer y comprender através de la practicadel tatugje.
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